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अस्तावना 

हिन्दी साहित्य के इतिहास की परम्परा का महत्त्वपूर्ण भ्रंग उसका आधुनिक काल है, जिसने 
भाषा, साहित्य और उसके सामाजिक सन्दर्भ को निश्चित तथा आवश्यक क्रम में संगठित किया | 
भारतेन्दु युग से लेकर झाज तक का सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य निश्चित क्रम में विकसित हुआ्ना है । 
भारतेन्दु को यदि केन्द्र के रूप में स्वीकार कर लिया जाए, और जैसा कि स्वीकार किया जा 
चुका है, उनके चतुदिक काव्य, नाटक, निबन्ध, कथा साहित्य श्रादि का एक ऐसा वृत्त बनता 
है, जो समसामयिकेता की चेतना से झोतप्रोत हैं । साथ ही, नवीन जीवनगत सामाजिक मूल्यों 
को रचना-प्रक्रिया के स्तर पर स्वीकार कर, भ्रनुभूति के स्तर पर भोगकर, व्यापक, उदार 
मानवीय दृष्टि की संगति में - परखकर साहित्य से सम्बद्ध करने की सर्वथा नई प्रयास-दृष्टि 
इस काल में निहित है। इस प्रकार हिन्दी साहित्य. के इस काल खशड को विवेचित और 
व्याख्यायितं करने का दायित्व अपने में अपेक्षया व्यापक एवं गम्भीर है । 

. आधुनिक हिन्दी साहित्य की इस धारा को समभने के लिए इतिहास की परम्परा से 
किचित्‌ हटकर आधुनिकता के परिवेश में उसके विकास के स्रोतों को देखना श्रावश्यक है । 
आधनिक हिन्दी साहित्य की पृष्ठभूमि के दो अध्याय इसी प्रयत्न के परिणाम हैं । पृष्ठभूमि १ भौर 
२ के लेखकों ने परम्परा से हटकर तटस्थ ढंग से उन सम्पूर्ण ख्ोतों एवं प्रेरकाशक्तियों, उनकी 
सीमाग्नरों तथा सामथ्यों को उद्घाटित करने का प्रयत्न किया है, जिनके परिणामस्वरूप हिन्दी 
साहित्य का वर्तमान स्वरूप आज निभित हो सका है। इंसी समस्या से पर्याप्त अंशों से जुड़ा हुआ 
अध्याय २, आधनिक हिन्दी साहित्य का नवीन दृष्टिकोण सिद्धान्त, श्रादर्श और उन्तका * 
विकास' है। आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियों के प्रेरक तत्त्व किस प्रकार सुदृढ़ हुए, साथ 
ही, व्यापक परम्परा को बना सकने की सामर्थ्य उन्तमें किस तरह उत्पन्न हुई, इसका विश्लेषण 
प्रस्तुत अध्याय में मिलता है । 


आ्राधनिक हिन्दी साहित्य की रचनात्मक तथा विश्लेषणात्मक प्रवृत्तियाँ, भ्रभिव्यक्ति के 
सशक्त माध्यम व्यवस्थित गद्य! से सम्बद्ध हो जाने के कारण, श्राज नितान्त व्यवस्थित रूप में 
दिखाई पड़ती हैं । इस कारण सम्पूर्ण इतिहास में काव्य श्र गद्य दोनों का समान महत्त्व और 
सामंजस्थ इस यग में दिखाई पड़ता हैं। गद्य के माध्यम रूपों के कारण न केवल साहित्यगत 
रूप-भिन्नता की दृष्टि से श्राधनिक काल महत्त्वपूर्स, हुआ, श्रपितु, चिन्तन, अभिव्यक्ति एवं 
लेखन-प्रक्रियाओं भी पर इसका गहरा भ्रसर पड़ा है। परिणाम स्वरूप आधुनिक हिन्दी साहित्य के 
विकसित होने में गद्य का पर्याप्त योगदान रहा हैं। इसीलिए हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक काल 
में गद्य-रूपों का प्रत्यधिक विस्तार मिलता है । इस इतिहास के अन्तगंत, प्रत्येक काल खण्ड को 
क्रमशः खशणिडित करके विवेचन करने की दृष्टि नहीं मिलती है। प्रत्येक साहित्य-धारा के विकास 
का अपना क्रम है, और वंह क्रम अभ्रपनी निश्चित उपलब्धियों के साथ सतत्‌ वर््धमान है 


प्रस्तावना 


हिन्दी साहित्य के इतिहास की परम्परा का महत्त्वपूरा भ्रंग उसका श्राधुनिक काल है, जिसने 
भाषा, साहित्य श्र उसके सामाजिक सन्दर्भ को निश्चित तथा आवश्यक क्रम में संगठित किया। 
_ भारतेन्दु युग से लेकर आज तक का सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य निश्चित क्रम में विकसित हुझा है । 
भारतेन्दु को यदि केन्द्र के रूप में स्वीकार कर लिया जाए, और जैसा कि स्वीकार किया जा 
चुका है, उनके चतुर्दिक काव्य, नाटक, निबन्ध, कथा साहित्य श्रादि का एक ऐसा वृत्त बनता 
है, जो समसामयिकता की चेतना से श्रोतप्रोत है । साथ ही, नवीन जीवनगत सामाजिक मल्यों 
को रचना-प्रक्रिया के स्तर पर स्वीकार कर, श्नुभूृंति के स्तर प्र भोगकर, व्यापक, उदार 
मानवीय दृष्टि की संगति में  परखकर साहित्य से सम्बद्ध करने की सर्वथा नई प्रयास-दृष्टि 
इस काल में निहित है। इस प्रकार (हिन्दी साहित्य के इस काल खरशड को विवेचित और 
व्याख्यायितं करने का दायित्व अपने में अ्पेक्नया व्यापक एवं गम्भीर हैं । 

आधनिक हिन्दी साहित्य की इस धारा को समभने के लिए इतिहास की परम्परा से 


किंचित्‌ हटकर शआ्राधुनिकता के परिवेश में उसके विकास के स्रोतों को देखना श्रावश्यक है । 


आधुनिक हिन्दी साहित्य की पष्ठभमि के दो अध्याय इसी प्रयत्न के परिणाम हैं । पृष्ठभूमि १ और 
२ के लेखकों ने परम्परा से हटकर तटस्थ ढंग से उन सम्पूर्य स्रोतों एवं प्रेरकाशक्तियों, उनकी 
सीमाओ्रों तथा सामथ्यों को उद्घाटित करने का प्रयत्न किया है, जिनके परिणामस्वरूप हिन्दी 
साहित्य का वर्तमान स्वरूप आ्राज तिमित हो सका है। इसी समस्या से पर्याप्त अ्रंशों से जुड़ा हुआ 
अध्योय २, आधुनिक हिन्दी साहित्य का नवीन दृष्टिकोण सिद्धान्त, श्रादर्श और उनका 
विकास” है। आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियों के प्रेरक तत्त्व किस प्रकार सुदृढ़ हुए, साथ 
ही, व्यापक परम्परा को बना सकने की सामर्थ्य उनमें किस तरह उत्पन्न हुई, इसका विश्लेषण 
प्रस्तुत अध्याय में मिलता है । 

द ग्राधनिक हिन्दी साहित्य की रचनात्मक तथा विश्लेषणात्मक प्रवृत्तियाँ, श्रभिव्यक्ति के 
सशक्त माध्यम व्यवस्थित गद्य” से सम्बद्ध हो जाने के कारण, श्राज नितान्‍्त व्यवस्थित रूप में 
दिखाई पड़ती हैं | इस कारण सम्पूर्ण इतिहास में काव्य और गद्य दोनों का समान महत्त्व भौर 
सामंजस्य इस यग में दिखाई पड़ता हैं। गद्य के माध्यम रूपों के कारण न केवल साहित्यगत 
रूप-भिन्नेंता की दृष्टि से आधनिक काल महत्वपूर्ण हुआ, श्रपितु, चिन्तन, श्रभिव्यक्ति एवं 
लेखन-प्रक्रियाशों भी पर इसका गहरा असर पड़ा हैं। परिणाम स्वरूप भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के 
विकसित होने में गद्य का पर्याप्त योगदान रहा हैं। इसीलिए हिन्दी साहित्य के भ्राधुनिक काल 
में गद्य-रूपों का अ्रत्यधिक विस्तार मिलता है। इस इतिहास के श्रन्तगंत, प्रत्येक काल खण्ड को 
क्रमशः खण्डित करके विवेचन करने को दृष्टि नहीं मिलती है। प्रत्येक साहित्य-धारा के विकास 
का श्रपना क्रम है, और वह क्रेम अपनी निश्चित उपलब्धियों के साथ सतत्‌ वर्द्धमान है 


हि 
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इस दृष्टि से इसके आधुनिक काव्य प्रौर उसके इतिहास की परम्परा भारतेन्दु से प्रारम्भ _ 
होकर छायावादोत्तर काल तक, कथा साहित्य प्रेमचन्द पूर्व से श्राज तक, नाटक साहित्य 
भारतेन्दु पूर्व से आज तक निश्चित विकास क्रम में देखा जा सकता है। श्राधुनिक हिन्दी 
साहित्य का चतुर्दिक त्वरित विकास इसकी आवश्यकता रखता है कि उसके श्रंग-प्रत्यंगों के 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व का संघटन किया जाए। जहाँ तक गद्य का प्रश्न हैं, निबन्ध एक स्वतन्त्र 
विधा के रूप में श्रत्यन्त सबल दिखाई पड़ता हैं दूसरी शोर, समालोचना का भी श्रपता निजी 
महत्त्व है। इन सबको उनके यथावत्‌ व्यक्तित्व एवं विशिष्टताओ्रों के साथ निरूपित करना, 
इसलिए नितान्त महत्त्वपूर्ण है । पृष्ठभूमि के पश्चात्‌ इतिहास विवेचन के क्रम में. विद्वान 
लेखकों ने इन संगतियों को अनिवार्य रूप से स्वीकार किया है । 
आधुनिक हिन्दी काव्य किस तरह भारतेन्दु युग की नवीन चेतना से ओोतप्रोत जीवन्त 
मूल्यों को स्वीकार करता हुआ प्रागे छायावाद, प्रयोगवाद एवं नई कविता के क्रम में विकसित 
हुआ, इसका सुव्यवस्थित एवं अखरड इतिहास प्रस्तुत करने का प्रयत्न ३, ४, ४ अ्रध्यायों में 
क्रमशः भारतेन्दु युग : काव्य, द्विवेदी युग : काव्य, छायावाद युग : काव्य एवं छायावादोत्तर 
कविता में हुआ है । इन साहित्यिक धाराझ्रों के अधिकारी विद्वानों ने इनके ऐतिहासिक पाश्वों 
एवं चेतना तत्त्वों को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। इन विभिन्न काव्य युगों को नितान्‍्त 
प्रन्तरंग से देखते हुए विद्वान्‌ लेखकों ने बड़ी ही स्पष्टतापूर्वक उनकी काव्य प्रकृति की आन्तरिक 
संगतियों का विवेचन किया है। कक कल अर मी 
... हिन्दी का कथा साहित्य श्रल्प कालखरणड में ही सशक्त रचना विधा के रूप में प्रतिष्ठित 
हुआ, साथ हो, रचना-अ्रक्रिया के महत्त्वपूर्ण माध्यम गद्य के साथ जुड़ा होने के कारण नितान्त 
त्वरा से नवीन मूल्यबोध की दिशा में गतिशील हुआ । उपन्यास भौर कहानी इस दृष्टि से 
५० वर्षों के लघु श्रन्तराल में विश्व की समसामयिक रचता दृष्टि एवं मूल्य रचनाश्रों को 
, प्रात्मसात्‌ करती हुई कितनी अधिक विकसित हुई, यह एक स्पष्ट तथ्य हैं और इन श्रध्यायों -- 
में प्रेमचन्द पूर्व उपन्यास, उपन्यास, प्रेमचन्द्र युग : प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास एवं कहानी : उद्भव 
श्रौर विकास के लेखकों की दृष्टि प्रवृत्ति के क्रमदद्ध निज्पण के प्रति ही स्चेष्ट नहीं रही है 
भ्रपितु उन सूदम विकास-तस्तुओं के ऐतिहासिक विश्लेषण ( कला भर रचना दृष्टि ) के प्रति 
सजग रही है, जिनसे इनको साहित्य के भ्रन्तर्गत श्रस्तित्व मिल सका है। इन अध्यायों के 


विद्वान लेखकों ने ऐतिहासिक विवेक को केन्द्र में रखते हुए चिन्तन के गहरे स्तरों पर कथा 
प्रवृत्तियों की संगति, उनकी सामाजिक प्रभिव्यंजता, रचना शिल्प की एकान्विति आदि मूलभूत 
समस्याश्रों का विश्लेषण प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया हैं। इन भ्रध्यायों से न केवल हिन्द 
कथा साहित्य के विविध सोपानों तथा प्रवृत्तियों का परिचय प्राप्त होता हैँ, प्रपितु उनकी 
विकसनशील गत्यात्मकता का भी स्पष्ट संकेत मिलता है। कक आओ 


हे ही द श्राधुनिक हिन्दी नादय साहित्य की स्थिति भी था साहित्य की क्‍ ही भाँति रही हैं 
भारतेन्दु युग में श्रंकुरित वर्तमान साहित्य की यह विधा विकास के महत्त्वपूर्ण विन्दु तक पहुँ" 
चुकी है । नाट्य भ्रभितय सापेहय है और विशेषकर रंगमंच की दृष्टि से हिन्दी नाटकों व 


श्रभी तक पर्याप्त विकास नहीं हो पाया है फिर भी इस दिशां में निश्चित प्रयत्न जारो हैं । इंः 


| 


डे 


प्रकार नाट्य साहित्य के विवेचन के क्रम में रंगमंच को छोड़ सकता सम्भव नहीं है। नादय॑ 
गौर उसकी रंगमंचीय स्थिति इन दोनों के विवेचत के पश्चात ही इस विषय में अ्रधिक 
प्रामारिणिक निष्कर्ष निकाला जा सकता है । नाट्य साहित्य पूर्वक्रम की ही भाँति भारतेन्दु युग से 
प्रारम्भ होता है । प्रसाद युग हिन्दी ताठकों के विकासों का एक निश्चित केच्द्रविन्दू है।इस 
युग में हिन्दी नादय साहित्य ने विकास की सम्पूर्ण सम्भावनाञ्रों को प्रथम बार व्यापक धरा- 
तल पर प्रस्तुत कर रचनाकारों को अभ्रपती श्रोर आ्राकृष्ट किया ॥ प्रसादोत्तर नाट्य साहित्य 
तो इस दिशा में श्रपता एक पृथक मानदराड ही स्थिर कर चुका है कि रचनाभिव्यक्ति के सशक्त- 
 तम साधनों में इसकी श्रनिवार्य स्थिति है। इन भ्रध्यायों, नाटक : भारतेन्दु से प्रसाद युग पूर्व 
तक, प्रसाद युग एवं प्रासादोत्तर, एकांकी तथा रंगमंच के अन्तर्गत विद्वान लेखकों ने गम्भी रता- 
पूर्वक सम्पूर्ण ऐतिहासिक सामग्री का उपयोग करते हुए न केवल इन प्रवृत्तियों का विश्लेषण 
ही किया है, अपितु प्रयोग तथा सम्भावनाओं पर पर्याप्त प्रकाश भी डाला है। इनका यह 
विश्लेषण निश्चित ही नवीन तथ्यों से परिपूर्ण एवं पूर्वाग्रहों से पर्याप्त दूर है । रंगमंच भ्रोर 
नाट्य विधा की अनिवार्यता को ध्यात रखते हुए रंगमंच के लेखक ने न केवल समसामयिक 
नाटक रचना के सन्दर्भ में रंगमंचीय स्थिति का विवेचन किया है, अपितु हिन्दी रंगमंच के इस 
इतिहास को स्पष्ट करने का भी प्रयत्त किया है, जो हिन्दी साहित्य का अ्रपत्ता निजी है और 
इस विकास-श्वृंखला को स्पष्ट करते हुए उसने सम्पूर्ण निष्कर्ष को वर्तमात नाट्य विधा कौ 
परिष्टियति की सापेक्षता में विश्लेषित किया है । 
द निबन्ध गद्य की एक सशक्त विधा रही है ओर इस श्रध्याय के विद्वान लेखक ने उसके 
उद्भव विकास, शक्ति, सीमा, सामर्थ्य, दृष्टि का बोधगम्य एवं सम्पूर्ण विवेचना प्रस्तुत किया 
हैं। निबन्ध, लेखक की धारणा के अनुसार, साहित्यिक दृष्टि की परिपक्वता का सूचक हैं, और 
इस रूप में आधनिक हिन्दी साहित्य के प्रथम सोपान से ही अंकुरित यह साहित्य रूप आज 
यथेष्ठतः विकसित हो चका है। इस प्रकार लेखक ने इसकी ऐतिहासिक संगति का विवेचन 
_प्रवृत्तियों के सन्दर्भ में बड़े रोचक ढंग से प्रस्तुत किया है । 

....भ्रब तक के इतिहास लेखन के श्रन्तर्गत उपयोगी साथ-ही-साथ रचनात्मक साहित्य को 
उपेक्षित ही समझा गया है । विशेषकर, यात्रा, संस्मरण, जीवनी, रेखाचित्र, रिपोर्ताज़ श्रादि 
का स्पष्ट क्रम इतिहास के फुटकर खाते में भी नहीं मिलता, जबकि इन विधाशं में साहित्यिक 
दृष्टि अधिक प्रीतिकर एवं रुचिकर क्रम में व्यक्त हुई है। अन्य गद्यरूप' अध्याय के श्रन्तर्गत 
प्रथम बार इस साहित्यिक वृत्ति को इतिहास के अनिवार्य अंश के साथ सम्बन्ध करने की चेष्टा 
की गई है जिसका रोचक तथा गम्भीर परिचय इस श्रष्याय के लेखक ने प्रस्तुत किया है । . 

हिन्दी आ्रालोचता का व्यावहारिक एवं सैद्धान्तिक रूप इधर तीन वर्षों से पर्याप्त मात्रा 
में विकसित हुआ है । मात्र परम्परागत भारतीय और पश्चिमी काव्यशास्त्र से तहीं, समसाम- 
यिक रचना प्रक्रिया के समानान्तर ही मूल्यबोध के स्तर पर सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक 
श्रालोचना रूपों का इन तीन दशकों से सब्तोषजनक विवेचन-क्रम दिखाई पड़ता है। हिन्दी 
की संद्धान्तिक समीक्षा का इन्द्र बहुत ही स्पष्ट है । इसके विकास का विवेचन इस प्रक्रिया के 
माध्यम से करना नितान्त संगत हैँ, ओर इस श्रध्याय के लेखक ने उसी को श्राधार रूप में 
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स्वीकार किया है। व्यावहारिक समालोचना से सम्बद्ध अध्याय के श्रन्तर्गत विद्वान लेखक ने 
परम्परावादी आग्रह से पृथक्‌ स्वस्थ एवं तटस्थ दृष्टि से मानदर॒डों, नियमों, सिद्धान्त रूपों 
विकास स्थितियों, सम्भावनाओों, प्रयोग रूपों तथा चिन्तन एवं विवेचन-विश्लेषण की भ्रक्रिया में 
उसकी स्बतन्त्र विकसनशीलता को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। उसका समग्र विवेचन 
श्रपनी ऐतिहासिक भ्पेक्षा में पूर्सत: उपयुक्त बन पड़ा है। 
प्रस्तुत इतिहास का भ्रन्तिम ग्रध्याय स्वतः साहित्य के इतिहास से सम्बद्ध हैं । हिन्दी 

में इतिहास लेखन का इतिहास स्वंय में बड़ा रोचक रहा है। इतिहास लेखन की दिशा से 
पृथक्‌, इतिहास की अनेक महत्त्वपूर्ण कड़ियों को स्पष्ट करने का प्रयत्न उपाधि सापेच्य शोधों 
में रहा है और इस रूप में हिन्दी साहित्य के इतिहास का जो भी व्यापक आयाम निर्मित 
हुआ है, उसका तटस्थ विवेचन इस अध्याय के विद्वान्‌ लेखक ने किया है। प्रथम बार इतिहास 
लेखकों की संगति में स्वतः उनके इतिहास के उपयोग पर इस अध्याय के माध्यम से प्रकाश 
पड़ता है, इसमें कोई सन्‍्देह नहीं । 

यद्यपि मूल योजना के अनुसार हिन्दी अनुसन्धान, कोश, पत्र-पत्रिका, हिन्दी प्रदेश के 
प्रन्तर्गत झ्राने वाले विभिन्न लोक-साहित्यों एवं उपयोगी साहित्य का इतिहास इसी खण्ड में 
प्रस्तुत किया जाना था, किन्तु इस इतिहास के कलेवर को देखते हुए परिषद्‌ ने इस शेष सामग्री 
को “चतुर्थ खरड' में देने का निश्चय किया है । हम अपने निश्चय के अनुसार साहित्य के 
इतिहास की अवशिष्ट सामग्री शीघ्र ही पाठकों के समज्ष प्रस्तुत कर सनन्‍्तोष का अनुभव 
करेगे । 

अन्त में, हिन्दी साहित्य के पिछले खण्ड के समान इस तीसरे खण्ड के बारे में भी यह 
बता देना जरूरी है कि विभिन्न लेखकों के द्वारा लिखे गये श्रलग-अलग श्रध्यायों के माध्यम से 
इस काल में निहित साहित्य की किसी इतिहास-दृष्टि को प्रतिपादित या अ्रन्तहित कर पाना 
सम्भव नहीं था । इसीलिए सम्पादकों ने इस प्रयास को इतिहास की संज्ञा से अभिहित नहीं 
किया है। यह श्रवश्य निश्चित हुआ था कि सम्पादक मंडल के सदस्य डॉ० नगेनद्र इन समस्त 
भ्रध्यायों को दृष्टि में रख इसके “उपसंहार' में इस काल के साहित्य की मूलभूत प्रकृति भ्ौर 
संवेदना का संकेत देकर इस पूरे ग्रन्थ को एक अन्विति देंगे। यद्यपि प्रकाशन की कठिनाई के 
कारण हम सम्पूर्ण छपी हुई सामग्री को उनके पास अन्त तक नहीं भेज सके, पर उन्होंने गहरी 
भ्रन्तंदृष्टि के साथ आधुनिकता के सन्दर्भ में साहित्यिक चेतना के विकास क्रम में आज के 
साहित्य की नवीन प्रवृत्तियों का सूक्ष्म संकेत देकर हिन्दी साहित्य की लम्बी परम्परा श्रौर 
भारतीय साहित्य के व्यापक परिवेश में इस यंग की उपलब्धियों पर प्रकाश डाला है और यह 
संक्षिप्त होकर भी प्रस्तुत ग्रन्थ का सार्थक 'उपसंहार' कहा जा सकता है। 

हिन्दी साहित्य के इस खराड की ग्नुक्रमणिका हमारे सहयोगी डॉ० राजेन्द्र कुमार ने 
तेय्यार की है। प्रूफ़ संशोधन तथा प्रेस कापी तैयार करने में डॉ० योगेन्द्र सिह ने हमारा बहुत 
हाथ बठाया। इस ग्रन्थ का मुद्रर सुपरफाइन प्रिंट्स, इलाहाबाद में हुआ है, उसके संचालक 
श्री कामेश्वर नाथ भागंव के प्रति हम आभार व्यक्त करते हैं । 


हिंदी साहित्य 


तृतीय खण्ड 
पृष्ठभूमि : १ 


यह निविवाद मान्य है कि उन्नीसवीं शताब्दी भारतीय साहित्य के निर्माण की दिशा में 
एक नए युग की सूचना देने वाली थी। जिन परिस्थितियों ने जन मानस को आन्दोलित किया, 
वे जितनी अप्रत्याशित थीं, उतनी ही कुतूहलपूर्ण भी और इसलिए जो साहित्य लिखा गया, वह 
परम्परा का उतना अनुगामी नहीं रहा, जितना प्रयोग का । युगबोध का प्रत्यक्षीकरण उन्नीसवीं 
शताब्दी के साहित्य में पद-पद पर होता है और साहित्य किसी वेगवती नदी का ऐसा तट बन. 
जाता है जिससे विषय परिस्थितियों की तरंगें क्षण-चणा में आकर बड़े वेग से टकराती हैं। 

हिन्दी साहित्य में विविध युगों के परिवर्तन बड़े ही स्पष्ट रूप से घटित हुए हैं । समस्त 
देश में जो सांस्कृतिक विचारधारा प्रसारित होती रही वही कुछ अन्तर के साथ विविध परि- 
वेशों और आयामों में व्यक्त होती रही । मौलिक अन्तर तो दृष्टिगत नहीं हुआ; युग के प्रयोग 
इन्द्रधनूषी रेखा में प्रवश्य चित्रित हुए । मुस्लिम, वेदिक अश्रथवा बौद्ध संस्कृति से भिन्न अ्रवश्य 
रही किन्तु पिछली शताब्दियों के साहित्य में जब उसने प्रवेश किया जो वह वेदान्त के समकच्ष सूफी 
संस्क्रति के रूप में ही व्यक्त हो सकी । भक्ति-युग में तुलसी और सूर के समकक्ष ही सृफ़ी मत से 
प्रभावित कबीर और जायसी की काव्यधारा प्रवाहित होती रही । रीतियुग में रसखान और झालम 
तो कृष्णभक्ति के रससिद्ध कवि ही मान लिए गए। युगबोध जब व्यक्त [हुआ तो वह संशोधित 
होकर सांस्कृतिक भावधारा के समानान्तर प्रवाहित होता रहा। उन्नीसवीं शताब्दी में हिन्दी 
साहित्य से टकराने वाली एक नई संस्कृति उभर कर आई, वह हैं ब्रिटिश जाति की पाश्चात्य 
संस्कृति । यह संस्कृति उतनी कट्टर तो नहीं थी जितनी मुस्लिम संस्कृति किन्तु अपने प्रसार और 
, प्रचार में इसने ऐसी नीति का श्राश्रय लिया जो प्रत्यक्ष की अपेक्षा परोक्ष में अधिक प्रभाव- 
शालिनी थी । प्रत्येक नवीन जाति अपने साथ नवीन संस्कृति लाती है । आक्रमण की आक्रोश- 
पूर्ण परिस्थितियों के समाप्त होने के बाद जब पारस्परिक सम्पक के सूत्र अधिक बढ़ने लगते हूँ 
तो नवीन जाति अपनी संस्कृति के समन्वयात्मक तत्त्व और कोमल पाश्व॑ उद्धाटित करने लगती है 
जो कालान्तर में विजितों की संस्कृति को पीछे ढकेल कर स्वयं को प्रतिष्ठित कर देती हैँ । १६वीं 
शताब्दी में ईस्ट इंडिया कम्पनी ने अपने राजनीतिक प्रभाव से हमारे साहित्य की धारा को 
किस प्रकार मोड़ने का प्रयत्न किया और अपने सांस्कृतिक दृष्टिकोश से हमारे साहित्य की पृष्ठ- 
भूमि में किस प्रकार की परिस्थितियाँ उत्पन्न कीं, इस पर यहाँ विचार करना आवश्यक हैँ । दो 
संस्कृतियों के सम्पर्क और संघर्ष की साहित्यिक श्रभिव्यक्ति में जो प्रतिक्रियाएँ हुईं, उनका 
उल्लेख भी श्रप्रासंगिक न होगा । 


१ हिंदी साहित्य 


राजनीतिक 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण तक अंग्रेज़ी साम्राज्य समस्त भारत में व्यापक एवं 
सुदृढ़ हो गया था । राजस्थान की रियासतें, अवध, हैदराबाद, मैसूर तथा अन्य छोटे-बड़े राज्य 
श्रंग्ेजी साम्राज्य के अंग-से बन गए थे, पंजाब और सिंध भी शलभ को भाँति उस साम्राज्यवाद 
की अग्निशिखा में कूदने जा रहे थे। यह. साम्राज्यवाद. किसी कैक्टस की भाँति भीतर और 
बाहर दोनों दिशाओं में बह रहा था । ब्रिठेन की राजनीति अपने घर में भी नए-तए परिवेशों 
की खोज कर रही थी । पुराना सामन्तवर्ग, शिथिल होकर पतनोन्‍्मुखी हो रहा था श्रौर उसके 
स्थान पर नए पेंजीवादी वर्ग की प्रतिष्ठा हो रही थी। विप्लवकारिणी श्रौद्योगिक क्रान्ति एक 
धनिक मध्य वर्ग का निर्माण कर चुकी थी जो अपने व्यापार के प्रसार के लिए संघष लेने के 
लिए कटिबद्ध था । इस वर्ग ने अपने विदेशी व्यापार को सुविधा के लिए भारत में ईस्ट इंडिया 
कम्पनी के एकाधिकार का विरोध करना प्रारम्भ किया । फल यह हुआ कि सन्‌ १८१३ में 
ईस्ट इंडिया कम्पनी का एकाधिकार हटा दिया गया और दूसरी संस्थाश्रों को भी व्यापार करने 
की स्वतंत्रता प्राप्त हुई। सन्‌ १८३३ में कम्पनी से व्यापार के समस्त अधिकार ले लिए गए 
और अब वह ब्रिटिश सरकार की ओर से भारत का शासन करने वाली एक संस्था मात्र रहः 
गई। ब्रिटिश सरकार का अधिकार भारत के शासन में क्रमशः बढ़ता गया और सन्‌ १८५७ 
की जनक्रान्ति के दमन के उपरान्त समस्त भारत पर ब्रिठिश के शासन का आ्रातंक जन-जन के 
मानस पर स्थापित हो गया । है 

इस विदेशी शासन के इतिहास में शासनव्यवस्था में भी अनेक परिवर्तन देखे जा सकते 
हैं। क्लाइव के समय में भारतीय व्यापार में कम्पनी और उसके कर्मचारी उचित-अनुचित सभी ._ 
प्रकार से धन लूट कर मालामाल हो गए थे। उन्हें शासन की चिन्ता नहीं थी । हेस्टिग्स के 
समय में व्याय और शासन सम्बन्धी नियमों द्वारा एक शासनिक प्रणाली का सृत्रपात हुआ 
किन्तु उसका भी उदृश्य यही था कि कम्पनी को अ्रधिक-से-पअधिक लाभ हो और साथ-ही-साथ 
ब्रिटेन का अधिक-से-अधिक हित हो । भारत के हित और कल्याण की कोई बात ही नहीं. 
थी। कम्पनी के शासन का यही दृष्टिकोरा उन्नीसवीं शताब्दी के श्रन्त तक बना रहा । सत्र 
भ्रष्टाचार और अनीति की प्रमुखता थी । इस पर परदा डालने के लिए लाड्ड वेलेजली ने 
 सेबसिडियरी एलाइंस” से शासन विषयक अनेक सुधार किए किन्तु इन सुधारों ने भारत को 
ब्रिटेन के शासनपाश में अधिक कस कर जकड़ दिया । जैसे कोई मकडी अपने मुख से अनेका- 
नेक तार निकाल कर मक्खी को रेशमी धागा प्रदान करने की घोषणा करे लेकिन उन तारों से 
' मक्खी के पाश में और भी जकड़ जाय वैसी ही यह विदेशी शासन की चमकदार नीति थी | 

परिणाम यह हुआ कि जो “भारत्न में ब्रिटिश साम्राज्य था, अ्रब वह “भारत का ब्रिटिश 

साम्राज्य ? हो गया । | 

इस बीच में ब्रिटेन में उपनिवेशीकरण की विचारधारा का विकास हुआ । ब्रिटेन में 
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इस दृष्टिकोण को बल मिला कि ब्रिटेन के अन्य उपनिवेशों के साथ-साथ भारत का भी विधिवत्‌ 
उपनिवेशीकरण किया जाय और वहाँ के पिछड़े हुए निवासियों को अपने सरक्षण्य में लिया 
जाय । यही कारण है कि शासन सम्बन्धी अनेक सुधारों के साथ-साथ शिक्षा सम्बन्धी सुधारों 
का भी सूत्रपात हुआ जिससे कालान्तर में साहित्य भौर राष्ट्रीय दृष्टिकोण अधिकाधिक प्रशस्त 
हुआ । लार्ड विलियम बेन्टिग ने निर्भीकता से शासन सम्बन्धी सुधार किए । ठगी और सती प्रथा 
को समाप्त किया और लार्ड मैकाले की नीति पर चलकर पाश्चात्य शिक्षा के कूटनीतिक इन्द्र- 
जाल के आकर्षण को अधिक अपरिहार्य बना दिया ।* का हे 
लार्ड डलहौजी के शासनसुधारों में जो बहुत महत्वपूर्ण योजना थी, वह शिक्षा विषयक 
थी। प्रारम्भिक शिक्षा से लेकर विश्वविद्यालयीन शिक्षा तक की रूपरेखा निश्चित हुई । विश्व- 
विद्यालयों के साथ-साथ प्रत्येक प्रान्त में शिक्षा विभाग बना । शिक्षा विभाग और विश्वविद्यालय 
भारत के उपनिवेशीकरण के लिए जनता को उपयुक्त कर्मचारी और अनुवर्ती बनाने की दृष्टि से 
ही स्थापित किए गए थे ।* डलहौजी की मबलीनीकरण' की नीति से ही शासन पद्धति के अंगों 
को मजबूत ,बनाने का यथेष्ठ संकेत मिल जाती है । अंग्रेजों की शासन पद्धति जहाँ एक शोर 
आर्थिक शोषण कर रही थी, वहीं दूसरी ओर ईसाई धर्म प्रचारकों को प्रोत्साहित भी कर रही 
थी । इससे जनता में अशान्ति फैलनी स्वाभाविक थी । यह स्पष्ट होने लगा था. कि विदेशी 
विजेता अब सर्वशक्तिमान बन जाने पर अ्रन्ततः अपने वास्तविक रूप प्रकट कर रहे. हैं और 
भारत की समस्त परंपराश्रों को छिन्नमूल करना चाहते हैं । विदेशी वेश-मूषा तथा पाश्चात्य 


सा नननिणओण3ण७०णण “7 
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२. है अंगरेज + हम तुमको प्रणाम करते हैं। 6 हु 
हे वरद्‌ ! हमको वर दो, हम सिर पर शमला बाँध के तुम्हारे पीछे-पीछे दोड़ेंगे, तुम 
हमको चाकरी दो, हम तुमको प्रणाम करते हैं । आप पा 

हे अंतर्थामिन्‌ ! तुम प्रोपकारी कहो, इस हेतु हम प्रोपकार. करते हैं, तुम विद्वान्‌ 
कहो, इस हेतु विद्या! पढ़ते हैं, अ्रतएब्र हे अंग्रज्ञ ! तुम हम पर प्रसन्न हो ! हम. तुमको 

नमस्कार करते हैं। 20 न ० ० रा पल 2 

ह . हे सिष्ठभाषिण * हम मातृभाषा त्याग करके तुम्हारी भाषा बोलेंगे, पैत॒क धर्म छोड़ 

के ब्राह्म धर्मावलंब करेंगे, बादू नाम छोड़ कर. मिस्टर नाम लिखवायेंगे, तुम हम पर प्रसन्न 

: हो, हम॑ तुमको प्रणाम करते हैं। . "लि का, हि 

डक हु ० व] अ्रंग्र ज़-स्तोत्र (भारतेन्दु हरिश्चन्द्र) 

.- भारतेन्द ग्रंथावली-- तीसरा भाग, पृष्ठ ८५४ ४-८५६ 
.._ (काशी नागरी भ्चारिणी सभा-प्रथम संस्करण, सं ० २०१०) 


पे * फं 9, 


हिंदी साहित्य 


विचारों का अनुकरण करने की प्रेरणा ही तत्कालीन वातावरण का संकेत था ।' नैतिक आस्था 
का मूलोच्छेद, धन का अपहरण, निरंकुश शासन तथा जनता की सुविधाओं के प्रति निर्मम 
व्यवहार ऐसे ही कार्य थे जिनसे जनता के मन में हीन भावना के अंकुर उगाये जा रहे थे। यदि 
आथिक शोषण और ईसाई धर्म प्रचार को दृष्टि में रखा जाय तो भारतीय जनता के जीवन में 
जो अशान्ति और बेचेनी की भावना स्थान पा रही थी, उसकी वास्तविकता समझी जा सकती 
है। सन्‌ १८५६ में लार्ड डलहौज़ी के जाने के बाद लार्ड कैनिंग ने जो शासन का सूत्र सम्हाला 
वह पहले की अपेन्ञा अधिक निरंकुश हो गया । अवध के विलीनीकरण में जिस निर्मम और 
उद्धत नीति का व्यवहार किया गया उससे जनता में भारी असंतोष फैल गया ।+ परिणाम 

' हुआ, सन्‌ १८४७ की भयंकर जनक्रांति के ज्वालामुखी का विस्फोट जिसमें हृदय की विगलित 

_ भावनाएँ तंरल अग्नि की धारा की भाँति मेरठ से दिल्‍ली की ओर प्रवाहित हुईं | नाना साहब, 

- तांतिया टोपे और रानी लक्ष्मीबाई ने अपने अप्रतिभ शौर्य से इस जनक्रान्ति को भारत के इतिहास 

में एक चिरस्मरणीय पर्व बना दिया । यह बाजीराव पेशवा की विराट राजनीतिक कल्पना और 

नाना फड़नवीस की हिन्दूपद पादशाही को साकार करने का अन्तिम महाप्रयास था। क्रान्तिकारी 

_बीरों ने कम्पनी के शासन की नींव हिला दी और यह परिस्थितियों का ही षड़यंत्र कहा जा 

सकता है जिससे यह क्रान्ति विदेशी शासन को भस्मसात्‌ किये बिना ही बलपूर्वक समाप्त कर 

जी जाई ॥ 05० ७ | ३३६... ३ हे हर 

१. सोहै न तोके पतलन सांवर गोरवा । 

कोट-बुढ जाक॒ट कमीज क्‍यों पहिनि बने बेबून । साँ० गो० 

. काली सूरत पै काला कपड़ा, देत किए रंग दून । सां० गो० 

.._ अंग्रेजी कपड़ा छोड़ह कितौ, त्याय लगाव, मुहें चून। सां० गो० 

.... दाढ़ी रखिके बार कटाबत, और बढ़ायें नाख न । सां० गो० 

.. चलंते चाल बिगड़ैल घोड़ सम, बोलत जैसे मजनून । सां० गो० 
चन्दन तजि मुँह ऊपर साबुन, काहें मलह दशा जून । सां० गो० 

... चूसह चुरुट लाख, पर लगत पान बिना झुँह सून । सां० गो० 
झ्रच्छर चारि पढ़ेह श्रंगरेजी, बनि गयः श्रफ़लातून । सां० गो० 

* सिलहि मेम तोहें कसे जेकर, फ़ेयर फ़ेत लाइक मून । सां० गो० 
.. बिसकुट केक कहा तू पव्य, ( चाय ) चना भले भून ।सां० गो० 
_डियर प्रेमघन, हियर दया कर, गीत न गावो लैम्पून | सां० गो० 
.* बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन (प्रेमघन सर्वस्व, पहला 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० १६९६) 

२, गाल जील॑ंड)$ 6 प68 ०07७ लं.टा९ ऋ्र&8 7क्राइयोए 
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हेला भाग, पृष्ठ ५४२ ? ५४३, 
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पृष्ठभूमि .. ४ 


इस जनक्रान्ति की समाप्ति पर विदेशी नीति में घोर परिवर्तन हुआ-। इसे ब्रिटिश 

शासन पद्धति का नव-निर्माण कहा जा सकता है। कम्पनी को सत्ता समाप्त कर दी गई और 
भारत को शासन ब्रिटिश सरकार द्वारा ग्रहण किया गया । अब लार्ड कैनिंग प्रथम वाइसराय 
और गवर्नर जनरल नियुक्त किए गए । पूर्वकाल में कम्पनी की नीति प्रमुख रूप से आाथिक थी, 
साम्राज्यावादी नीति उस आर्थिक नीति की पूरक मात्र थी, उत्तर काल में साम्राज्यवाद ही प्रमुख 
लक्ष्य हो गया, आथिक शोषण उस साम्राज्यवाद का एक अंग बन गया । इस साम्राज्यवाद ने 
क्रान्ति का बदला भारतीय जनता से भरपूर मात्रा में लिया | कितने शहर उजाड़े गए, कितने 
घर लूटे गए, कितने ही निरपराधों को फाँसी दी गई तथा कितने ही व्यक्ति तोप से उड़ा दिए 
गए, इसका विवरण अत्यन्त करुण है। इससे अंग्रेज शासकों ने जनता के हृदय में ऐसा झ्ातंक 
और भय उत्पन्न कर दिया कि वे फिर किसी प्रकार भी क्रान्ति करने का साहस न कर सकें । 
इसके लिए उन्होंने सैनिक व्यवस्था तो ठीक की ही, साथ-ही-साथ साम्राज्यवाद की सफल परिणतति 
के लिए उन्होंने भारत को प्रबलवेग से आधुनिक बनाना प्रारम्भ किया । रेल, तार तथा याता- 
यात के साधनों में उन्होंने विशेष गतिशीलता और प्रबन्धकुशलता लाने का प्रयत्न तो किया ही, 
जनता को शासन के प्रति उत्तरदायी बनने का मनोभाव भी जागृत किया । सारे भारत में 

अंग्रेज़ी शिक्षा का प्रचार और प्रसार किया गया । अंग्रेज़ी पढ़े-लिखे लोग वकील, श्रधिकारी, 

सरकारी नौकर, पत्रकार और अध्यापक बनने लगे। इस वर्ग ने आगे बढ़ कर भारतीय जन- 
चेतनाका सूत्र अपने हाथों में लिया । भौर यही. ब्रिटिश सरंकार का लक्ष्य भी था। उसने सुरक्षा 
का आश्वासन देकर वशवर्ती भारतीय नरेशों को अपना अनुगामी बना लिया था। उधर बंगाल 
में अंग्रेज़ी शिक्षा-प्राप्त वर्ग का. विकास हुआ जो अंग्रेजों का झ्ालोचक तो था परन्तु उनका और 
उनकी सम्यता का प्रशंसक और अनुगामी भी था। उम्र विरोधी तो बिलकुल ही नहीं था । 
वहाँ पत्र-पत्रिकाओं द्वारा आलोचना करके, सभाओ्रों में प्रस्ताव पारित करके, आ्रावेदन पत्र और 
स्मरण-पत्र भेज सरकारी नीति में संशोधन या सुधार कराने की परम्परा” विकसित हो रही 
थी। यही सरकार की दृष्टि भी थी। शिक्षा प्रसार द्वारा वह इसी मनोवत्ति का विकास करना 
चाहती थी--जिससे भविष्य में क्रान्ति की सम्भावनाओं तथा उग्रवादिता को प्रश्नय न मिले । 
जनता केवल सरकारी नीति में संशोधन के लिए प्रार्थनाएँ कर सके, आवेदन पत्र भेज सके । इस 
परिस्थिति को कार्यान्वित करने के साथ ही साथ ब्रिटिश सरकार ने कुछ ओर भी सुरक्षात्मक 
उपाय किए | धीरे-धीरे सरकारी नौकरों पर प्रतिबन्ध लगाए गए श्र उन्हें राजनीति से पृथक 
कर दिया गया। यही नीति बड़े-बड़े रईसों, सेठों, साहुकारों और ज़मीन्दारों पर भी लाग की 





१. “देखो, हमारा बंगाल में इसका अ्रनेक उपाय शाधन होते हैं। ब्रिटिश इंडियन असो- 
सिएशन लीग इत्यादि अ्रनेक शभा भी होते हैं। कोई थोड़ा भी बात होता हम लोग मिल 
के बड़ा गोल करते । गवनमेन्द तो केवल गोलमाल से भय खाता और कोई तरह नहीं 
शोनता । श्रो हुआ्आाँ का श्रववार वाला सब एक बार ऐसा शोर करता कि गवर्नमेंट को 

- श्रलबत्त सुनने होता । किन्तु हेयां, हम देखते हैं, कोई कुछ नहीं बोलता । 

" ' “भारत दुदशा--भारतेन्दु ग्र थावली, पुष्ठ ४०४-०४ 


६ हिंदी साहित्य 

गई जिसे अधिकार, पद और धन-हानि के भय से उन लोगों ने शिरोधार्य की | साहित्यकार और 
पत्रकार भी इस नीति से अनुशासित हो रहे । ' 

ब्रिटिश राजनीति में भेदतीति का विशेष स्थान है । ईस्ट इंडिया कम्पनी के समय से 

'शासनाधिकार प्राप्त करने में पअ्रंग्रज़ों ने सदेव दो दलों में भेद डालकर उन्हें लड़ा कर अपना प्रभुत्त्व 
स्थापित किया है। इस देश में हिन्दू और मुसलमानों में भेद डालने की नीति शासनाधिकारियों 
की दृष्टि में पहले से ही रही है, किन्तु वह नीति सन्‌ १८६५७ तक अधिक सफल नहीं हो सकी 
क्योंकि भारतीय क्रान्ति का नेतृत्व करने के लिए अन्तिम मुगल सम्राद बहादुरशाह 'जफर' 
अग्रसर हुए थे। किन्तु क्रान्ति के अनन्तर इस ब्रिटिश नीति ने अपनी भेद नीति में पूर्ण सफलता 
प्राप्त की.। क्‍ 
हिन्दुओं के अनुपात को शासन में कम करने के लिए मुसलमानों को शिक्षित करने के 
साधन निकाले गए । मुस्लिम शिक्षित वर्ग को विशेष आग्रह से शासन में स्थान दिया जाने लगा। 
“ परिणामस्वरूप धीरे-धीरे यह मुस्लिम .शिक्षत. वर्ग राष्ट्रीय प्रयत्नों से. अपना सम्बन्ध विच्छिन्न 
करने लगा और राष्ट्रीयता के क्षोत्र में एक विरोधी तत्त्व की सृष्टि हो गई। क्‍ 
इतना होते हुए भी राष्ट्रीयता का भआराग्रह जनता में प्रच्छन्न रूप से वर्तमान था। आवबु- 

निक शिक्षा-प्राप्त वर्ग के अतिरिक्त एक शिक्षित वर्ग और भी था जिसमें भारतीयता के संस्कार 
थे और जो आधनिक प्रगति से. अभिज्ञ भी. था.।. अन्य विश्वासों की श्वृंखलाओं को तोड़ कर 

शिक्षा और ज्ञान के नवीन प्रयोगों में विश्वास रख कर भी वह सांस्कृतिक और राष्ट्रीय दृष्टि में 





8 8. क्‍ ( डिसलायलंटी का प्रवेश ) 
, सभापति-- श्रागे से ले श्रकर कड़े शिष्टाचार से ) श्राप क्‍यों यहाँ तशरीफ लाई हैं ? कुछ 
| हम लोग सरकार के विरुद्ध किसी प्रकार की सम्मति करने को नहीं एकत्र हुए 
“ हैं। हम लोग अपने देश की भलाई करने को एकत्र हुए हैं।.. ' 
 डिसलायलटी--नहीं, नहीं तुम सब सरकार के विरुद्ध एकत्र हुए हो, हम तुमको पकड़ेंगे । 
बंगाली--( झ्रागे बढ़कर क्रोध से ) काहे को पकड़ेगा, कानून कोई वस्तु नहीं है ? सरकार 
.. के विरुद्ध कौन बात हम लोग बोला ? व्यर्थ का विभीषिका । 
. डिसलायलटी--हम क्या करें, गवर्नमेंट की पालिसी यही है। कवि वचन सुधा नासक पत्र 
में गवर्मेंट के विरुद्ध कौन बात थी। फिर क्‍यों उसके पकड़ने को हम भेजे 
क्‍ गए ? हम लांचार हैं? 
ह० देशी--( टेबुल के नीचे से रोकर ) हम नहीं, हम नहीं, हंम तमाशा देखने श्राए थे । 
- महाराष्ट्र--हाय-हाय ! यहाँ के लोग बड़े भोर.और कापुरुष है। इसमें भय की कौन बात 
| ... है? कानूनी है। हे 
. सभापति--तो पकड़ने का आ्रापको किस कानून से श्रधिकार है द 
. डिसलायलटी---इंगलिश पालिसी नामक ऐक्ट के हाकिमेच्छा नामक दफ़ा से. । 
/  .... 8।"फै.. _. . “भारत दु्दंशा, पृष्ठ ४०८-४०६, 
0 ला कम पक ..... ( भारतेन्दु प्रन्थावली, भाग--१ ) 


] 


तिर्भीक था । इस वर्ग में राजा राममोहन राय, देवेन्द्रनाथ ठाकुर, ईश्वरचंन्द्र विद्यासागर तंथा 
बंकिम चन्द्र आदि थे । विदेशी सत्ता की दमननीति के,काले बादलों में राष्ट्रीय गौरव की विद्युत 
उत्पन्न करने की शक्ति ऐसे ही राष्ट्र निष्ठ व्यक्तियों में थी जहाँ स्वामी दयानन्द सरस्वती ने 
धर्म के परिष्कार से जागरण का मंत्र फूंका वहाँ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने साहित्य के माध्यम से 
प्राचीन गौरव और आथुनिक दुखस्था की ओर जानता का ध्यान प्राकुंष्ट किया । महादेव 
गोविन्द रानाडे, दादा भाई नौरोजी और सुरेन्द्रनाथ बनर्जी ने भी राष्ट्रीय दृष्टिकोण से राजनीति 
में नए परिप्रंद्य रक्‍खे । राष्ट्रीय प्रयत्नों के ये रूपाकार विदेशी ढंग पर अवश्य थे परन्तु उनके 
भीतर आत्मा भारतीय ही थी । 


सन्‌ १८५४ में तत्कालीन वायसराय लाड्ड डफरिन के शासन काल में इंडियन नेशनल 
कांग्रेस का संगठन बम्बई में हुआ । इसका उद्ृश्य शिक्षित समाज की आकांच्षाश्रों की अ्रभिव्यक्ति 
और उसका परिचय शासन के अधिकारियों को कराना था । एक दृष्टि यह भी थी कि इसके 
द्वारा पाश्चात्य वधानिक तंत्र की शिक्षा भारतीयों को दी जा सके । इस संस्था में भारतीय 
राजनीतिक व्यक्तियों का संहयोग भी प्राप्त किया गया किन्तु : धीरे-धीरे इसमें राष्ट्रीयता कीं 
विचारधारा भी प्रवेश करने लगी । परिणामस्वरूप इंसके सदस्यों में पश्चिमीकरण करनेवाली 
राजनीतिक और सामाजिक विचारधारा्रों के साथ-ही-साथ एक पश्चिम विरोधिनी धारा भी 
: अन्‍्त:प्रवाहिनी सरस्वती की भांति प्रवाहित होने लगी । क्रमशः राष्ट्रीय विचारों और उक्तियों 
में इतनी प्रवरता आई कि शासन को उससे विरक्ति होने लगी। यहाँ तक कि शासनिक 
अधिकारियों को उसमें भाग लेने तक का निषेध किया गेया। सर सैयद श्रहमद यद्यपि मुस्लिम 
लीग को लेकर अलग हो गए थे, तथापि देश के अनेक राष्ट्रचेता मुसलमान लोकमान्य तिलक 
और लाला लाजपत राय के साथ भारत की राष्ट्रीय एकता के प्रतीक बन गए थे । क्‍ 
विदेशी राजनीतिक ग्रभिसंधियों में यद्यपि हिन्दी भाषा की दुर्दशा हो रही थी तथापि 
उसने सम्पूर्ण उन्नीसवीं शताब्दी में अ्रंग्जी राजनीति और पाश्चात्य सभ्यता के प्रभावों से भारत 
के सांस्कृतिक मूल्यों की रक्षा की । यह सत्य है कि शताब्दी के प्रारम्भ में अ्रंग्रेजी राजनीति ने. 
उर्दू और फ़ारसी को ही अधिक प्रश्नय देते हुए हिंदी की उपेक्षा की किन्तु हिंदी राष्ट्रीयता की. 
भावना के समानान्‍्तर पंजांब, राजस्थान, बुन्देलखशड, रीवां, काशी श्रादि स्थानों पर विकसित 
होती रही । उत्तरकाल में उसने अपने को युगानुरूप ढाला और एक नवीन स्फूर्ति के साथ अपनी 
विभिन्न शैलियों में राष्ट्रीयता के भावों का विकास एवं प्रसार किया । इस दिशा में भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र और उनके सहयोगियों ने दढ़ता के साथ काय किया । भारतेन्दु ने लिखा-- 


निज भाषा - उन्नति अहे, सब उद्चति -को मूल । 
बिन निज भाषा ज्ञान के, मिटत न हिय को शूल ॥ 


ट' पर निबन्ध लिखते हुए प्रतापनारायण मिश्र ने लिखा 
हमें अति उचित है कि इसी घटिका से अपनी टूटी-फूटी दशा सुधारने में जुट जायें । 
विराट्‌ भगवान के सच्चे भक्त बने, जैसे संसार का सब कुछ उनके पेट में है, वैसे ही हमें भी 


दर हिंदी साहित्य 


चाहिए कि जहाँ से जिस प्रकार जितनी अच्छी बातें मिलें सब अपने पेट के पिटारे में भर लें, 
और देश भर को उनसे पाठ दें, भारतवासी मात्र को एक बाप के बेंठे की तरह प्यार करें, अपने- 
अपने नगर में नेशनल कांग्रेस की सहायक कमेटी कायम करें, एंटी कांग्रसवालों की टांय-टांय पर 
ध्यान न दें और हम सब बातों में टंच हो जायेगे ।' 

बदरी नारायण चौधरी 'प्रमघन' ने आनन्द बधाई में लिखा-- 


हरिगीतिका 


गुनि यह न विलम लगाय हिय हरखाय सब कोऊ ग्रहो । 
निज जननि भाषा जननि हित हित चेति चित साहस गहो |। 

. करि जथारथ उद्योग पूरन फल अमल जस जग लहो। 
लहि के कृपा जगदीस जय जय नागरी नागर कहो ॥* 


..... उन्नीसवीं शताब्दी हिन्दी की स्थिति उसी प्रकार दृढ़ हो गई जिस प्रकार भारतीय राष्ट्री- 
यता की । हिन्दी और राष्ट्रीयता दोनों का व्यक्तित्व इस काल में गिरा और अर्थ" की भाँति 
प्रभिन्न रहा और विदेशी-राजनीति से उपेक्षित होते हुए भी ये दोनों विकास के पथ पर 
अग्रसर रहीं । 
धामिक 

उन्नीसवीं शताब्दी का साहित्य धर्म के क्षेत्र में नूतन क्रान्तियाँ करने में समर्थ हुआ है । 
अनेक छोटे-छोटे राज्यों की भाँति धर्म भी अनेक सम्प्रदायों में विभाजित होता रहा है और अपने 
विशिष्ट कर्मकारडों और संस्कारों को लेकर पारस्परिक मतभेद की बड़ी गहरी खाइयाँ खोदी जाती 
रही हैं । उपास्य- देवताश्ों की विशिष्ट शक्तिसम्पन्नता, सिद्धान्तों की तर्कमयी शाखा, -उपासना 
पद्धति की विविधता, गुरु अ्रथवा प्रवत्तंकों की आध्यात्मिक गरिमा और कहीं-कहीं अरहं भाव की 
परितुष्टि धर्म की समष्टिगत एकता में बाधक रही है।. नगरों और ग्रामों के स्थानीय देवी- 
देवताओं में भूत, प्रेत और ब्रह्म राक्षसों तक को आराधना का केन्द्र बना दिया है। हिन्दू धर्म 
के मान्य देवी-देवताओं की संख्या पहले से ही अधिक रही है फिर कालान्तर में बढ़ने वाले सिद्धों 
और साधकों ने उपासना के अनेक सिद्ध पीठ स्थापित कर दिए। इनके पूजने वाले पुरोहित 
और महंतों ने बाहरी आचार पक्ष को अनुचित महत्व देकर भ्रन्य श्रद्धा और स्वार्थ कों अधिक 
बल प्रदान किया । इनके साथ न जाने कितने अन्धविश्वास जुड़ गए । इन सबकी अधिकता और 
साधना मार्गों की विभिन्नता ने धर्म की तात्विक दृष्टि को. विश्रमित कर दिया.। परिणामस्वरूप 
सामान्य जन की धारणा में धर्म का जो रूप बद्धमल था, वह सिद्धान्त के क्षेत्र में तत्व से वंचित 
रहा और श्राचार क्षेत्र में नेतिकता से हीन । उसकी आड़ में अनैतिकता को प्रश्नय मिला 
मन्दिर और मठ प्रवंचना और अनैतिकता के केन्द्र बन गए। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने 
भारत दुर्दशा' नाट्यरासक में सत्यानाश फौजदार से कहलाया है-- ही 





निबन्ध नवनीत, पृष्ठ ४०-४१, श्रभ्युदथ प्रेस, प्रयाग, सन १६१६ 
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पृष्ठभूमि है 


रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन मांहि घुसाए। 

शेव शाक्‍्त वैष्णव अनेक मत प्रगटि चलाए॥ 
)९ ३८ > 

बहु देवी देवता भूत प्रेतादि पुजाई 

ईश्वर सो सब विमुख किए हिन्दू घबराई।॥है 


प्रेमजोगिनी ताटिका में बनितादास कहते. हैं-- 


कुछ कहें की बात नाहीं है। भाई, मन्दिर में रहै से स्वर्ग में रहे । खाए के अच्छा 
पहिर के परसादी, से महाराज कब्बौ गाढ़ा तो पहिरबै न । 

करिये, मलमल नागपुरी ढांके पहिरियें, अतरे फुलेल केसर परसादी बीड़ा चाभो, सबकी 
सेवकी लयौ, ऊपर से ऊ बात का सुख अ्रलगै है ।”* 

धम की इस परिस्थिति में विषम समस्याएँ उठ खड़ी हुई, जब इस्लाम और ईसाई धर्म 
ने राजशक्षित का आ्राश्नय पाकर जनता में अपना प्रचार किया । इस्लाम धर्म की संकीर्सता और 
ईसाई धर्म की सहजव्याप्ति ने जैसे हिंदू धर्म की विरलता के लिए कुएँ और खाईं का कार्य किया । 
परिणाम स्वरूप दोनों धर्मों के अनुयायियों की संख्या क्रमशः बढ़ी । औरंगजेब की कट्टर नीति 
ने एक शताब्दी बीतते-बीतते अलग वर्ग संगठन करना आरम्भ कर लिया था, उसी प्रकार ब्रिटिश 
सत्ता के बढ़ने के साथ-ही-साथ ईसाई धर्म का प्रचार भ्रधिक व्यापक और प्रभावशाली होने लगा। 
इस वर्ग ने धर्म प्रचार हेतु सबसे पहले शिक्षालय और प्रेस का उपयोग किया। धर्म प्रचार के 
लिए उसने भारतीय भाषाओ्रों का उपयोग किया और बाइबिल के तथा अनेक ईसाई ग्रन्थों के 
अनुवाद किए जान बनियन के 'पिलग्रिम्स प्रोग्रेस”ः का अनुवाद बंगला में हुआ तदुपरांन्‍्त 
उससे अंग्रेज़ी का साक्ष्य मिला कर हिन्दी में अनुवाद हुआ जो यात्रा-स्वप्नोदय' के रूप में बनारस 
से सन्‌ १८६७ में प्रकाशित हुआ । इसके आशभाष' में अनुवादक कहता है--. 
हे यात्रा स्वप्नोदय ताम जो यह कथा है सो किसी विशेष मनुष्य का वृत्तांत नहीं परन्तु 
 दृष्टान्त की रीति पर पारमाथिक विषयों का वर्सन हैं। इस दुष्ठान्त का श्रर्थ बहुत ठौर तो 
स्पष्ट हैं । परन्तु किसी-किसी ठोर में गढ़ है। इस पुस्तक से श्रन्य-अन्य देशों के अनेक लोगों का 
उपकार हुआ है और परमेश्वर के अनुग्रह की आशा रखते हैँ कि उसके आशीर्वाद से इस देश के 
लोगों को भी हितदायक ठहरे। इति । रे 

ईसाई धम की पुस्तकों के अनुवादों ने हिंदी भाषा को बल प्रदान किया, इसमें कोई 
सन्देह नहीं । ईसा की अ्रठारहवीं शताब्दी से ही हिंदी में बाइबिल तथा अन्य ईसाई ग्रन्थों का 
अनुवाद और प्रणयन होने लगा था और धर्म के साथ-साथ हिंदी का प्रचार भी होने लगा 


१. (रतेन्दु ना|टकावली, प्रथम भाग, पृष्ठ ३२६०-६१, रामनरायनलाल इलाहाबाद, 
स० २००८ 





२. भारतेरु नादकावली, प्रथम भाग, पृष्ठ १२२ 
३. यात्रा स्वप्नोदय - झ्ाभाष, पृष्ठ ४, ई० जे० लाज्ञारस, बनारस, १८६७ 


र्‌ 


१० ु हिंदी साहित्य 


_ था। इसका क्षेत्र बहुत व्यापक था। हैदराबाद से लेकर नेपाल तक और पंजाब से लेकर बंगाल 
तक ईसाई धर्म की पुस्तकों का प्रचार और प्रसार राज्य शक्ति के आ्राश्नय से होता आरम्भ हो 
गया था । 


ब्रिटिश राजनीति ने यह समझ लिया था कि भारत की धर्म प्रवण जनता पर तब तक 
शासन नहीं किया जा सकता जब तक उनकी धामिक भावना और विश्वास को निर्बल न बनाया 
जाय । इस नीति का प्रयोग दो प्रकार से हुआ । पहला आन्तरिक और दूसरा वाह्य । आन्तरिक 
प्रयोग में पश्चिमी शिक्षा और नौकरी के प्रलोभन से व्यक्तिगत धर्म के प्रति अनास्था उत्पन्न 
करना था और वाद्य प्रयोग इस्लाम के प्रति सदृभाव और ईसाई धर्म का प्रचार था। 


विदेशियों में इस्लाम की महत्ता पर बल देकर हिंदू और मुसलमानों में वैमनस्यथ का 
बीज डाला और भेदनीति से भारतीय राष्ट्र की एकता को छिन्न-भिन्न किया | सर सैयद को अ्ली- 
गढ़ मुस्लिम यूनिवर्सिटी की स्थापना में योग दिया और मुसलमानों को शासन में कम उचित और 
अधिक अनुचित अधिकार देकर हिंदू और मुसलमानों में संघर्ष और निम्रह कराए। ये विग्रह 
अधिकंतर धर्म को ही आधार बना कर कराए गए । धीरे-धीरे इस्लाम की विशिष्ट धामिकता ने 
भारतीयता की भावना नष्ट कर दी। मसलमान अपने को उस इस्लामी बेड़े के मसाफिर समभने 
लगे जो भारत में भ्राकर गंगा के दहाने में डूब गया । हाली” जैसे राष्टीय चेतना का स्वर भी 
विकृत हो गया । 


ईसाइयों ने अपने धर्म प्रचार का साधन श्रधिक व्यापक बनाया | यह ईसाई धर्म राज- 
धर्म के रूप में सामने श्राया । यह कहा जा चुका हैँ कि ईसाई धर्म शिक्षालयों और प्रसों के 
माध्यम से द्तगति से बढ़ा । ईसाइयों ने जो स्कूल और कालेज स्थापित किए उनमें बाइबिल 
की शिक्षा अनिवार्य कर दी गईं | उसने धर्म प्रचार के आवेश में वे हिंदू देवी-देवताओं और 
मूर्तियों की निन्दा करते और खिल्ली उड़ाते थे । उन्नीसबीं शताब्दी के अकालों में वे क्षुधित परि- 
परिवारों के बच्चों को पालपोस कर अपने धर्म में दीक्षित कर लेते थे । इसका उल्लेख स्वयं सर- 
सैयद अहमद ने किया है | बाद में शासन की ओर से ऐसे कानून भी बनाए गए जिससे धर्म- 
परिवर्तन के फलस्वरूप उत्तराधिकार की हानि न हो । श्रीरामपुर, दीनापुर, बनारस, चुनार, 
आगरा आदि अ्रनेक स्थानों पर ईसाई-धर्म-प्रचार के केन्द्र स्थापित हुए। पाठ्यपुस्तकों में उप- 
. देशात्मक कहानियाँ और कविताओं से ईसाई धर्म की श्रेष्ठता सिद्ध की जाती थी। 


भजन 


धन्य-धन्य ते पुरुष दयालू, मम हित लज्जा पाई। 
भुकि-भुकि में निज पीठहि लादयौ, श्रघ बोफा दुखदाई । 
काहु न मेरो बोझ उतारयौ, कष्टी जीव छुड़ाई॥ 
आयो भागि यहाँ लगि में जब, अगिनित सुख तब पाई। 
क्रूशहि देखि भार निज खोयौ, या सुखदायक ठाई॥ 


पृष्ठभूमि ११ 


टूटे बन्ध गिरयो भ्रध मेरो, कबराह गयो समाई। 
क्रश कबर दोउ धन्य कशत हों, धन्य यीशु अधिकाई ॥"* 


इससे यही सिद्ध किया गया कि ईसाई बन जाने से सभी कष्टों से मुक्ति मिल जाती है 
तथा चरित्र में बड़ा सुधार हो जाता है। मुक्ति मार्ग सिद्धान्त (१८६०) में तो यह भी प्रभाव 
दिखलाया गया है कि ईसाई बन जाने पर आदमी का कोढ़ भी अच्छा हो जाता है । 

इस्लाम की अपेक्षा ईसाई धर्म को यह लाभ भी हुआ कि पाश्चात्य विचारधारा, बुद्धि- 
वादी और वैज्ञानिक दृष्टिकोण तथा पाश्चात्य सभ्यता का प्रभाव उसके पन्ष में था। बंगाल में 
ईसाई धर्म इतनी तीत्ता से फैलनें लगा था कि उसके रोकने के लिए उन्नीसवीं शताब्दी के तीसरे 
दशाब्द में ब्रह्म समाज की स्थापना की गई । उसकी स्थापना में एक श्रोर हिंदू धर्म के सुधार 
के लिए प्रयत्न था और दूसरी ओर नव शिक्षितों को ईसाई बनने से रोकने का भी दृष्टिकोण था । 

उन्नीसवीं शताब्दी को श्रपनी पूर्व शताब्दियों से जिस प्रकार धामिक समस्याएँ उत्तरा- 
धिकार से मिली थीं उसी प्रकार से सुधार की प्रवृत्तियाँ भी प्राप्त हुई थीं। पूर्व की शताब्दियों 
में जहाँ अ्धिकाधिक धामिक विग्रह थे, वहाँ सुधार और संगठन के रूप में निर्गुण्ग और सगुरण 
समन्वय भी कियां गया था । जहाँ बहुदेववाद, बाह्याचारों और पाखर॒डों की भरपूर निन्‍्दा थी, 
वहाँ हिंदू-मुस्लिम धर्मों के समन्वय की परम्परा भी थी जिसके लिए युवराज दाराशिकोह और 
स्वामी प्रायनाथ ने अश्रथक प्रयत्न किये थे । द 

उन्नीसवीं शताब्दी में धामिक सुधार के मनोभाव दो दिशाओ्रों से अग्रसर हुए । पहली 
दिशा तो परम्परा से आनेवाली परिष्कार और समन्वय की भांवना थी और दूसरी दिशा नवीन 
धामिक सम्प्रदायों की स्थापना की थी जिससे धर्म को एक व्यापक रूप से देखने की दृष्टि थी । 
परम्परा से आनेवाली परिष्कार और समन्वय की भावना को प्रखर करने में सहजानन्द, तुलसी- 
साहब, पलटू्दास और गाजीदास ने विशेष योग दिया | सहजानन्द ने अहिंसा के समर्थन से मांसा- 
हार, निन्‍दा आदि दोषों का घोर विरोध किया और मूतिपूजा को व्यर्थ माना, तुलसी साहब ने 
अपने को गोस्वामी तुलसीदास का अवतार मान कर निग्गुस ईश्वर की व्याख्या शास्त्रीय ढंग से 
की, पलटूदास ने हिन्दू और मुसलमानों के भेद को मिटाने में बड़ा प्रयत्वन किया और गाजीदास 
ने एकेश्वरवाद की स्थापना की । इन्हीं सन्‍्तों के बौद्धक ओर गम्भीर समीक्षात्मक दृष्टिकोण 
से प्रेरणा पाकर अनेक स्वस्थ सम्प्रदाय विकसित हुए जिनमें राधास्वामी सम्प्रदाय विशेष प्रसिद्ध 
हुआ । नवीन युवितियाँ, नई व्याख्याएँ बुद्धिवादी होने के कारण अन्धविश्वास को दूर करने में 
समर्थ हुईं | धर्म का सम्बन्ध नेतिकता और जीवन को स्वस्थ संवेदनाञों से अधिक हो सका । 
किन्तु अन्य धार्मिक सम्प्रदाय अ्रपनी परम्परा में ही पृष्ठ थे। वे अपनी भक्तिभावना तथा 
उपासना पद्धति में ही केन्द्रीमूत थे और उसमें किसी प्रकार के संशोधन के पक्ष में नहीं थे । 

रामभक्ति रसिक सम्प्रदाय में परिणत होकर शंगार भाव से राम की उपासना में लीन 
थी । राम और सीता की सेवा और टहल में ही इन भक्त कवियों की साधना अश्रपित थी | यह 


१. तेजस्वी पुरुषों का झ्राशिवाद (यात्रा स्वप्नोदय ), पृष्ठ ४० 
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अवश्य कहा जा सकता है कि दिव्य साकेत की विहार लीला के चित्रण में मग्न रहते हुए भो 
रसिक भक्तों ने अपनी समकालीन परिस्थितियों की अ्रवहेलना नहीं की है ।' ऐसी परिस्थितियों 
क्रिस्तानी प्रचार, साधु समाज और सन्‌ सत्तावन की क्रान्ति' उल्लिखित हुईं है-- 


(क) क्रिस्तानी प्रचार 


पहले हिन्दू बीच मुसलला पीछे भयो फिरंगी । 
ईसा ईसा के गोहरावें पाले भक्ति यकंगी ॥| ( बनादास ) 


. ( ख ) साधु समाज 


. दुनियाँ अन्न बिना मर जावें धनी भयें मठधारी। 
खाँय पेट भरि करें न कष्टा सो टांग पसारी ॥ ( बनादास ) 


(ग) सन्‌ सत्तावन की ऋल्ति 


संवत्‌ उनइस-सै चौदह वी आदि, जग बड़ उतपात परे 
सवा पाँच लाख मनुष्य को हानी, प्रभु बिन को धीरज धरे ॥ ( पतितदास ) 


रामकाव्य के समानान्तर कृष्ण काव्य भी विकसित होता रहा किन्तु वह अपने परम्परा- 
गत सम्प्रदायों में ही विभक्‍त रहा । प्रमुख रूप से ऐसे पांच संप्रदाय थे--निम्बार्क सम्प्रदाय, 
वल्लभ सम्प्रदाय, चैतन्य सम्प्रदाय, राधा वल्लभ सम्प्रदाय और हरिदासी सम्प्रदाय। इनमें 
अधिकतर अनूदित काव्य, सिद्धान्त काव्य, भक्त चरित और टीका काव्य की ही प्रधानता थी । 
इनमें पौराणिक कृष्णलीलाशों का रूप गौड़ पड़ता गया तथा उसके स्थान पर लोकरंजक तत्त्वों 
उत्तरोत्तर प्रखरता होती गई।* 


आधुनिक दृष्टि से प्रेरित होकर धर्म में मौलिक सुधार करने के लिए भारतीय संस्कृति 

के प्रबल समर्थक राजा राममोहन राय ने ब्रह्म समाज' की स्थापना की । वे प्राचीन परम्परा में 
पोषित हुए थे किन्तु अपने युग की बुद्धिवादी विचारधारा से पूर्ण प्रभावित थे । उन्होंने हिन्दू 
धर्म, ईसाई धर्म और इस्लाम का तुलनात्मक अ्रध्ययन्न किया था। अपने युग के शिक्षित वर्ग की 
'मनोवृत्ति से परिचित थे । यह वर्ग भारतीयता का तिरस्कार करने वाला और पाश्चात्य सभ्यता 
एवं विचारधारा का मरुक्तकठ से प्रशंसक था । दूसरे शब्दों में वह ईसाइयत के सिंह द्वार पर 

खड़ा था ओर पौराशिक धर्म का तत्कालीन कर्मकारड भरा रूप ग्रहएा करने में असमर्थ था। 

राजा राममोहन राय ने इस बुद्धिवादी मनोविज्ञान को परखा उन्होंने ब्रह्म समाज की स्थापना में 





१. “+रामभकित में रसिक संप्रदाय--डॉ० भगवती प्रसाद सिंह, पृष्ठ ३६६ 


१. हिन्दी कृष्णभक्ति काव्य ( १७००-१६०० ई० ) श्रप्रकाशित शोध प्रबन्ध, श्रध्याय 
९, २, भ्रोर २, डॉ० राजेन्द्र कुमार । 


पृष्ठभूमि क्‍ १३ 


उपासना का ढंग तो ईसाई धर्म के आधार पर रक्खा किन्तु सिद्धान्तों का मूलाधार उपनिषदों 
से ग्रहण किया । संस्कृति की धारा को भगीरथ को भाँति अग्रसर करने वाले राजा राममोहन राय 
का यह ब्रह्म समाज अंग्रेजियत और ईसाइयत के प्रभावों को द्रम-दर॒डों की भाँति बहा ले जाने 
में समर्थ हुआ । एक ओर पश्चिमी सभ्यता से आराक्रान्त समाज के पाश्व में और दूसरी ओर सना- 
तनी परम्पराके बीच जन्म लेने वाला यह ब्रह्म समाज जहाँ राजा राममोहन राय के असीम 
साहस का परिचय देता है, वहाँ उनकी सन्तुलित दृष्टि का द्योतन करता है जो पाश्चात्य विचारों 
के प्रथम सम्पक में आने पर भी अभिभूत नहीं हो सकी । 

ब्रह्म समाज की स्थापना के ४० वर्ष उपरान्त एक दूसरा समाज अवतरित हुआ । 
स्वामी विरजानन्द ने पौरारियिक साहित्य की अपेक्षा वेदिक साहित्य में आर्य धर्म का विराट रूप. 
देखा । स्वामी श्रद्धानन्द उन्हीं के शिष्य थे । जिन्होंने आर्य समाज की स्थापना में धर्म के क्षेत्र 
को अत्यन्त बुद्धिपरक बनाया । आर्य समाजी सांस्कृतिक दृष्टिकोण से भी सशक्त हुआ । स्वामी 
दयानन्द ने वेदिक साहित्य का आश्रय लेकर भारतीय परम्परा के भीतर रह कर ही एक सर्वथा 
क्रान्तिकारी धामिक और सामाजिक विचारधारा का प्रवत्तन किया और हजारों वर्षों की बद्धमूल 
पौराणिक परम्परा की सारहीनता प्रतिपादित की । स्वामी दयानन्द ने अपने प्रचार कार्य में 
शास्त्रार्थ के साथ-साथ पत्र, विज्ञापन और ग्रंथों का माध्यम भी अपनाया । स्थान-स्थान पर आर्य 
समाज के केन्द्र स्थापित हुए । विद्यालय, श्रनाथालय और गोशालाञ्रों तक की योजना बनी और 
कार्यान्वित हुई | विभिन्न धर्मों के सिद्धान्तों का अध्ययन करके बुद्धि और तक के आश्चय से उन्होंने 
इस्लाम, ईसाई, बौद्ध, जैन और पौराखिक धर्मों की ऐसी युक्तिपूर्ण आलोचना की कि जनता ने 
बहुत बड़ी संख्या में उनका अनुसरण किया । उन्होंने हिन्दू धर्म में साहस और निर्भीकता का 
वातावरण उत्पन्न किया । धर्म का उन्होंने केवल आ्राध्यात्मिक तथ्य निरूपण ओर ब्रह्मानुभूति तक 
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ही सीमित नहीं रक्खा, वरन्‌ उसे एक पूर्ण जीवन दर्शन और व्यवस्था के रूप में ग्रहर्य किया 
और कराया। 

धामिक सुधार और आधुनिकीकरण की इन दो विशिष्ट धाराश्रों के प्रवाहित और 
उससे प्रभावित होने पर भी अधिकांश भारतीयों का धामिक जीवन पूर्ववत्‌ ही बना रहा । इन 
आन्दोलनों से शिक्षित, अर्धशिक्षित वर्ग प्रभावित अवश्य हुए किन्तु अशिक्षितों के समानान्तर 
उनके प्राचीन संस्कार अब भी न्यूनाधिक मात्रा में परम्परागत ही रहे । स्त्री वर्ग तो-बहुत कम 
प्रभावित हुआ था । परम्परागत धर्म में ही सामान्य भारतीय का जीवन सांस लेता था। मू्ति- 
मन्दिर, तीर्य-पर्व, स्वर्ग-नरक, अवतार-पुनर्जन्म के साथ-ही-साथ हल-बैल, गो-ग्राम पीपल-नीम, 
कुलदेवता और सती समाधि में उसकी अपरिमित श्रद्धा थी । उसके लिए प्रत्येक संस्कार भर 
त्यौहार एक धामिक पर्व था | इसे ठेठ पाराणिक या सनातन धर्म भी नहीं कह सकते । उसे 
स्थूल रूप से भारतीय धर्म की सज्ञा दी जा सकती है यद्यपि परम्परा से वह सनातन धर्म से 
सम्बद्ध है । इस भारतीय धर्म से सच्ची धामिकता का परिष्कृत रूप निकालने में स्वामी राम- 
कृष्ण परमहंस की अद्भुत अन्तर्दृष्टि थी । उन्होंने बहुसंख्यक भारतीयों के इस धर्म के वास्तविक 
रूप को पहिचाना और उसे उपयुक्त उपासना से सम्बद्ध किया । साधकों की क्षमता के अनुसार 
उन्होंने धामिक साधना के विभिन्न स्तरं और प्रकार स्वीकार किए । उन्होंने इस सत्य को प्रति- 
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पादन किया कि विश्व के कण-कण में विश्वात्मा की अनुभूति ही चरम साध्य है और पवित्र 
भाव से जड़ चेतन की सेवा और पूजा ही सर्वोच्च उपासना है। यह समन्वयवाद का उत्कृष्ट 
उदाहरण है । लोक जीवन और लोक कल्याण का इससे सीधा और गहरा सम्बन्ध है । स्वामी 
रामकृष्ण परमहंस ने जीवन के विभिन्न पाश्वों में एकरसता और एकरूपता स्थापित कर भारतीय 
धर्म को एक नवीन ज्योति से उद्भासित किया । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सन्‌ १८७७ में बलिया में दिए गए व्याख्यान “भारतवर्ष की- 
उन्नति कैसे हो सकती है के संदर्भ में कहा था-- 

भाइयो ! वास्तविक धर्म तो केवल परमेश्वर के चरण-कमल का भजन है। ये सब तो 
समाज धर्म हैं जो देश काल के अनुसार शोधे और बदले जा सकते हैं। दूसरी खराबी यह हुई 
कि उन्हीं महात्मां बुद्धिमान ऋषियों के वंश के लोगों ने अपने बाप-दादों का मतलब न समझ 
कर बहुत से नए-नए धर्म बना कर शास्त्र में धर दिए। बस सभी तिथि व्रत और सभी स्थान 
तीथ हो गए। सो इन बातों को अब एक बेर आँख खोल कर देख और समझ लीजिए ।* 


सामाजिक 


 उन्नीसवीं शताब्दी में भारतीय समाज अपनी परम्परा का अनुसरण ही करता रहा और 
अ्रपने गुरा-दोषों में अधिक संशोधन करने में समर्थ नहीं हुआ । इस्लाम के संपर्क से भारतीय 
समाज के सांस्कृतिक जीवन में कुछ परिवर्तन अवश्य हुए किन्तु उसका आर्थिक और सामाजिक 
ढाँचा बना रहा ।* भारतीय समाज अपनी वर्ण व्यवस्था में कुछ ऐसा बन गया था कि बड़ी से 
बड़ी राजनीतिक उथल-पुथल हो जाती थी किन्तु उसके दैनिक क्रिया-कलाप में कोई विशेष 
_परिवत्तन नहीं आता था । वर्ण व्यवस्था से कार्य के विभाजन में भले ही कुछ सुविधा हुई हो, 
किन्तु उससे जो आपस का अलगाव और विशेद उत्पन्न हो गया था, उससे समाज में एक 
स्थिरता और जड़ता की अवस्था ही आ गई थी । 
वर्ण व्यवस्था का आरम्भ तो वैदिक काल से ही हो गया था, परन्तु कालान्तर में 
जातीय, स्थानीय, आथिक और राजनीतिक प्रभावों से इस व्यवस्था में अनेक उपजातियों का 
प्रभाव पड़ा और उनमें भी जातियों और उपजातियों का विकास हुआ । परम्परागत कार्य भ्रथवा 
पैतृक व्यवसाय को अपनाने की परम्परा चल पड़ी । हिन्दुओं में न्याय और धर्म की व्यवस्था पर 
ब्राह्मणों का एकाधिकार था । इस व्यवस्था में तीन बातें ध्यान देने योग्य हैं--- द 
द १--परम्परा का आग्रह | 
२--सामाजिक विभाजन की प्रवृत्ति 
३--अत्यधिक धामिकता और परलोक परायणता 
इन बातों का परिणाम भी क्रमशः तीन प्रकार से सम्मुख आया-- 





१. भारतेन्दु ग्रन्थावली (तीसरा भाग) ब्रजरत्नदास, पृष्ठ ६००-६०१ (नागरी प्रचारिणी 
सभा, वाराणसी) कड़े 
२. . हिस्ट्री श्रव फ्रीडस सूवमेण्ट इन इंडिया--डॉ० ताराचरद्र, पृष्ठ ८७ 
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१--अविद्या और स्वस्थ चिन्तन का अभाव 
२--संकीर्णता और भेद-भाव की वृद्धि 
.. ३--नारी जीवन ओर सांसारिक जीवन के प्रति उदासीनता 
यह उदासीनता दार्शनिक पृष्ठभूमि लिए हुए थी किन्तु जब मुमलमानों का आगमन इस 
देश में हुआ तो भोगवादी दृष्टिकोण अधिक प्रखर हुआ । दाशंनिक उदासीनता धीरे-धीरे वस्तु- 
वादी आकर्षणों में लीन होकर समाप्त हो गई और उसके स्थान पर विलासमयी तन्द्रा उभर 
आई । 
: उन्नीसवीं शताब्दी में जो सामाजिक परिस्थिति थी, उसे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने 
भारत-दुर्दशा नाटक में विस्तार से उपस्थित किया है-- 


जाति अनेकन करी, नीच अभ्रर. ऊँच बनायो । 
खान-पान सम्बन्ध, सबन को बराज छुड़ायो ॥ 
जन्म-पत्र विधि मिले व्याह, नहि होन देत अब । 
बालकपन में व्याहि प्रीति, बल नास कियो सब ॥। 
करि कुलीन के बहुत व्याह, बल बीरज भारयों । 
विधवा व्याह निषेध कियो, विभिचार प्रचारयों ॥ 
रोकि विलायत गमन, कूप मराड़ूक बनायो । 
झरन को संसर्ग छुड़ाय, प्रचार घटायो ॥ 
>< 2 ५८ 
अपराध सोलह छत रचि, भोजन प्रीति छुड़ाय । 
किए तीन तेरह सबे चौका चौका लाय ॥7* 


भारतेन्दु ने जिस मनोरंजक और व्यंगात्मक शैली में अपने समय के समाज का चित्रण 
किया है, वह उनके नाटथ साहित्य में क्रान्तिकारिणी विचार पद्धति का सशक्त उदाहरण है। 
समाज व्यवस्था से जिन परिणामों का उल्लेख ऊपर हुआ है, उन पर कुछ विस्तार से विचार 
करना झावश्यक है-- 


१-- श्रविद्या और स्वस्थ चिन्तन का अश्रभाव 


रूढ़ि, परम्परा और अन्धविश्वास ही ऐसी दुष्प्रवृत्तियाँ रही हैं जिन्होंने ज्ञानाजन की 
प्रेरणा और स्फूर्ति का द्वार बन्द कर दिया था। देश के आर्थिक स्तर के साथ उसका नैतिक 
स्तर भी घिरा हुआ था । उद्योगों का हास हो गया था, केवल खेती ही आजीविका का साधन 
बनी हुई थी । उस पर भी जमींदारों और बढ़ाए हुए सरकारी करों का बोझ लदा हुआ था। 
बढ़ी हुई जनसंख्या और उखड़े हुए कारीगरों की भ्रसहायावस्था को खेती नहीं संभाल सकती 
थी । कुछ निम्नकोटि की सरकारी नौकरियाँ श्रवश्य थीं जहाँ लोग भ्रपमान मिश्रित रूखी रोटियाँ 





१. भारतेन्दु नाटकावली, प्रथम भाग, पृष्ठ ३६०-३६१ 
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खा सकते थे । भारतेन्दु और प्रतापनारायण मिश्र के समय में प्रँत्रेजी शिक्षा प्राप्त युवकों को 
संख्या तो बढ़ रही थी किन्तु उन्हें नौकरी नहीं मिल रही थी । भारतेन्दु की एक प्रकरी है-- 

तीन बुलाये तेरह शआावें, 

अपनी अपनी बिपत सुनावें । 

भूखे मरे, भरे नहिं पेट, 

ए सखि साजन, नहिं ग्रेजूएट ॥ 
द इस भाँति बहुत से युवक बेकार थे। सन्‌ १८५० से १६०० के बीच में २४ अकाल 
पड़े थे, १८ तो १८७५ से १९०० के बीच ही के थे । ऐसी स्थिति में देश की भ्रधिकांश जनता 
किंकर्ततव्यविमूढ़ हो रही थी । विद्या का कोई लाभ नहीं था और विषम परिस्थितियों में स्वस्थ 
चिन्तन के लिए कोई सन्तुलन नहीं था । 


२--संकीर्णता और भेदभाव की वृद्धि 


समाज अनेक छोटे भागों में विभक्‍त हो गया था । वर्ण व्यवस्था कहने भर के लिए थी। 
उसका तत्त्व समाप्त हो गया था | लोग नाम के लिए ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य श्रादि कहलाते थे । 
उनमें त अपने कत्तंव्य का ज्ञान था, न उसकी योग्यता । गार्हस्थ्य, अ्रन्धविश्वास और नैतिक 
हीनता से श्राक्रान्त था.। विपन्नता और कुरीतियाँ बुरी तरह समाज को जकड़े हुए थीं। फूठे 
सनन्‍्तोष और भाग्यवाद की विवशता ने समस्त. क्रियाशीलता को कुंठित कर दिया था। जो क्रिया- 
शीलता थी भी तो वह अनेतिकता की अधेरी गलियों में चक्कर काट रही थी। उसमें धन का 
अपव्यय था । मद्यपान ओर वेश्यागमन की प्रवृत्ति भी बढ़ रही थी। भारतेन्दु ने प्रेमजोगिनी 
नाटिका (संवत १६३२ ) में काशी की दशा का वर्णन दूसरे गर्भाक में इस तरह किया हैं-- 


देखी तुमरी कासी, लोगों, देखी तुमरी कासी । 
>< >८ >< 
लोग निकम्मे भंगी गंजड़, लुच्चे बेबिसवासी । 
महा आलसी भूठे शुहदे, बेफिकरे बदमासी ॥ 
आप काम कुछ कभी करें नह, कोरे रहें उपासी । 
शोर करे तो हँस बनावे, उसकी सत्यानासी ॥ 
/ >८ ८ 

घर की जोरू-लड़के भूके, बने दास औ दासी। 
दाल की मंडी रंडी पूज मानो इसकी मासी॥ 


इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी में सामाजिक हीनता उन्नति के सभी भागों का अवरोध 
कर रही थी । जाति-पाँति के भेद-भाव के साथ छुआछूत भी परस्पर अविश्वास और उपेक्षा की 
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वृद्धि कर रही थी। ब्राह्मण और शद्व में भेदभाव तो था ही, हिंदू और मुसलमान भी एक 
दूसरे को घृणा की दृष्टि से देखते थे। औरंगजेब के समय से हीं संकीर्णता का भाव मुसलमानों 
के एक बड़े वर्ग में झा गया था । सन्‌ १८५७ के विद्रोह के पहले यह भाव समाप्त होने जा रहा 
था किन्तु विद्रोह के बाद सर सैयद अहमद के निर्देशन में अंगरेजों की भेदनीति फूलने-फलने 
लगी और हिंदू और मुसलमान फिर एक दूसरे से दूर हो गए। 

इस भाँति उन्नीसवीं शताब्दी का समाज एक जीर्ण बस्त्र की भाँति स्थान-स्थान से 
जजरित हो रहा था 


२३--नारी जीवन ओर सांसारिक जीवन के प्रति उदासीनता 


मुस्लिम शासन-काल में नारियों का जीवन क्रमशः श्रवनति के गर्त में गिरता गया । 
मुस्लिम शासकों की विलासी वत्ति ने नारियों को आतंकित कर दिया था। सामाजिक दृष्टि से 
उनका सम्मान भी घट गया था । वे समाज के . कार्य कलाप में आत्म-सम्मान के साथ भाग नहीं 
ले सकती थीं। वृद्ध विवाह और बाल विवाह नें उन्हें ऐसी स्थिति में पहुँचा दिया था कि वे 
उच्द्रिष्ट श्रन्न की तरह कुपात्रों के हाथ में पड़ रही थीं । शिक्षा के अधिकार से वंचित होकर 
वे पर्दे के पीछे रह कर अनेक प्रकार की यातनाएं सहन कर रही थीं । 

राजा राममोहन राय ने इस दयनीय परिस्थिति का अनुभव किया। उन्होंने नारी जाति 
के उत्थान के लिंए नारियों की शिक्षा की व्यवस्था तथा पर्दे की प्रथा को तोड़ने .का भरसक 
प्रयत्त किया । साथ ही, विधवाञ्रों के पुनविवाह का समर्थन तथा बाल विवाह का विरोध कर 
उन्होंने नारी-जीवन को बहुत कुछ व्यवस्थित करने की चेष्टा की। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी 
संवत १६३८ में नीलदेवी नामक एक गीति रूपक लिखा । उसकी प्रस्तावना में उन्होंते मातृ- 
भगिनी-सखी तुल्या आय ललना गण कों सम्बोधित करते हुए लिखा-- 
द ....जब मुझे अंग्रेजी रमणी लोग भेदसिचित केशराशि, कुंत्रिम कुंतल - जूट, मिथ्या 
रत्नाभरण और विविध वर्खवसन से भूषित, क्ञीण कटि देश कसे, निज-निज पतिगण के साथ 
प्रसन्चन वदन इधर से उधर फर-फल कल की पुतली की भाँति फिरती हुई दिखलायी पड़ती हैं 
तब इस देश की सीधी सीधी स्त्रियों की हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है और यही बात 
मेरे दुःख का कारण होती है । इससे यह शंका किसी को न हो कि मैं स्वप्न में भी यह इच्छा 
करता हूँ कि इन गौरांगी युवती समूह की भाँति हमारी कुल लक्ष्मीगण भी लज्जा को तिलां- 
जलि देकर अपनी पति के साथ घर्में किन्तु और बातों में जिस भाँति श्रग्रजी स्त्रियाँ सावधान 
होती हैं....उसी भाँति हमारी गृहदेवियाँ भी वर्तमान हीनावस्था को उल्लंघन करके कुछ उच्नति 
प्राप्त करें, यही लालसा है । इस उन्नति-पथ का अवरोध हम लोगों की वर्तमान कुल परंपरा- 
मात्र है और कुछ नहीं है । * 

इस प्रकार अनेक समाज-सुधारकों एवं साहित्य के उदार-चेता मनीषियों ने नारियों के 
जागरण का शंखनाद किया । 
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डरे 


श्ष हिंदी साहित्य 


.. भाग्यवाद के प्रति अ्रत्यधिक आस्था होने के कारण सामान्य जनता के हृदय में जीवन की 
क्रियाशीलता बहुत बड़ी मात्रा में कुंठित हो चुकी थी, इसका उल्लेख ऊपर हो चुका हैं । परिणाम 
यह हुआ कि जनता में संसार की समस्त परिस्थितियों के प्रति एक निगूढ़ उदासीनता स्थान 
पा चुकी थी | बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन' ने इसका उल्लेख पितर प्रलाप में किया है--- 


कहा करें ये निबल कछु, करिबे लायक नाहि। 
लिख्यो बिधाता नाहिं सुख, इनके भालन माहि ॥ 
नहीं बोरता प्रथम जब, तब दूजी क्‍या बात । 
कला कुशलता बुद्धि वा, विद्या धन न लखात ॥॥ 
फिर कैसे कारण सरे, जब ये सब सों हीन। 
गिने कौन इनको भला, हो तेरह की तीन ।! 
८ >< >< 
बुद्धि बिना धनहीन हवे, मान प्रतापहि खोय। 
रोय-रोय के हाय ये, रहें और मुँह जोय ॥ 
त्रस्त भये ए तबहिं के, थर-थर काँपत जाँय। 
श्रब लौं डाढ़ ये दूध के, छाछ छुव॒त सकुचायेँ ॥|” 


जनता को इस परिस्थिति से मुक्त करने के लिए उन्नीसवीं शताब्दी के साहित्यकारों ने 
भरपूर यत्न किया । प्रम्पराओं का खोखलापन, भाग्यवाद की विवशता तथा अन्धविश्वास की 
जड़ता को दूर करने के लिए अनेक विधाओं में साहित्य की रचना की गई। समाचार पत्रों के 
अग्रलेख, नाटकों के परिहासप्णा संवाद, कहानियों के कौतुकपूर्ण प्रसंग तथा कविताओं के भावना- 
संवलित उद्धोधन जनता में स्फृति ओर प्रेरणा भरने के साधन बने | उन्नीसवीं शताब्दी का 
साहित्य पच्चीस प्रतिशत तो हीन दशा का वर्णन करने में लिखा गया है और पचहत्तर प्रतिशत 
जनता को समाज ओर राष्ट्र के प्रति जागरूक करने की दृष्टि से निमित किया गया हैं। जिस 
प्रकार पंद्रहवीं शताब्दी के संत साहित्य में चेतावनी का अंग अधिक है, उसी प्रकार उन्नीसवीं 
शताब्दी के इतिहास में उद्धोधन और जागरण गीत का अंश अधिक है । इस युग में समाचार 
पत्रों के विपुल साहित्य ने सूचना, समीक्षा और शिक्षा का संदेश द्वार-द्वार पहुँचाने की चेष्टा 
की । साथ ही, जितने भी धर्म के नवीन संस्थान बने वे समाज का परिष्कार करने में ही नवीन 
दृष्टि के उन्मेष की संभावना समभते थे। कहीं-कहीं तो ये सुधार औचित्य की सीमा का भी 
उल्लंघन करने लगे थे। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने प्रहसन पंचक॑ के अन्तर्गत सबै जाति गोपाल 
की लिख कर इसका संकेत किया है । द 

(एक पंडित जी और एक ज्त्री आते हैं !) आई 
क्षत्री--महाराज देखिए, बड़ा अन्धेर हो गया हैं कि ब्राह्मणों ने व्यवस्था दे दी कि कायस्थ भी 

चत्री हैं। कहिए, अब कैसे-कैसे काम चलेगा ? 
पंडित--श्ष्यों, इसमें दोष क्या हुआ ? सब जाति गोपाल की” और फिर यह तो हिन्दुओं का- 
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पृष्ठभूमि 


शास्त्र पंसारी को दुकान है और अज्चर कत्पव्ञ हैं, इपमें तो सब जात की उत्तमता 
निकल सकती है पर दक्षिणा आपको बाएँ हाथ से रख देनी पड़ेगी । फिर क्या है फिर 
तो सब जात गोपाल की' 

क्षत्री---भला महाराज जो चमार कुछ बनना चाहें तो उसको भी आप बना दीजिएगा ? 

पंडित--क्या बनना चाहै ? 

क्षत्रिय--कहिए ब्राह्मण द 

पंडित--हाँ, चमार तो ब्राह्मण हुई हैं, इसमें क्‍या सन्देह है ? ईश्वर के चर्म से इनकी उत्पत्ति 
है, इनको यम-दराड नहीं होता । चर्म का अर्थ ढाल है इससे ये दंड रोक लेते हैं । 
चमार में तीन अक्षर हैं च' चारों वेद, म' महाभारत, 'र' रामायण, जो इन तीनों 
को पढ़ाब वह चमार ।'''अब कर्म भ्रष्ट होने से ग्न्त्यज हो गए हैं, नहीं तो हैं असिल 

में ब्राह्मण देखो रेदास इनमें केसे भक्त हुए हैं। लाग्रो, दक्षिया लाश, सब जाति 

गोपाल की ।* 


भारतेन्दु ने इस प्रहसन में सुधारवादियों का भी परिहास किया है। भारतेन्दु जी मध्यम 
मार्ग के समर्थक थे । जहाँ वे अन्धविश्वास, भाग्यवाद, अशिज्ञा और दासता के घोर विरोधी थे, 
वहाँ वे धर्म के स्वस्थ रूप, शिक्षा, राष्ट्रीयता और समाज सुधार के मर्यादित सीमा के समर्थक 
थे । भारतेन्दु युग के प्रायः सभी साहित्यकारों ने समाज सुधार को अन्य सुधारों की पृव॑पीठिका 
के रूप में स्वीकार किया है और अपने लेखों श्र कविता द्वारा समाज को नवजागरण की 
चेतना प्रदान की है । 

उन्नीसवीं शताब्दी का साहित्य वस्तुतः आधुनिक साहित्य के निर्माण का बीजांकुर है । 
शताब्दियों से जो श्रन्य मान्यताएँ और रूढ़ियाँ चली भ्रा रही थीं उनका मूलोच्छेंद करने में 
उन्नीसवीं शताब्दी के समाज सुधारकों और साहित्यकारों ने अपूर्व साहस और शक्ति का परिचय 
दिया । राजनीतिक, धाभिक और सामाजिक क्षेत्रों के समस्त वृत्तियों और अच्तवृत्तियों के परी- 
क्षण की आवश्यकता थी और इसका वास्तविक रूप समझ कर उनके परिष्कार की आवश्यकता 
थी । १६वीं शताब्दी के साहित्य की यह पष्ठभूमि वास्तव में साहित्यिक प्रतिभा की अग्नि- 
परीक्षा थी । 


हम दा प्‌ + न 
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पृष्ठमूमि : २ 


बीसवीं शताब्दी भारतीय जीवन और हिंदी साहित्य में क्रान्ति, नवोत्थातन और आधु- 
निकता के उत्तरोत्तर विकसित होते हुए प्रभाव की शताब्दी है । इस शताब्दी के प्रारम्भिक अनेक 
वर्ष यद्यपि राजनीतिक, धारमिक, सामाजिक, और सांस्कृतिक दृष्टियों से उन्नीसवीं शताब्दी उत्त- 
रा के ही प्रक कहे जा सकते हैं लेकित समग्र रूप में इस शताब्दी का अपना वेशिष्ट्य है । 
इसके प्रारम्भ में ही सर्वतोमुखी पुनरुत्थान की प्रवृत्ति, जिसका अंकुरण उन्नीसवीं शताब्दी में हो 
चुका था, अपेक्षाकृत अ्रधिक व्यावहारिक और संवर्धित स्तर पर विकसित हुई। विश्व के विभिन्न 
देशों और विचारधाराओं के सम्पर्क के प्रभावस्वरूप भारतीय जीवन और हिंदी साहित्य के 
विविध ज्ञेत्रों में नवोन्मेष॑ की अ्रपूर्व दिशाएँ उद्घाटित हुईं । बीसवीं शताब्दी का हिंदी साहित्य 
देशव्यापी आन्दोलनों तथा परिवर्तनों से प्रेरित और प्रभावित हुआ है । इस अवधि में उसके 
ग्रन्तगत जितनी शीत्रता के साथ प्रिवतन तथा नाना चिंताधाराझरो के प्रभाव घटित हुए, उतने 
कदाचित इससे पूर्व कभी भी नहीं सम्भव हो सके । जीवन की गतिशीलता साहित्य में भी अनेक 
रूपों में प्रतिविम्बित हुई है । अस्तु, बीसवीं शताब्दी की उन प्रेरक शक्तियों और परिस्थितियों 
का विवेचन श्रावश्यक हो जाता है, जिनसे हिन्दी साहित्य प्रभावित हुआ है। द 


राजनीतिक - 


एट्रीयता की चेतना का प्रसार--समस्त देश के राजनीतिक जीवन में राष्ट्रीयता की 

चेतना का संचार बीसवीं शताब्दी की संबसे महत्वपर्ण विशेषता है। भारत के स्वतंत्रता-आन्दो 
लन का प्रमुख उदृश्य यद्यपि राजनीतिक स्वतंत्रता कीं प्राप्ति ही रहा, तथांपि अब वह अपने 
व्यापक रूप में केवल राजनोतिक ही नहीं रह गया था । श्रब वह एक देशव्यापी पनरुत्थान का 
भी आन्दोलन बन चुका था । उसका नैतिक आधार उत्तरोत्तर प्रबल होता गया। राजनीतिक 
स्वतंत्रता के साथ ही देश के आर्थिक सुधारों के प्रति भी स्वतंत्रता संग्राम के नेताश्रों की दृष्टि 
निरन्तर सचेष्ट रही । उन्नीसवीं शताब्दी में भारत का औद्योगीकरण प्रारम्भ हो गया था, जिसके 
परिणामस्वरूप उत्पादन और व्यापार के ज्ञेत्रों में एक अभूतपूर्व क्रान्ति परिलक्षित हुई। सारे 
देश में औद्योगिक केन्द्रीकरण की प्रवृत्ति विकसित होने लगी । हमारा सम्बन्ध विश्व के विभिन्न 
देशों से स्थापित हुआ । इसका प्रभाव यह पड़ा कि भारत में कुटीर उद्योग धन्धों और कृषि का 
पतन प्रारम्भ हो गया । देश का कृषकवर्ग शोषित और प्रताड़ित होता जा रहा था । इस आथिक 
परिवर्तन के फलस्वरूप स्वतंत्रता आन्दोलन की प्रमुख संस्था काँग्रेस की नीति में भी परिवर्तन 
लक्षित हुआ । तत्कालीन वाइसराय लार्ड कर्जन की अत्याचारपूर्ण नीति के कारण राष्ट्रीयता 
और पुनरुत्थान की चेतनाएँ समस्त देश में श्रत्यन्त -तीत्रता के साथ परिव्याप्त हो गईं । उसने 
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अपनी व्यापकता, गंभीरता और दृढ़ता के कारण सन्‌ १६०५ तथा उसके परवर्ती वर्षों को विगत 
वर्षों से सर्वथा भिन्न कर दिया। १९०४ ई० के रूस और जापान के युद्ध का भी प्रभाव हमारी 
नवोदित राष्ट्रीय चेतना पर पड़ा । उसने भारतवासियों में प्रतिरिक्त झ्रात्मविश्वास का भाव भरा 
तथा उनके श्रंग्रेजों को भारत से निष्कासित करने के श्रभियान को पर्याप्त प्रेरणा प्रदान की । 
उन्‍्तीसवीं शताब्दी की काँग्रेस की उदार एवं सुधारवादी नीति उम्र राष्ट्रीयता में परिवर्तित होने 
लगी | इसी समय फ्रांस, इटली, रूस आदि यूरोपीय देशों द्वारा पललवित स्वतंत्रता और समानता 
के आदशों का भी प्रभाव भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन पर पड़ा । श्रव काँग्रेस ने अँग्रेज़ों के प्रति 
विध्वंसात्मक और प्रतिक्रियावादी नीति का अनुसरण प्रारम्भ कर दिया, जिससे भारत भ्रौर 
भारतीयता से सम्बन्धित एक अ्रपर्व विश्वास का समस्त देश में सचार हुश्रा । 
राष्ट्रीयता-प्रान्दोलन का उत्कर्ष--विश्व की गतिविधि से तो भारतवासियों को 
पुनरुत्थान और स्वातंत्र्य के प्रबोधन मिले ही, वेश के श्रन्दर अंग्रेजों की नीति के परिणामस्वरूप 
बटित होने वांली घटनाएँ भी राष्ट्रीयता के तोब्रोन्मेष के लिए कम उत्तरदायी नहीं हैं । सन्‌ 
१६०४ के पूर्व के कतिपय वर्ष लार्ड कर्जन के दमन पूर्ण शासन के वर्ष थे। उन्होंने कलकत्ता 
कारपोरेशन के अ्रधिकारों में कटौती कर दी, विश्वविद्यालयों की स्वायत्तता हस्तगत कर ली 
और पूर्वी देशों के व्यक्तियों के चरित्र को नीचा बताया। इसी समय तिब्बत का भी श्राक्रमण 
हुआ । लेकिन लार्ड कर्जन के द्वारा किया गया बंग भंग सबसे श्रधिक विषम और अनुचित 
सिद्ध हुआ । कर्जन के इस कार्यों की सारे देश में तीव्र श्रालोचना हुई । वर्ग विभाजन की सीधी 
प्रतिक्रिया यह हुई कि धामिक आधार पर बंगाल को दो खंडों में बाँठ कर हिन्दू-मुस्लिम एकता 
और राष्ट्रीयता को आघात पहुँचाया गया। विरोध करने पर सरकार ने दमन नीति ग्रहण 
की । विद्यार्थी समाज को राजनीति में भांग न लेने की चेतावनी दी गई । इसकी प्रतिक्रिया 
विपरीत रूप में लक्षित हुई और देश का विद्यार्थी वर्ग भी राष्ट्रीय आन्दोलन में सम्मिलित हो 
गया । देश के नेताश्रों ने बंगाल के विभाजन के विरोध में भारत मंत्री श्र वाइसराय के पास 
अनेक विरोध पत्र भेजे लेकिन सरकार की नीति पर इसका कोई प्रभाव न पड़ा | सन्‌ १६९०५ ई० 
में बंगाल के विभाजन की घोषणा औपचारिक रूप से कर दी गई । इसी वर्ष कांग्रेस के सभापति 
गोपाल कृष्ण गोखले ने ब्रिटिश सरकार की भारत विरोधी नीति की तीव्र श्रलोचना की । उन्होंने 
बंगाल का विभाजन समस्त देशवासियों का श्रपमान बताया । कांग्रेस के १९०५ ई० के बनारस 
के प्रधिवेशन में मालवीय जी और लाला लाजपत राय ने बंगाल के विभाजन की प्रतिक्रिया 
में स्वदेशी ञ्रानदोलन का प्रस्ताव रकखा । गोपालकृष्ण गोखले ने इस प्रस्ताव का समथन करते 
हुए विदेशी वस्तुओं के वहिष्कार की उद्घोषणा की | गोखले को यह उद्घोषणा स्वदेशी आन्दो- 
लन की मंत्र सिद्ध हुई । स्वदेशी ग्रान्दोलन स्वदेश प्रेम और भारतीयता के पुनरुत्थान का उपकारक 
सिद्ध हुआ | इससे पूर्व राष्ट्रीयता श्र स्वदेश प्रेम की भावनाएँ केवल वर्ग विशेष तक ही सीमित 
थीं, स्वदेशी प्रान्दोलन के प्रभावस्त्रहप वे जन सामान्य में प्रवेश पाने लगीं। स्वदेश प्रेम की 
भावना के संचार तथा आत्म के प्रति प्रबल आग्रह ने भारतीय भाषाओं के प्रचार और प्रसार में 
भी पर्याप्त योग दिया । १६९०६ ई० में कलकत्ते के कांग्रेस अ्रधिवेशन में दादा भाई नौरोजी ने 
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नेता श्री विपिनचंद्र पाल और लोकमान्य बालगंगाधर तिलक ने स्वराज्य की स्थापना का 
प्रस्ताव प्रस्तुत किया, जो सर्वंसम्मति से स्वीकृत भी हो गया । अरब कांग्रेस का लक्ष्य स्वराज्य 
हो गया तथा उसकी उदारपंथी और सुधारवादी नीति उत्तरोत्तर परिवर्तित होने लगी । लेकिन 
यह सहज रूप में घटित नहीं हो गया । यहों से कांग्रेस के उदार श्रौर उम्रपंथी दलों में संघर्ष 
विकसित होने लगा । फिर भी अभी कांग्रेस में उदार पंथियों का प्रभुत्त बना रहा | १६०७ ई० 
के कांग्रेस के सूरत के श्रधिवेशन में उदारपंथियों की विजय हुई तथा गोपालकष्ण गोखले के 
नेतृत्व में कांग्रेस के केवल ओऔपनिवेशिक स्वराज्य को ही अ्रपना लक्ष्य स्वोकार किया । 

राजनीतिक गतिविधि में कुछ नए सन्दर्भ--कांग्रेस में पारस्परिक मतभेद के उभर 
आने से अंग्रेज़ों को पर्याप्त लाभ हुआ | उसने उदार पथियों को संतुष्ट करने तथा उम्र पंथियों के 
दमन की नीति अपनाई । मार्ले-मिण्टों सुधार के द्वारा भारतीयों को सीमिति स्वायत्तता प्रदान 
की गई तथा सूरत के कांग्रेस अधिवेशन के उपरान्त मुजफ्फरपुर के उपद्रव का माध्यम लेकर 
बालगंगाधर तिलक, विपिनचंद्र पाल, श्ररविद घोष आदि नेताश्रों की केद कर लिया गया । 
कांग्रेस के अन्य अनेक उम्र पंथी नेताओं को भी कारावास दंड दिया गया। सरकार की इस नीति 
से संघर्ष का वातावरण और भी पनपा | मिन्टो-मारले सुधार के द्वारा हिन्दुओं और मुसलमानों 
को जिला बोडों से लेकर कौंसिलों तक में चुनाव के द्वारा अपने प्रतिनिधि भेजने का अभ्रधिकार 
मिल गया । इसका एक दुष्परिणाम यह हुआ कि भारत में साम्प्रदायिकता की अग्नि धधक 
उठी । सर संयद अ्रहमद खाँ ने मुस्लिम लीग की स्थापना की । लीग का उद्देश्य मुसलमानों के 
हितों की रक्षा था और वह कांग्रेस के समानान्‍्तर सरकार के समक्ष अपनी माँग रखने लगी । 
कांग्रेस ने धामिक आधार पर हिन्दु-मुस्लिम प्रतिनिधित्व का घोर विरोध किया। लेकिन कांग्रेस 
के विरोध का कोई उपयोगी परिणाम नहीं निकला । सरकार ने इस विरोध को दबाने के लिए 
१६१० ई० में लार्ड हांडिज के वाइसराय नियुक्त होने पर कांग्रेस के नरम दल के लोगों को 
अनुकूल बनाने के लिए पूर्वों और पश्चिमी. बंगाल के कर्जन के द्वारा किए गए विभाजन को 
समाप्त कर देने की घोषणा की । क्‍ क्‍ 

बंगाल के एकीकरण के अतिरिक्त इसी समय कुछ ऐसी घटनाएँ घटीं जिनसे भारत की 
राजनीतिक गतिविधि में कुछ महत्त्वपूर्ण-परिवर्तत लक्षित हुए । यद्यपि बंगाल का एकीकरण कर 
दिया गया, फिर भी हिन्दुओं और मुसलमानों के पृथक-पृथक्‌ प्रतिनिधित्व की नीति में कोई 
परिवर्तन नहीं आया अंग्रेजों ने श्रफ्रीका में भारतीयों की माँग का समर्थन किया । इसी बीच 
१६११ ई० में हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच समझौते का यत्न हुआ तथा भारतीय राजनीति 
में विरोधी तत्वों के समन्वय की एक भ्रपूर्व चेष्टा दिखाई पड़ी । लेकिन यह चेष्टा आगे चलकर 
फलीभूत न हो सकी । सन्‌ १९१३ ई० में कांग्रेस में श्रीमती एनीबीसेस्ट सम्मिलित हो गईं * 
लोकमान्य बालगंगाधर तिलक कारावास से मुक्ति पा गए। १६१४ ई& में कांग्रेस के उदार 
दल के गोपालक्ृष्ण गोखले और फिरोजशाह मेहता का स्वर्गवास हो गया। इसका परिणाम यह्‌ 
हुआ कि कांग्रेस में उग्र पंथी नेताओं का प्रभुत्व बढ़ने लगा। श्रीमती एनीबीसेंट ने कांग्रेस में 
सम्मिलित होने के उपरान्त होम रूल लोग का प्रवर्तन किया तथा उसके उद्देश्यों की पति के 
लिए भारतव्यापी आन्दोलन चलाया । इसके अ्रतिरिक्‍त उन्होंने काँग्रेस के पारस्परिक मतत्ेद को 
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समाप्त करने की पूरी चेष्टा की तथा अपने इस ग्रभियान में उन्हें पर्याप्त सफलता भी प्राप्त हुई । 
इन सभी घटनाओं ने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप में स्वतंत्रता झ्रान्दोलन की झागामी गतिविधि में 
योग प्रदान किया । 

अन्तर्राष्ट्रीय गतिविधि--भारतोय राजनीति के समानांतर अर्न्ताष्ट्रीय राजनीति में 
भी इसी समय अत्यंत महत्वपूर्ण परिवर्तन लक्षित हुये । सन्‌ १६१४ में महायुद्ध प्रारम्भ हो 
गया जो समस्त विश्व के राजनीतिक और बौद्धिक जीवन को आचन्दोलित करने में पर्याप्त प्रभाव- 
शाली सिद्ध हुआ । ऐसे समय में अंग्रेज भारतीयों को संतुष्ट करने के लिए सहानुभूतिपूर्ण 
नीति चला रहे थे | इससे भारतीयों की कुछ विरोधी भावनाएँ शान्त हुईं । कांग्रेस के उदारदल 
के नेताओं ने सरकार की सहिष्णुतावादी नीति का अभिनंदन किया | भारतीय उद्योगपतियों 
की शिकायतें दूर हुईं और आशिक क्षेत्र में भी एक सहानुभूतिपूर्ण वातावरण उत्पन्न हुआ। 
अन्तरर्षट्रीय क्षेत्र में अपने स्वार्थों को पूति हेतु अंग्रजों में भारतीय उद्योग धन्धों को सहारा 
दिया । प्रथम महायद्ध में लार्ड हाडिज्ग ने भारत की सेना बाहर लड़ने के लिए भेज दी। भारतीय 
सेना ने मित्रराष्ट्रों की पूरा शौय के साथ रक्षा की । 

प्रथम महायद्ध का सबसे महत्वपरणा प्रभाव यह पड़ा कि भारतवष में अन्तराष्ट्रीयता की 
भावना पल्‍लवित हुई। भारतवासियों को विश्व के संदर्भ में अपनी स्थिति का ज्ञान हुआ तथा 
भारत का सम्पक विदेशों तथा वहाँ के साहित्यों से हुआ । अ्रब भारतीयों की रुचि केवल अंग्रजी 
भाषा ओर साहित्य तब ही सीमित न रही, उनमें फ्रेंच, जमंन, रूसी आदि भाषाओ्रों के साहित्य 
के भी अध्ययन की प्रवृत्ति विकसित हुई । इसी के समानान्तर यूरोपीय विद्वानों ने भी भारतीय 
संस्कृति और साहित्य का व्यापक स्तर पर अध्ययन प्रारम्भ किया । इस बौद्धिक श्रादान-प्रदान 
से भारतीय राष्ट्रीयता को व्यापक झाधारभूमि प्राप्त हुई । क्‍ 

प्रथम महायुद्ध के अनन्तर समस्त देश में पुनरुत्थान की भावना प्रसारित और पललवित 

ईं। इसका बहुत कुछ दायित्व कांग्रेस के उदार दल की नीति पर भी है । वह भारत की समग्र 

जनता का प्रतिनिधित्व नहीं कर रहा था और देश के केवल उच्च वर्ग तक ही सीमित था । 
आत्म गोरव और राष्ट्रीयता का जितना गंभीर और व्यापक संचार सामान्य जनता में हो रहा 
था उतना उसका श्रतिनिधित्व करने वाले उदार दल के नेताओरों में नहीं । यही कारण है कि इस 
समय देश में आर्य समाज और रामक्ृष्ण मिशन जैसे पुनरुत्थान तथा सुधारवादी आञन्दोलनों का 
समस्त देश मे अत्यंत तीक्रता के साथ प्रचार हुआ । उनके माध्यम से लोक चेतना के जागरण 
और उम्र राष्ट्रीयता के प्रसार में अपूर्व योग प्राप्त हुआ । इन आन्दोलतनों के प्रभाव स्वरूप 
भारतीय जनता की राष्ट्रीयता की भावना को संस्कृतिक और धामिक आधार प्राप्त हुआ । 

गांबी जी का प्रसार तथा नवोन्सेष की वेला--सन्‌ १६१८ ई० में कांग्रेस में गाँधी 
जी के प्रवेश से कांग्रेस में निम्न मध्य वर्ग का प्रभुत्व बढ़ गया । जिससे उदार पंथियों को गहरा 
आ्रधात पहुंचा । गाँधी जी के प्रवेश के अनन्तर भारत का राष्ट्रीय श्रानदोलन जन चेतना का 
व्यापक स्तर पर समथन प्राप्त करके अग्नरर हुआ | साथ ही, इससे सारे देश में जनवादी 
प्रवृत्तियों को अपूब प्रश्नय॒ मिला | आगे चलकर उम्र पंथी कांग्रेसियों में भी दो दल हो गए 
हिंसावादी ओर अहिसावादी । लेकिन इन दोनों ही दलों का उद्देश्य भारतीय जीवन तथा तत्का- 
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लीन व्यवस्था में क्रान्ति उत्पन्न करना था । हिसावादी क्रान्तिकारियों में बंगाली श्रधिक थे, 
जिनमें विपिनचन्द्र पाल, रासबिहारी घोष और अरविंद घोष प्रमुख थे। इन नेताश्रों की हिसा- 
बादी विचारधारा पर स्वामी रामकृष्ण परमहंस द्वारा प्रवरतित काली की उपासना का प्रभाव 
पड़ा था । वे हिंसात्मक क्रान्ति द्वारा काली रूपी माँ भारती को विदेशियों और विधियों के 
बंधन से मुक्ति दिलाना चाहते थे । राष्ट्रीयता को धर्म का आधार प्राप्त हो जाने के कारण 
बंगवासी जनता का रक्‍्तोह्रेलन स्वाभाविक था। भारत के पूर्वांचल से बंदेभातरम्‌ का जयघोष 
उठा और समस्त देश को निनादित करने लगा | इसी समय महूषि अरविंद ने राष्ट्रीयता का 
आध्यात्मीकरण कर उसे प्रत्येक भारतवासी के जीवन के सर्वोच्च लक्ष्य के रूप में प्रतिपादित 
किया । अरविंद की मान्यता थी कि जिस प्रकार हम समस्त लौकिक आासक्तियों से मुक्त होकर 
परम तत्त्व की प्राप्ति करते हैं, उसी प्रकार देश को विदेशी शासन से मुक्ति तथा उसके सबंतो- 
मुखी विकास के लिए हमें राजनीतिक सन्यास को स्वीकार करना चाहिए। अरविंद के 
राजनीति-दर्शन ने भारतीय राष्ट्रीयता को पर्याप्त सीमा तक प्रभावित किया । अरविद का यह 
जीवन दर्शन भारतीय भाषाओ्रों के सम सामायिक साहित्य में भी अ्रभिव्यक्त हुआ और उसने 
विभिन्न प्रान्तों के लोकमानस का राष्ट्रीयता की भावना से अनुप्राणित करने में विलक्षण योग 
दिया । बंगाल के समान महाराष्ट्र और पंजाब में भी धामिकता एवं आध्यात्मिकता की प्रवृत्तियों 
ने राष्ट्रीयीगा को संचालित किया। महाराष्ट्र में श्री बालगंगाधर तिलक ने गणपति उत्सव, 
शिवाजी जयन्ती, गोरक्षिणी सभा आदि के प्रचार द्वारा राष्ट्रीयता को हिंदुत्व का आधार 
प्रदान किया । उन्होंने संकट की अवस्था में समस्त राष्ट्र को गीता के निष्काम कर्म मार्ग को 
अपनाकर राष्ट्रोत्थान का उपदेश दिया। तिलक के इस अभियान का देश के सभी वर्गों पर 
व्यापक और गंभीर प्रभाव पड़ा। पंजाब के लाला लाजपत राय आदि आये समाजियों ने 
राष्ट्रीयता के प्रसार के साथ: हिंदू धम॑ और “विचारधारा के उत्थान एवं प्रचार का ब्रत धारण 
किया । इस प्रकार आ्रार्य समाज ने राष्ट्रीय श्रान्दोलन को एक सुदृढ़ और व्यापक आधार प्रदान 
किया । इसी समय स्वामी रामतीथ ने वेदान्त दर्शन के पुनंरुत्थान के द्वारा भारतीय अ्रध्यात्म 
और दर्शन का प्रचार किया तथा मद्रास में श्रीमती ऐनॉबीसेंट ने थियोसेफिकल सोसाइटी: के 
माध्यम से हिंदुत्व के पुनरुत्थान और प्रसार के लिए अनेक उपक्रम किए जिनका देशव्यापी 
महत्व है । 

इस प्रकार जब धम और अध्यात्म के आदर्शों का अवलम्ब लेकर चलने वाले नेताग्रों 
ते कांग्रस में प्रवेश किया तो राष्ट्रीयता को अपूर्व बौद्धिक और भावात्मक घरातल प्राप्त हुआ । 
इससे उग्र पंथी विचारधारा को और भी बल प्राप्त मिला । लेकिन यह लक्ष्य करने योग्य है कि 
उग्र।पंथी राष्ट्रवादियों का क्षेत्र हिंदुत्त तक ही सीमित था तथा उसने हिंदुत्व के ही संदर्भ में 
राष्ट्रीयता की व्याख्या की थी । राजनीतिक क्षेत्र की इस गतिविधि ने समस्त देश में पुनरुत्थान 
की भावना को पललवित किया । विविध भाषाओं के साहित्यों में धर्म और अध्यात्म संयुक्त 
पुनरुत्थान की प्रवृत्तियों का विकास हुआ। अस्तु, विगत कतिपय वर्षों की हिंदुत्व और अध्या- 
त्मिक तत्वों से अनुप्रारिपित राजनीतिक क्षत्र की सम्पूण गतिविधि राष्ट्रीय और सांस्कृतिक 
अभ्यत्थान की महत्वपूर्ण उपलब्धि कही जा सकती है । 


पृष्ठभूमि क्‍ २५ 


नवोन्सेष की प्रतिक्रिया--कांग्रेस की राष्ट्रीयता जब हिन्दुत्व के आवरण में प्रसारित 
हुई तो अंग्रेजों ने मुसलमानों को उभारने का कार्य प्रारम्भ किया। इस समय बंगाल के विभाजन 
और मुस्लिम लीग की स्थापना के इससे पूर्व किए गए कार्य अंग्रेज़ों की धारमिक विच्छेद की नीति _ 
की भूमिका सिद्ध हुए। उनकी इस नीति का विस्तार मिन्‍्टो-मार्ले सुधार द्वारा मुसलमानों को 
दिए गए पृथक्‌ मतदान के सिद्धान्त में परिलक्षित हुआ । धामिक प्रतिद्ृवन्द्रिता के फलस्वरूप 
सर सैय्यद महमद खाँ ने अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय की स्थापना की । इससे धार्मिक भेद- 
भाव को प्रवृत्ति को और भी बल मिला । सर सैय्यद ने मुसलमानों को अपने स्वतंत्र अस्तित्व 
का मंत्र दिया । वस्तुत: इस समय जो धार्मिक भेद-भाव की प्रवृत्ति विकसित हुई वह बहुत कुछ 
हिंदुत्व की प्रतिक्रिया थी । उन्नीसवीं शताब्दी में देश में जिन सांस्कृतिक झ्रान्दोलनों का जन्म 
हुआ उनके मूल में हिन्दू संस्कृति के पुंनरुत्थान के ही रूप में राष्ट्रीयता की भावना अन्तर्भक्त थी । 
अतएव उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप मुसलमानों में भी सांस्कृतिक पुनरुत्थात की भावना का विकसित 
होना पूर्ण स्वाभाविक था । इस. धारमिक वेमतस्थ का भारतीय समाज पर अच्छा प्रभाव नहों 


पड़ा तथा भारत की राष्ट्रोयता में एक प्रबल गतिरोध उत्पन्न हो गया । सांस्कृतिक चेतना के 


सभी आयाम धर्मकेन्द्रि। हो गए। धामिक विद्वष का बिष सारे देश में परिव्याप्त होकर 
राष्ट्रीयीगा की भावना को काटता रहा। इस समय भारतीय भाषाश्रों विशेषकर हिंदी और 
उदूं में जो साहित्य रचा गया उसमें हिन्दू भर मुस्लिम संस्कृति के पुनरुत्थात की भावनाओं के 
पल्‍लवित होने का यही रहस्य है । 

प्रथम विश्व युद्ध के उपरान्त--प्रथम विश्व भारत के राजनीतिक, सामाजिक और 
आशिक चुत्रों में क्रान्तिकारी परिवर्तन लाने वाला सिद्ध हुआ । मध्ययुगीन सामन्तवाद और यूरोपीय 
साम्राज्यवाद को प्रतिक्रिया देश की मध्यम एवं निम्तवर्गीय जनता में विद्रोह रूप प्रस्फुटित 
हुई । विद्रोही चेतना का प्रभाव भारतोय भाषाश्रों के. साहित्यों पर भी पड़ा । लेकिन जिन 
प्रान्तों में श्रौद्योगिक क्रान्ति का प्रभाव पहले पड़ा उन प्रान्तों में यह चेतना भ्रपेक्षाकृत पहले 
प्रसारित हुई । अंग्रेज़ों ने अपने स्वार्थ और भारत से शोषण के उद्देश्य से भारत का श्ौद्योगी- 
करण किया था । लेकिन युद्धकाल में स्वदेश प्रेम की बढ़ती हुई भावना के प्रभावस्वरूप 
उन्होंने भारतीय उद्योगधन्धों को भी प्रोत्साहित किया तथा एक सीमा तक उनकी इस नीति से. 
भारतीय उद्योग धन्धों को कुछ प्रोत्साहन भी मिला। आगे चलकर, सरकार को नीति में परिवर्तन 
आने पर औद्योगीकरण के प्रभाव स्वरूप १६२३ ई० में भारत में स्वराज्य दल का जन्म हुआ। 
उसने विधान सभाओं में प्रवेश कर असहयोग की बात कही । लेकिन भारत का जो भी औद्यो- 
गिक विकास हुआ वह संसार के श्रन्य देशों के श्रौद्योगिक विकास की तुलना में कम था । इधर 
भारत की अपनी आझ्राथिक व्यवस्था नष्ट होती जा रही थी । भारत का क्षषक वर्ग भी उत्तरोत्तर 
निर्धन होता जा रहा था और साम्राज्यवादी पूजीवाद को प्रोत्साहन मिल रहा था । इन परि- 
स्थितियों के प्रभावस्वरूप समस्त देश में साम्राज्यवादी पूंजीवाद के विरुद्ध जनता का संघर्ष तीब् 
हुआ जिसमें हमारे देश के पजीपति वर्ग मध्यबर्गं, निम्न मध्यवर्ग आदि सभी ने योग दिया । 
प्रथम महायुद्ध के कुछ वर्षों के बाद तक भारतीय पूंजीपति अंग्रेजों को सहायता देते रहे लेकिन 
कुछ समय के बाद वे भी अंग्रेजों की आर्थिक नीति के विरुद्ध हो गए। सभी वर्गों के विद्रोह के 

है 
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परिणामस्वरूप देश में साम्राज्यवाद श्रौर सामनन्‍्तवाद के विरुद्ध विद्रोह की भावता तीत्र हुई । 
लेकित निरंतर दमन श्र शोषण तथा निश्चित भविष्य के अभाव में देशव्यापी नेराश्य भी 
समानांतर रूप से संचरित हुआ । देश की राजनीतिक श्ौर सामाजिक गतिविधि भारतीय लोक- 
मानस में विद्वीह और नैराश्य की युगपत्‌-भावनाएँ जन्म देनेवाली सिद्ध हुई । 

महायुद्ध की परवर्ती देश की श्राथिक गतिविधि का हमारी राष्ट्रीय चेतना पर सीधा 
प्रभाव पड़ा। भारतीय भाषाओ्रों के साहित्य भी उससे अ्छते न बचे, उनके माध्यम से समस्त देश 
में पुनरुत्थान की भावना श्रौर उद्ग ग से पल्‍्लवित हुई । महात्मा गाँधी के नेतृत्व में देश ने राष्ट्रीय 
प्रभ्युत्थान का ब्रत धारण किया। भारतीयों को श्राशा थी कि युद्ध से निवृत्त होने पर अंग्रेज 
भारत को स्वराज्य प्रदान करेंगे । अंग्रेजों की कूटनीति से भारतीयों की यह आशा थोड़ी बलवती 
भी हुई। सन्‌ १९१७ में श्री मान्टेग्य्‌ ने इंग्लेंड को पालियामेंट में इसकी घोषणा भी की तथा 
भारत की स्थिति के श्रध्ययन के लिए वे यहाँ स्वयं श्राए । लेकिन उनकी इस घोषणा का कोई 
अनुकूल परिणाम नहीं निकला और १६९१८ ई० के मान्टेग्यू चेम्सफोर्ड सुधार के प्रति सारे देश 
में विद्रोह हुआ । कांग्रेस के उदार दल के नेता सरकार द्वारा प्रदत्त आश्वासनों को मान लेने के 
लिए तैयार थे तथा इसी मतभेद के कारण वे कांग्रेस से पूथक भी हो गए। उन्होंने श्रपनो 'लिब- 
रल फेडरेशन' नामक संस्था बताई । इधर गाँधी जी ने राजनीति में श्रपहयोग और भूख हड़- 
ताल के शस्त्रों का प्रयोग किया । 


असहयोग आन्दोलन की भूमिका--सन्‌ १६१४ में इंग्लेंड की पालियामेंट ने शासन- 
सुधार का विधेयक बनाया लेकिन उससे जनता को केवल धारासभा में अपने निर्वाचित प्रतिनिधि 
भेजने का अ्रधिकार प्राप्त हुआ । एक ओर तो अंग्रेज़ों ने इस प्रकार भ्रपनी भूठी प्रजातंत्रवादी 
तीति का परिचय दिया तथा दूसरी श्रोर रोलट ऐक्ट के द्वारा भारतीय जनता के स्वतंत्रता के 
अधिकारी पर नियंत्रण लगा दिया । प्रथम महायद्ध में भाग लेने पर भारतीय योद्धाश्रों ने स्वदेश 
_ लौट कर समस्त देश को राष्ट्रोत्थान एवं स्वाभिमान के उदुबोधन दिये थे, जिनकी भूमिका 
अंप्रेजो की यह नीति उन्हें अत्यंत अप्रिय एवं ग्रपमानकारक लगी। इधर भारत के मसलमान 
भी कुछ अंग्रेजों के विरुद्ध हो रहे थे । महात्मा गाँधी के नेतृत्व में समस्त भारतवासियों ने रौलट 
एक्ट का विरोध किया । रौलट एक्ट का विद्रोह चल ही रहा था कि पंजाब में जलियान वाले 
बाग को प्रसिद्ध नृशंस दुर्घटना घटी । यह अंग्रे ज्ञों की दमन एवं अ्रत्याचारपूर्ण नीति का तात्का- 
लिक ज्वलंत प्रभाव था । जलियान वाले बाग दुर्घटना से जनता के विद्रोह को श्रौर भी बल 
मिला । धर्म भौर नीति का भेद त्याग कर सभी भारतवासी एक हुए और उन्होंने अंग्रेजों की 
'दमन नोति का विरोध किया । सन्‌ १६३० के कलकत्ते के अ्रधिवेशन में कांग्रेस ने देश की स्व- 
तंत्रता के लिए सत्याग्रह आन्दोलन प्रारम्भ किया । जिसने देश की सामान्य जनता की चेतना को 
और भी प्रखरता प्रदान की । गाँधी जी के व्यापक प्रभुत्व ने भारतवासियों में आत्मिक और 
नेतिक शवितियों का संचार किया तथा वे इसी के माध्यम से अंग्रेजों की सत्ता उच्छेदन में 
 संलग्त हो गए। राजनीति को अध्यात्म का धरातल प्रदान कर गाँधी जो ने एक अभतपर्व कार्य: 
किया तथा देश की अधिकांश जनता उनके साथ हो गई । इससे साम्राज्यवाद के विरोध में भार- 
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तोय राजनीति और साहित्य में विद्रोही चेतना विकसित हुई तथा वैचारिक संघर्ष को उभरने का 
अवसर प्राप्त हुआ । 2 

असहयोग आन्दोलन के संदर्भ में नागपुर कांग्रस का संदर्भ अ्रत्यन्त महत्वपूर्ण है । उसमें 
देश के सरकार की खाद्य पदार्थों की नीति के निर्यात को निंदा की गई और सभी भारतीय 
नरेशों से यह प्राथंना की गई कि वे अपने ज्ेत्रों में पूर्ण उत्तरदायी शासन की स्थापना कर । 
इसकी प्रतिक्रिया अत्यन्त सफल रूप में सामने आई। कौंसिलों का वहिष्कार किया गयां। सारे 
देश में स्थान-स्थान पर राष्ट्रीय विद्यालयों की स्थापना हुईं । इन विद्यालयों में विद्यार्थियों को 
हिंदुस्तानी भाषा तथा चर्खा कातना सिखाने की योजना कार्यान्वित हुई । ग्रामों में पंचायतों का 
संगठन हुआ । और मद्यनिषेध आन्दोलन चलाया गया । ४ नवम्बर १९२० ई० को काँग्रेस महां 
समिति के निर्णयानुसार काँग्रेस के छोटे-बड़े सभी संगठनों को अपने दायित्व पर सत्याग्रह प्रारंभ 
करने का अधिकार दे दिया गया। प्रत्येक सत्याग्रही के लिए चर्खा चलाना, विदेशी वस्त्र त्याग, 
खादी धारणा, हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य में विश्वास तथा अहिसा में आस्था रखंना श्रावश्यक माना 
गया । इन सभी विषयों की चर्चा समसामयिक साहित्य में प्रचुरता के साथ मिलती है। 
साहित्यकारों ने अपनी कृतियों में स्वदेश प्रेम तथा स्वराज्य में अ्रपनी पूर्ण निष्ठा व्यक्त की है ।. 

कांग्रेस के उदारपंथी नेताओं के विरोध करने पर भी महात्मा गाँधी के असहयोग आन्दो- 
लत को सारे देश में लोकग्रियता प्रांप्त हुई | गाँधी जी ने सारे देश के विविध भागों का भ्रमण 
कर असहयोग आन्दोलन के प्रयोजन का स्पष्टीकरण किया उनके खादी तथा श्रछतोद्धार आदि _ 
के क्रान्तिकारी विचारों का देश की जनता ने अत्यन्त निष्ठा और सक्रियता के साथ स्वागत 
किया । विदेशी वस्त्रों और दैनिक प्रयोग की विदेशी वस्तुओं का पूर्ण वहिष्कार हुआ | असहयोग 
आन्दोलन में योग देने के उद्दश्य से काँग्रेस के छोटे-बड़े अनेक संगठन समस्त देश में स्थापित 
हुए । गाँधी के अ्रसहयोग आन्दोलन की प्रतिक्रिया यह हुई कि सरकार ने आन्दोलन कर्त्ताश्रों का 
भरप्र दमन किया और सारे देश में उन्हें बड़ी संख्या में कैद किया जाने लगा । लेकिन इतनी 
बड़ी आहुति देने पर भी गाँधी जी के अनुयायी कौंसिलों के साम्प्रदायिक आधार पर हुये चुनावों में 
बहुमत नहीं प्रांप्त कर सके । इसके उपरांत गाँधी जी ने बारदोली में सत्याग्रह करने की योजना 
बनाई लेकिन वह व्यवहार रूप में परिणित नहीं हो सकी । जनता का श्राक्रोश उत्तरोत्तर बढ़ता 
जा रहा था चौरी चौरा नामक स्थान पर जनता ने पुलिस के थाने में आग लगा दी और बहुत 
से पुलिस वालों को मौत के घाट उतार दिया। ऐसी स्थिति में गाँधी जी ने अ्रपना आन्दोलन 
स्थगित कर देना ही उचित समभा । फिर भी ३ मार्च, १६२२ई० को सरकार ने ६ महीने 
के लिए उन्हें बंदी बना लिया । वे प्रायः दो वर्षों तक जेल में रहे तथा फरवरी १६२४ में अस्वस्थ 
हो जाने के कारण मुक्त हो सके । 


पूर्ण स्वराज्य की ओर--गाँधी जो के अ्सहयोग आन्दोलन के उपरांत १६२३ ई० में 
स्वराज्य दल की स्थापना एक महत्वपर्ण घटना हैं । इसके संस्थापकों में श्री मोतीलाल नेहरू: 
मालवीय जी और चितरंजनदास ग्रमख थे। सन्‌ १६२३ के कौंसिल के चनाव में इस दल॑ का 
बहुमत रहा । स्वराज्य दल के समथकों ने केन्द्रीय विचार सभा में पहुँच कर सरकार का विरोध 
प्रारम्भ किया-। इसी समय इंग्लैंड में अ्नुदार दल की विजय हुई और उसको सत्ता स्थापित हों 
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(रिशाम ये हुआ कि भारत में अंग्रेजों ने दमत नीति की और बढ़ावा दिया। 
दोलन की असफलता पर गाँधी जी ने रचनात्मक कार्यक्रम अपना लक्ष्य स्वीकार 
सरकार भारतीय उद्योगधन्धों का संरक्षण कम करती आ रही थी। सन्‌ 
"ज्यं दल का भी सरकार से मंतभेंद हो गयां तथा उंसने भी अ्रसहयोग प्रारम्भ कर 
प्रमय एक अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में एक अपूर्व घटना घटी । अरब देशों को स्वतंत्रता 
का प्रभाव भारतीय मसलमानों की विचारधारा पर पड़ा तथा भारत में साम्प्रदायिक 
सम हों गए। भारत सरकार ने निर्वाचनों में इस साम्प्रदायिक मनोवृत्ति का शोषरा 
ही, उसने भारतीय नरेशों की राज॑नीतिक स्थिति की दृढ़ता हेतु उन्तका सरक्षण 
( की इन सभी नीतियों का प्रयोजन देश व्यापी राष्ट्रीयताि की भावना के संचार 
[लेकिन सन्‌ १९२३ ई० में केनिया में अंग्रेजी सरकार की वर्णमेदी नीति तथा 
बढ़ा देने के कारंण सारे देश में विद्रोह को और बल प्राप्त हुआ । इधर भारत में 
टेत हो ही रही थीं कि इग्लैंड में मजदूर दल की प्रधानता हो गई जिससे भारत- 
के प्रति थोड़े आशान्ब्रित हुए । स्व॒राज्य दल के प्रभाव के कारंय भी सरकार को 
£ जिसका एक मात्र उपचार उसके द्वारा दमननीति का अनुसरण था । 
में संत्ता परिवत्तन का प्रभाव भारत पर भी पड़ा | भारंत में लाड इरविन वाइस- 
ए। वे उंदार नीति के अनुगामी थे। इसी बीच विधानसभा का निर्वाचन हुआ 
दल को .बहुमत नहीं प्राप्त हो सका क्योंकि मालवीय जी और लाला लाजपत 
5 हो गए थे तथा हिन्दुओं में साम्प्रदायिकता की भावना पनप रही थी। ब्रिटिश 
२७ ई० में भारतीय शासन में सुधार के प्रयोजन से .साइमन आयोग भेजा जिसमें 
य सदस्य नहीं था। इससे भारतीय जनता उत्तेजित हुई तथा उसने साइमन 
विरोध किया । इसके साथ ही, श्री मोतीलाल नेहरू, श्री तेजबहादुर सप्र 
“एक समिति शासन सुधार की रूपरेखा बनाने के निमित्त बनवा दी 
“की' संस्तुंतियों को मुस्लिम लीग 'के अभ्रतिरिक्त देश के सभी राजनेतिक 
ग_। इसी समय श्री जवाहरलाल नेहरू, श्री निवास आयंगर,सुभाषचन्द्र 
में: यूथलीग की स्थापना की, जिसने भारत के पूर्ण, स्वराज्य को अपना 
वराज्य. के इसे उंद्धोष ने सन १६२६ में श्री जवाहरलाल नेहरू के -सभापतित्व 
अधिवेशन में प्रस्ताव रूप में स्वीकृति प्राप्त कर ली । 
उपरांत कांग्रेस ने पूर्य स्वराज्य को लक्ष्य में रखकर अपना कार्य क्रम आगे 
३० का कांग्रेस का इतिहास उम्र संघर्ष का इतिहास है जिसे पूर्ण स्वराज्य की 
जा सकता है। साइमन कमीशन का विवरण प्रकाशित होने के उपरांत ही 
गलमेज सम्मेलन की घोषणा की । इधर गांधी जी ने सरकार को स्पष्ट रूप 
भारतीयों के स्वराज्य के लक्ष्य को अरब दबाया नहीं जा सकता ।। परंतु गाँधी 
क्रान्ति का आश्वासन दिया । गाँधी जी ने सन्‌ १६३० में सत्याग्रह आन्दोलन 
में उन्होंने नमक - कानून तोड़ा । विदेशी वस्तुश्नों का वहिष्कार किया तथा 
ने-के आन्दोबन-प्रारम्भ किए | सरकार ने सत्याग्रह भ्ान्दोलन पर नियंत्ररुं 













पृष्ठभूमि | २६ 
पाने के लिए दमन नीति चलाई। इस आन्दोलन में गाँधी जी को कैद कर लिया गया, लेकिन 
इसका सत्याग्रह आन्दोलन पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । सरकार ने भारतीय समाचार पत्रों पर 
प्रतिबंध लगा दिए, जिसकी प्रतिक्रिया में देश के विभिन्न स्थानों पर साइमन कमीशन की रिपोर्ट 
की होली जलाई गई | इसी समय सरकार ने गोलमेज सम्मेलन की योजना चलाई जिसकी 
प्रथम बैठक का कांग्रेस के प्रतिनिधियों नें वहिष्कार किया | इस पर गाँधी जी कारामक्त कर 
दिये गए और बे गोलमेज सम्मेलन में भाग लेने गए । गाँधी जी का इग्लेंड गमन प्रयोजनहीन 
सिद्ध हुआ तथा भारत वापिस आने पर वे पुनः केंदी बना लिए गए 

सन्‌ १६३१ में लाड विलिंगडन के वांइसराय होकर आने पर अंग्रज़ों की दमन नीति 
और भी पनपी । इसी वर्ष भगतसिह को फाँसी का दंड दिया गया जिसका देश की जनता पर 
और भी गहरा प्रभाव पड़ा। समस्त देश में व्यापक आन्दोलन फैला तथा समाज के प्रत्येक वर्ग 
ते भाग लिया | सरकार को दमननीति में पूर्ण सफलता प्राप्त हुई और आन्दोलन शंक्तिहीन 
सिद्ध हुआ । सन्‌ १६३३ में इग्लेंड में तृतीय गोलमेज सम्मेलन हुआ जिसमें कांग्रस के किसी भीं 
प्रतिनिधि ने भाग नहीं लिया । अंत में, सन्‌ १६३५ ई० में ब्रिटिश सरकार ने भारत के लिए 
एवं संविधान बनाया जिसके अनुसार सन्‌ १६३७ में समस्त देश में निर्वाचन सम्पन्न हुए । इन 
निर्वाचनों में कांग्रेस का बहुमत रहा तथा कांग्रस . ने अपने मंत्रि-गमएडल बनाएं। लेकिन सरकारी 
नीति से विरोध होने के कारण ये मंत्रि-मरडल बहुत समय तक कार्य नहीं कर पाए और सन्‌ 
१६३६ में इन मंत्रि-मंडलों ने त्याग पत्र दे दिया । 

.. द्वितीय विश्व युद्ध-इसी समय यूरोप में द्वितीय महायुद्ध प्रारम्भ हो गया। विगत 
कतिपय वंषों का, भारत का राजनीतिक जीवन क्रान्ति से संचालित रहा। साम्राज्यवाद के 
विरुद्ध भारतीय लोक मानस में स्वरांज्य और स्वदेश प्रम की भावनाएँ पल्‍लवित. हुईं | बीसवीं 
शताब्दी के प्रथम कुछ वर्षों में राजनीति का आधार मर्यादावादिता और आध्यात्मिकता था 
परंतु तदनंतरः बौद्धिक और व्यक्तिवादी प्रवृत्तियाँ पंहलवित हुई । समाजवादी व्यवस्था के प्रति 
समस्त देश में अयर्व झ्राग्रह परिलज्षित हुआ | लेकिन साम्रोज्यवाद से मुक्ति का प्रश्न ग्रभी 
शेष था। 

एक सितम्बर १६३९ को हितीय विश्व युद्ध प्रारम्भ हो गया, जिसमें अंग्रेजों ने भारत 
की ओर से भारतीय नेताश्रों के मत को उपेक्षा कंर भारत को ओर से युद्ध की घोषणा कर दी । 
इससे यहाँ की जनता में एक. व्यापक असंन्‍्तोष और आक्रोश का संचार हुग्ना | भारत में बने 
हुए काँग्रेस मंत्रिमएडल भी सरकार क़ी इस नीति से असंतुष्ट. हुए तथा उन्होंने त्याग पत्र दे 
दिए । अन्त में, विवश होकर तथा श्रंतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों पर विचारकर भारत ने युद्ध में भाग 
लिया |] यह युद्ध फासीवाद के विरुद्ध रूस का उद्घोष था। भारतीय जनता में फासीवाद की तीत्र 
प्रतिक्रिया हुई तथा भारतीय सांहित्यकारों ने अपनी रचना्रों द्वारा जन मानस को पर्याप्त प्रेरणा 
प्रदान की । काँग्रेस में बहुमत ऐसे लीगों का था जो युद्ध में ब्रिटिश सरकार की सहायता नहीं 
करना चाहते थे। देश व्यापी संगठंन की दृष्टि से यह उपयुक्त नहीं था | अतः गाँधी जी नैतिक 
दृष्टि से ब्रिटिश सरकार की सहायता करने के पक्त में थे । इस प्रकार काँग्रस .के नेताओं में परस्पर 
मंतभेद बढ़तां गया भौर. इसी द्वन्द्व के कारण काँग्रेस तथा ब्रिटिश सरकार इस प्रश्न पर एकंमत 
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नहीं हो सके । उधर समस्त विश्व युद्ध से आक्रान्त होता जा रहा था| यह एक विचित्र संयोग 
था कि देशव्यापी स्तर तो भारत पर अंग्रेजों के विरुद्ध था तथा अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर वह उन्हें सह- 
योग प्रदान कर रहा था। भारत को अपने राष्ट्रीय हितों की उपेक्षा कर अन्तर्राष्ट्रीय संघर्ष में 
उतरना पड़ा । द्वितीय महायुद्ध में भारत ने भाग लेकर कुछ समय के लिए जहाँ अपनी पनपती 
हुई राष्ट्रीय चेतना और संघर्ष की शक्ति को अन्तर्राष्ट्रीय हितों से निबद्ध कर दिया, वहीं रूस 
जैसे राष्ट्र की संगठन. शक्ति. तथा वीरता ने भारतीय लोकमानस को पर्याप्त प्रभावित किया । 
सभी वर्गों की चेतना जागरुक होकर अन्तर्राष्ट्रीय. परिस्थितियों का पर्यवेक्षण कर स्फूर्ति और 
प्रेरणा का संचय कर रही थी । वस्तुतः राष्ट्रीय संघर्ष अन्तर्राष्ट्रीय स्नोत से भ्रागे के लिए शक्ति 
संचित कर रहा था। बा 

द्वितीय महायुद्ध चल ही रहा था कि १६४० ई० में भारतीय राजनीति में उभरती हुई 
साम्प्रदायिकता ने अंगड़ाई ली । इसी वर्ष मुस्लिम लीग ने लाहौर में एक प्रस्ताव स्वीकृत किया 
जिसमें उसने पाकिस्तान की माँग की | मुस्लिम लीग की यह माँग देश के विभाजन की एक 
बौद्धिक भूमिका थी जो राजनीति में अवतरित होकर अपना मूर्त रूप खोज रही थी । समस्त 
देश के हित को देखते हुए लींग की इस माँग का विरोध हुआ, लेकिन अंततः १६४७ ई० में वह 
अ्रपने भ्रभियान में सफल हुई। राष्ट्रीय आन्दोलन में साम्प्रदायिकता के इस उभार के बावजूद 
काँग्रेस ने अप॑नी गति में कोई परिवर्तन नहीं आने दिया और वह स्वतंत्रता के पथ पर अग्रसर 
होती रही । पंत औ द | 

भारत छोड़ो श्रान्दोलन श्रौर बंगाल का दुर्भिक्ष--सन्‌ १९४२ में इंग्लैंड के समाज- 
वादी नेता स्टेफर्ड क्रिप्स पुनरुत्थांन की कृटनीतिक योजना के साथ भारत भेजें गए। 
क्रिप्स महोदय के सभी प्रस्ताव अत्यंत अरस्पष्ट और भारतीयों के हित के प्रतिकूल थे। उन्होंने 
भारतीय नेताओं से भी बातचीत की लेकिन उन्हें अपने अभियान में कोई सफलता नहीं मिल 
सकी और वे इंग्लैंड वापिस चले गए । भारतीयं नेता ब्रिटिश संरकार की नीति से उत्तरोत्तर 
श्रसंतुष्ट होते जा रहे थे क्योंकि उनके यंत्नों का कोई निश्चित हल नहीं निकल सका था । अत- 
एव उन्होंने सामूहिक रूप में अगस्त १६४२ ई० में भारत छोड़ो' आंदोलन का निश्चय किया। यह 
भारत की स्वतंत्रता का उन्मुक्त उद्घोष था। महात्मा गाँधी के नेतृत्व में भारत छोड़ो' आंदोलन 
 उत्तरोत्तर प्रखर होता गया । गाँधी जी की आन्दोलन की घोषणा के उपरांत कांग्रेस के शीर्षस्थ 
नेता बन्दी बना लिए गए ।। नेताझ्रों की गिरफ्तारी के बाद भी भारतीय जनता ने आंदोलन की 
अ्रग्ति को प्रज्ज्वलित रक्खा हैं और संमस्त देश राष्ट्रीय स्वतंत्रता के लिए पूर्ण शक्ति से क्रिया- 
शील हो गया । अगस्त १६४२ ई० का आ्रान्दोलन भारत की स्वतंत्रता की पराकाष्ठा कहा जा 
सकता है। ऐसे अभ्रवसर पर सरकार ने अपनी चिरपरिचित दमत नीति का आश्रय लिया | 
स्वतंत्रता संग्राम में अगरिपित सैनिकों को अपने जीवन की बलि देनी पड़ी। तथा बहुतों को बन्दी 
बना लिया गया । इस आन्दोलन में दमन नीति का जो नृशंस रूप देख पड़ा वह भारतीय स्व- 
तेत्रता संग्राम में अपूव था। आन्दोलन के कर्णधार महात्मा गाँधी पूना जेल में बंदी बनाए गए। 
उन्होंने १० फरवरी १६४३ ई० को अनशन प्रारम्भ किया जो २१ दिनों के पश्चात समाप्त हुआ । 
भ्रक्यूबर १६४३ ई० में लार्ड वेवव् भारत वाइसराय होकर आए। ६ मई १ २४४ ई० को. गाँधी 
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जी पैफ्रेकेएरों, से मुक्ति मिल गई। इस आन्दोलन के समानास्तर मुस्लिम लीग और काँग्रेस का 
मतर्भद बढ़ता रहा तथा दोनों दल किसी संयुक्त निष्कर्ष पर नहीं पहुँच सके । 
सन्‌ १६४३ में समस्त देश में जब राष्ट्रीयता और स्वतंत्रता की लहर तीब्रता से 
फल रही थी उसी समय बंगाल में भीषण भ्रकाल पड़ा । समस्त देश ने सामूहिक रूप में दुर्भिक्ष 
. पीड़ितों की सहायता की, फिर भी संकट का निवारण न हो सका। यह श्रकाल प्राकृतिक 
प्रकोप से श्रधिक व्यावसायिक प्रकोप के कारण उत्पन्न हुआ था | इस अकाल में लगभग चालीस 
लाख व्यक्तियों की जीवन लीला समाप्त हो गई। जिस प्रकार राष्ट्रीय आन्दोलन की गतिविधि 
से समस्त देश उत्तेजित से रहा था उसी प्रकार बंगाल के दुर्भिन्ष की भारतीय लोक मानस पर 
अ्रवसादपूर्ण प्रतिक्रिया देखने में आई। साहित्यकारों का भावलोक दुभिक्ष से ग्रान्दोलित हुआ 
तथा उसके यथार्थ के आधार पर अनेक उपन्यास, नाटक, कहानी, कविता आदि की रचना हुई। 
बंगाल का दुभिज्ञष अभी समाप्त भी नहीं होने पाया था कि महामारी के प्रकोप से हजारों की 
संख्या में देशवासी मरने लगे । सन्‌ १६९४२ के आन्दोलन का सारा उद्वंग इतनी अ्रधिक जनहानि 
के कारण नैराश्य में बदलने लगा। इन प्राकृतिक प्रकोपों ने जैसे भारत के शोषित व्यक्ति 
मानस को भकभोर दिया हो । उसे अपने यथार्थ का ज्ञान हुआ तथा निर्धनता से उसकी समस्त 
चेतना आक्रान्त होती हुई परिलक्षित हुई । 
स्वतंत्रता की श्रोर-- इसी समय इग्लैंड में चुनाव हुए जिसमें मज़दूर दल की सरकार 
विजयी हुई । श्री एटली इस्लैंड के नव निर्वाचित प्रधान मंत्री नियुक्त हुए। इससे भारतीय 
नेताओं को काफी आशा बँधी । इधर राजनैतिक दबावों तथा प्रकोपों के होते हुए भी भारत की 
स्वाधीनता की अग्नि प्रज्ज्लित रही और देश की जनता अनेक माध्यमों से अपनी स्वाधीनता 
की महत्वाकांज्षा का प्रदर्शन करती रही । इस सम्बन्ध में सबसे महत्त्वपर्य संदर्भ आजाद हिंद- 
सेना का हैं । सरकार ने उसके कर्नल शाहनवाज, कप्तान सहगल और लेफ्टीनेंट ढिललन पर 
अ्भियोग चलाए तथा उन्हें श्राजन्म कारावास दंड दिया गया। इसकी प्रतिक्रिया समस्त देश 
में अ्रत्यंत उग्र रूप भ घटित हुईे। उनकी मुक्ति के लिए देश व्यापी आन्दोलन हुए तथा अंत में, 
तीनों सेनानी मुक्त हो गए । उनकी मुक्ति पर सारे देश में आनन्द और उल्लास की भावनाश्रों 
का संचार हुआ तथा सारा देश 'जयहिंद' के नारों से निनादित हो गया । इस समय आजाद हिंद 
सेना के सेनापति श्री सुभाषचन्द्र बोस का राष्ट्रीयता के उदबोधन का कार्य अभूतपूर्व सिद्ध हुआ । 
द्वितीय महायुद्ध का सारा व्यय भारतवासियों के शोषण से निकला था। अ्रतः उसका 
प्रभाव भारत की जनता पर अत्यंत गंभीर रूप में दिखाई पड़ा । श्राथिक दृष्टि से सारा देश जर्जर 
हो गया और उस पर एक गंभीर आथिक संकट छा गया । लेकिन ये भी झ्राहुतियाँ भारत को 
स्वतंत्रता की मंजिल की ओर लिये जा रही थीं और जन भावना का उसके साथ पूर्ण सहयोग 
उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा था| भारतीय स्वतंत्रता के स्वरिम विहान के पूर्व नौ सेना का विद्रोह 
तथा नोआखाली और विहार के साम्प्रदायिक दंगे स्वतंत्रता श्रानदोलन के इतिहास में उल्लेखनीय 
हैं। नाविक विद्रोह ने ब्रिटिश साम्राज्यवाद की जड़े हिला दीं। नोझ्ाखाली और विहार के 
साम्प्रदायिक दंगे ठीक इसके विपरीत अत्यंत भीषण सिद्ध हुए । नोग्राखाली में हिंदुओों का तथा 
विहार में उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप मुसलमानों का भीषर संहार हुआ । गाँधी जी ने यद्यपि इन 
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दंगों को बंद करवा .दिया लेकिन हिन्दू-मुस्लिम विरोध की भावना अत्यंत गंभीर हो गई तथा 
देश के विभाजन के लक्षण स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ने लगे । फ 

पराधीनता से मुक्ति--पराधीनता से मुक्ति की वेला निकट आई फरवरी १६४७ 
में एटली ने घोषणा की कि इंग्लैंड जून १६४८ तक भारत को स्वतंत्र कर देगा। यह ब्राय 
एक शताब्दी से उमड़ते हुए. भारतीय जनवाद का परिणाम था। २० फरवरी, १६४७ ई० को 
लार्ड वेवल के स्थान पर लार्ड माउन्ट बेटेन भारत के वाइसराय नियुक्त हुए । उन्होंने भारत के 
भविष्य के सम्बन्ध में अपना एक वक्तव्य प्रकाशित किया जिसमें मुस्लिमलीग को पाकिस्तान देने 
का निश्चय स्वीकार कर लिया गया था.। इससे देश में एक अपूर्व विषादपूर्ण वातावरण छा गया । 
लेकिन अन्तत: देश का विभाजन हुआ्ना । इस विभाजन के साथ ही स्वतंत्र भारत का युग प्रारम्भ 
होता है। भारत की इस स्वतंत्रता का मूल्यांकन अनुकूल और प्रतिकूल दोनों ही दृष्टियों से 
किया गया । अभी स्वतंत्रता की स्वर्णिम बेला आने भी न पाई थी कि भारत और पाकिस्तान 
के उद्घोषित क्चेत्रों की जनता का परिवर्तन प्रारम्भ हो गया जिसमें भीषण नरसंहार देखने में 
ग्राया । बहुत बड़ी संख्या में पाकिस्तान से निष्कासित हिंदू भारत श्राए जिसके परिणामस्वरूप 
नवोदित भारत के समक्ष अनेक संभीर समस्याएँ उपस्थिति हो गई । द 

१५ अगस्त सन्‌ १६४७ को स्वतंत्र होने के उपरांत भारत ने अपने संविधान का निर्माण. 
किया । स्वतंत्रता प्राप्त होते ही मध्ययुगीन सामन्तवाद वा उच्छेंदन भारत सरकार का सबसे 
महत्त्वपूर्ण कार्य था। सारी रियासतें देश में सम्मिलित कर ली गई लेकिन काश्मीर, का प्रश्न 
नहीं सुलक सका । इसे लेकर भारत और पाकिस्तान में संघष प्रारम्भ हुआ जिसको विभीषिका 
यदा कदा संघर्ष रूप में अग्रब॒ तक देखने में श्राती रहती है । भारत को स्वतंत्र हुए अ्रभी प्रा एक 
वर्ष भी न होने पाया था कि नाथूराम गोडसे ने महात्मा गाँधी की हत्या कर डाली। महात्मा 
गाँधी युग पुरुष थे। उन्होंने बीसवीं शताब्दी की भारतीय राजनीति का कुशलतापूबक नेतृत्व 
किया था । अ्रतः उनकी मृत्यु से देश में एक व्यापक विषाद छा गया । उनकी मृत्यु स्वतंत्र भारत 
की सबसे मूल्यवान आहुति सिद्ध हुई । उन्होंने समस्त देश को एक व्यापक राष्ट्रीय चेतना प्रदान 
कर उसे नवजीवनोन्मुख किया। द द द 


सामाजिक 


बीसवीं शताब्दी का समाज विरोधी तत्त्वों का सम्मिश्रण हैं। एक श्रोर उसमें जहाँ 
पुरातन प्रवृत्तियाँ सुरक्षित रहीं हैँ, वहीं दूसरी शोर श्राधुनिकता और पुनरुत्थान की प्रवृत्तियाँ भो 
विविध रूपों में विकसित हुई हैं । बीसवीं शताब्दी का भारतीय समाज जहाँ विगत परम्पराओं 
मान्यताओं और रूढ़ियों का अनुगामी रहा हैं वहीं वह समसामयिक सुधार आचन्दोलनों से भी 
निरंतर प्रभावित हुआ है । लेकिन व्यापक रूप में धर्म और अर्थ दो ऐसे तत्त्व हैं जिन्होंने बीसवीं 
शताब्दी के हिंदीप्रदेश के सामाजिक जीवन को सर्वाधिक प्रभावित किया है। 

सुधारवाद का उन्सेष--परम्परा से भारत में जो भी समाज सुधार के आन्दोलन हुए 
उसको मूल चेतना धर्म भावना रही है । धामिक आन्दोलनों ने समाज व्यवस्था की व्याख्या कर 
समय-समय पर सुधार कार्य में योग दिया है । प्राचीनकाल से लेकर आधुनिक युग तक यह प्रवृत्ति 
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स्पष्ट रूप से देखी जा सकती है। भारत के राष्ट्रीय ग्रान्दोलन का प्रारम्भ वास्तव में विभिन्न 
सामाजिक और धामिक आन्‍्दोलनों के ही माध्यम से हुआ था । उन्नीसवीं शताब्दी में सामाजिक 
सुधार के आरान्दोलनों के संमंय मानसिक जड़ता एवं बौद्धिक निष्क्रियता के कारण भारतीय समाज 
विभिन्न सामाजिक कुरीतियों तथा अंधविश्वासों में पंकिल होकर अपने वास्तविक लक्ष्य से विमुख 
हो रहा था। समाज में ग्रभी तक बह ग्रहराशीलता नहीं आर पाई थी, जिसकी उसे प्रावश्यकता 
थी । वस्तुतः शताब्दियों से जर्जर एवं विश्वृंखल होते हुए हिन्दू समाज को सुधार की आ्रावश्यकता 
थी । इसी समय उसे राजा राममोहन राय, दयानंद सरस्वती, रामकृष्ण परमहंस, विवेकानंद, 
बालगंगाधर तिलक जैसे अनेक महापुरुषों का आश्रय मिल गया तथा उनके निर्देशन में समाज 
नवदिशोन्मुख हुआ । उनके द्वारा चलाए गए विविध आन्दोलन मुख्य रूप से भारतीय और राष्ट्रीय 
थे परंतु उनके कार्यक्रम कार्यक्षेत्र और उद्देश्य श्रत्यंत सीमित थे । उन्नीसवीं शताब्दी की ब्रह्म 
समाज, प्रार्थना समाज, आर्य समाज आदि संस्थाएँ प्रगतिशील होती हुई भी अन्ततः राष्ट्रीय 
संस्थाओ्रों के रूप में प्रतिष्ठा नहीं प्राप्त कर सकी । आर्य समाज का भी उद्देश्य मुख्य रूप से 
हिन्दृत्व का पुनरुत्थान था | अतएव एक सीमा तक वह भी रुढ़िवादी सिद्ध हुआ । फिर भी बाल- 
विवाह, विधवा-विवाह आदि सामाजिक सुधारों के कारण आर्य समाज का आधुनिक भारत के. 
समाज सुधार आान्दोलनों में अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान है । ये सभी आन्दोलन किसी न किसी रूप 
में बीसवीं शताब्दी में भी क्रियाशील रहे । लेकिन इन आन्दोलनों के अ्रतिरिक्त बीसवीं शताब्दी 
की प्रथम दो दशाब्दियों में सामाजिक सुधार के अन्य अनेक महत्वपूर्स यत्न भी लक्षित होते हैं । 
महाराष्ट्र के श्री कर्वे के यत्नों से १६०६ से १६१२ ई० के मध्य सारे देश में अनेक विधवाश्रम 
स्थापित हो चुके थे । सन्‌ १६०८ में बम्बई में श्रीमती रमाबाई राना डे के निर्देशन में विधवाश्रों 
के एक सेवा सदन की स्थापना हुई। सन्‌ १६०६ में बम्बई की सरकार ने देवदासी प्रथा का 
उन्मूलन कर (दिया । उसका अनुकरण मैसूर सरकार ने किया तथा वहाँ भी मंदिरों में नृत्य 
आदि की प्रथाएँ समाप्त कर दी गई | सन्‌ १६१६ में श्री कर्व के यत्नों से स्त्री विश्वविद्यालय 
की स्थापना हुईं। अस्तु, उन्नीसवीं शताब्दी में समाज सुधार के जो आन्दोलन प्रारम्भ हुए थे, 
बीसवीं शताब्दी में भी उनकी परम्परा को उत्तरोत्तर विकास प्राप्त हुआ । 
कुछ सामाजिक समस्याएँ--बीसवीं शताब्दी की इस सुधारवादी चेतना के विकसित 
होने पर भी साम्प्रदायिकता, जातीयता, अस्पृश्यता, आदि की समस्याएं किसी न किसी रूप में 
समाज में निरंतर बनी रहीं । इनके समाधान के यत्न भी राष्ट्रीय आन्दोलन की प्रमुख संस्था: 
काँग्रेस तथा अन्य संस्थाएँ निरंतर खोजती रहीं, फिर भी उनका पूर्ण उन्मूलन नहीं हो सका। 
. साम्प्रदायिकता--इस शताब्दी के प्रारम्भ से ही भारतीय राजनीति और समाज में 
साम्प्रदायिकता का अत्यंत प्राबल्य रहा । ब्रिटिश शासकों ने समाज में साम्प्रदायिक भावना के 
प्रसार में अत्यंत सक्रिय रूप से योग दिया । काँग्रेस के समानांतर मुस्लिम लीग का उदय और 
विकास तथा भारत का विभाजन इसी साम्प्रदायिकता की ही नीति के परिणाम बनकर सामने 
श्राये और धर्मगत साम्प्रदायिकता के ही कारण समय-समय पर समम्प्रदायिक संघर्ष होते रहे हैं । 
राष्ट्रीय आन्दोलन के विकास-क्रम में हिन्दू महासभा, राष्ट्रीय स्वयंसेवक संघ आदि साम्प्रदायिक 
संस्थाओं ने साम्प्रदायिकता के उभार में अत्यंत सक्रिय रूप से भाग लिया है। यद्य॑पि कांग्रेस ने . 
श द द 
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राजनीतिक मंच पर से समाज सुधार की आवाज उठाई तथापि जहाँ तक साम्प्रदायिकता का 
प्रश्न है, परोक्ष रूप से उसके संवर्धन का दायित्व भी इसी संस्था पर है। अपने देशव्यापी 
संगठन और प्रचार के साथ कांग्रेस की नीति मुसलमानों को संतुष्ट कर लोक मत संग्रह में पर्याप्त 
क्रियाशील रही है। अतएवं उसमें भी हिन्दू और मुसलमानों का एक विचित्र श्रन्त॑विरोध उत्पन्न 
हो गया, जो श्रब तक समाप्त नहीं हो सका है। 
जातीयता---साम्प्रदायिकता के साथ जातीयता की भावना का संकुचित रूप भी इस 
शताब्दी के भारतीय समाज में कम मात्रा में विकसित नहीं हुआ । जाति व्यवस्था के विरोध में 
भारतीय समाज सुधारकों की दृष्टि उन्नीसवीं शताब्दी में पर्याप्त पहले ही सच्चेष्ट हो चुकी थी, 
लेकिन जातीयता की भावना थोड़े बहुत परिवर्तन के साथ इस शताब्दी के समाज में भी निरंतर 
कार्य करती रही है । जातीयता के उन्मूलन में बीसबीं शताब्दी में जो भी यत्न दिखाई पड़ते हैं 
उनके व्यावहारिक रूप को एक सीमा तक ही सफल कहा जा सकता हैं। लेकिन यह लक्ष्य 
करने योग्य है कि बीसवीं शताब्दी में जाति व्यवस्था का उच्छेदन समाज की आर्थिक विषमता के 
प्रभावस्वरूप निरंतर होता रहा हैं। श्रौद्योगीकरण से उत्पन्न आश्िक वर्ग वेषम्य ने परम्परागत 
वर्ण व्यवस्था के विघटन में पर्याप्त योग दिया है | देश की राजनीतिक और आ्राथिक परिस्थितियों 
से समाज की सभी जातियों के सभी वर्ग समान रूप से प्रभावित हुए हैं | अतः जाति व्यवस्था का 
विघटन ओऔद्योगीकरण के प्रभाव की स्वाभाविक प्रक्रिया कहा जा सकता है | उसी के प्रभाव से 
नवीन नागरिक जीवन का विकास हुआ तथा विभिन्न प्रगतिशील, और बौद्धिक संस्थाओं का 
संगठन हुआ । शिक्षा के प्रचार से भी जाति व्यवस्था की जड़ें निरंतर कमजोर पड़ती गई हैं । 
लेकिन यह एक ऐसी व्यवस्था है जो आज भी किसी न किसी रूप में सारे समाज को विषाक्त 
किए हुए है। जाति व्यवस्था के रूढ़िवादी रूप के विरोध में समाज के शिक्षित नवयुवक वर्ग ने 
भी पर्याप्त योग दिया हैं । द 
... अस्पश्यता--भारतीय समाज में रूढ़िगत- जाति व्यवस्था का एक दृष्परिणाम अस्पश्यता 
को भावना बहुत पहले से काय करती रही है। अस्पृश्यता की भावना पर समाज के विघटन 
का पर्याप्त दायित्व हैँ तथा इसने समाज को सतत्‌ ह्ासोन्मुखी बनाया है । महात्मा गाँधी के 
राजनीति में प्रवेश के साथ अस्पृश्यता की प्रवृत्ति को तीत्र आघात पहुँचा । राष्ट्रीय आन्दोलन 
के समानांतर उन्होंने अ्रस्पृश्यता निवारण के आन्दोलन में पर्याप्त योग दिया है। गाँधी जी ने 
अ्स्पृश्यता के प्रश्न को एक सांस्कृतिक स्तर पर उठाया जिसके परिणामस्वरूप यह भावना अब 
समाज से धीरे-धीरे निकलती जा रही है। महात्मा गाँधी के उपरांत आचार्य विनोवा ने 
अस्पृश्यता निवारण का अभियान आगे बढ़ाया। स्वतंत्रत भारत की समाजवादी व्यवस्था में 
अस्पृश्यता की समस्या का वेधानिक स्तर पर भी समाधान हुआ है जिसके प्रभावस्वरूप अस्पश्यता 
की प्रवृत्ति समाज से दूर होती जा रही है । 
नारी समस्था--बीसवीं शताब्दी के समाज में नारी समस्या भी एक अत्ययंत महत्व- 
पूर्ण समस्या रही हैं । उन्नीसवीं शताब्दी के सामाजिक और धाभिक सुधार आन्दोलनों ने यद्यपि 
नारी समस्या के समाधान के यत्न किए तथापि वह बीसवीं शताब्दी में भी निरन्तर बनी रही 
है । शताब्दियों से भारतीय नारी श्रभिशप्त और उपेक्षित जीवन व्यतीत करती रही हैं। नारी 
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समाज को बाल-विवाह, अनमेंल-विवाह, बहु-विवाह, दहेज-प्रथा, सती, विधवा आदि से 
सम्बन्धित समस्याएं बीसवीं शताब्दी में भी बराबर बनी रही तथा इनसे नारी समाज के विकास 
का माग अवरुद्ध रहा हैं । इससे पव॑ उसका अभिशप्त गहिएी के श्रतिरिक्त और कोई व्यक्तित्व 
ही नहीं था। लेकिन राष्ट्रीय आन्दोलत के साथ नारी की मध्ययुगीत अभिशप्त स्थिति में सुधार 
हुआ । स्वतंत्रता संग्राम में नारी समाज ने भी अत्यंत महत्वपूर्ण भाग लिया। यह नवीन शिक्षा 
तथा बौद्धिक जागृति का परिणाम था | समाज के अन्य वर्गों के समान नारी वर्ग को भी प्रबोधन 
मिला । देश के १६९३७ ई० में सम्पन्न होने वाले निर्वाचनों में नारी समाज ने भी भाग लिया । 
इसके उपरान्त उन्होंने महत्वपूर्ण पदों पर भी कार्य किया । इस शताब्दी में नारी जागरण श्रत्यंत 
व्यापक रूप में हुआ तथा समाज के उच्च, मध्य और निम्न वर्गों की नारियों ने राष्ट्रीय आन्दो- 
लन में समान रूप से सक्रिय योग दिया । महात्मा गाँधी के यत्नों से राष्ट्रीय चेतना के प्रसार 
और पुनरुत्थान के संदर्भ में नारी समस्या को एक सांस्कृतिक आधार प्राप्त हुआ, जिसके परि- 
खणामस्वरूप समय-समय पर नारी समाज को वैधानिक अ्रधिकार प्राप्त हुए हैँ । उससे सम्बन्धित 
विधवा-विवाह, वेश्यावृत्ति, अशिज्ञा, परदा-प्रथा, दहेज-प्रथा श्रादि समस्याओ्रों के अनेक प्रगति- 
शील समाधान खोजे गए हैं । लेकिन उपर्युक्त समस्याञ्रों के निवारण के साथ नारी समाज जहाँ 
प्रगतिशील हुआ है, वहीं पाश्चात्य सभ्यता और शिक्षा के अंघानुकरण से नारी समाज नवीन 
समस्याञ्रों से आ्राक्रान्त होता जा रहा है । स्वतंत्र भारत में नारी समाज का और भी अभ्युत्थान 
हुआ तथा राजनोति, समाज, साहित्य, विज्ञान आदि सभी ज्ेत्रों में नारी प्रतिभागश्नों का सक्रिय 
योग लक्षित होता है । 

समाज का आर्थिक आधार--प्रह संकेत किया जा च॒का हैं कि शद्योगीकरण के परिणाम 
स्वरूप उत्पन्न आथिक विषमता ने बीसवीं शताब्दी के समाज को प्रचुर मात्रा में प्रभावित किया 
पराधीनता और शोषण के पाशों में आबद्ध भारतीय समाज में नवीन वर्गों का उदय हुआ । लेकिन 
. एक सीमा तक समाज की परम्परागत वर्ग भावना पर भी नवीन सामाजिक वर्गों के निर्माण 
का दायित्व रहा हैं। समाज के ये नवोन वर्ग उच्च, मध्य और निम्न नामों को भ्रभिहित किए 
जाते हैं। बीसवीं शताब्दी के सामाजिक संगठन में इन तीन वर्गों का भ्रपना वेशिष्ट है । भारत 
के राष्ट्रीय आन्दोलन में इन तीनों वर्गों ने वर्गीय और देशव्यापी हितों को दृष्टि में 
रखते हुए अपना योग प्रदान किया है । परन्तु भारतीय ग्रादर्शों के संरक्षण तथा सीमित हितों 
के त्याग में जो सक्रियता मध्य और निम्न वर्गों में लक्षित होती है, वह सम्भवतः उच्च वग में 
विकसित नहीं हो सकी । उच्च वर्ग के सामन्‍्तों और पूँजीपतियों ने अपने स्वार्थों को दृष्टि में रख 
कर ही राष्ट्रोत्थान में योग दिया है । शऔौद्योगीकरण के विकास के साथ मध्यवर्ग और निम्न वर्ग 
सर्वाधिक समस्याग्रस्त होते गए हैं । इन्होंने श्रपनी शक्ति और निष्ठा के साथ स्वतंत्रता आन्दोलन 
में निरंतर योग देकर विभिन्न क्षेत्रों में देश का प्रतिनिधित्व किया है | भ्रपनी इस साधना में उन्हें 
अनेक यातनाएँ भी सहनी पड़ी हैं। आर्थिक विषमता के विकास के समानान्तर इन वर्गों की अनेक 
दुर्बलताएँ भी प्रकाश में आई हैं । समाज के मध्य और निम्न वर्ग रूढ़ियों से सर्वथा मुक्त नहीं हो 
सके । इसके साथ ही वे समस्याओं के कारण इतने अधिक आत्म-केन्द्रित भी हो गए कि उनमें एक 
पारस्परिक अन्तविरोध पनंपता गया । समाज का आ्राथिक वर्ग वेषम्य स्वतंत्र भारत की. वर्तमान 
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समाजवादी व्यवस्था में यथावत्‌ बना हुआ है । 
... निम्न वर्ग--बीसवीं शताब्दी में समाज का निम्न वर्ग आशिक दृष्टि से अत्यन्त पीड़ित 
रहा है । ब्रिटिश साम्राज्यवाद की शोषण नीति के कारण भारत का कईपक वर्ग दिन प्रतिदिन 
समस्याग्रस्त होता गया । साम्राज्यवादी आर्थिक व्यवस्था में करों की संख्या दिन प्रतिदिन बढ़ती 
रही हैं। श्राथिक विषमता के कारण भारतीय कृषक मजदूर तथा निम्न मध्य वर्ग के सभी स्तरों के 
सभो लोग ऋण ग्रस्तता के शिकार बने हुए हैं । कृषक वर्ग, खेती में विशेष लाभ न देखकर नगरों 
की ओर  उन्मुख हुआ । श्रौद्योगिक नगरों में जीविका के प्रचुर साधनों की आशा में कृषकों ने 
मशीनों की शरण ली। इस प्रकार देश के श्रौद्योगीकरण के साथ कृषक समाज का विघटन होता 
गया और मजदूर वंर्ग का विकास होता गया। लेकिन ब्रिटिश शासन के अन्तर्गत कृषि का 
परित्याग कर मशीनों की शरण में जाने पर भी भारतीय कृषक का शोषण समाप्त नहीं हुआ । 
प्रहले वह सामन्‍्तों द्वारा शोषित हुआ था भ्रब वह पूँजीपतियों के शोषण का लक्ष्य बना । पूजी- 
पतियों ने अपनी पूँजी के विकास और हितों की रक्षा के लिए मजदूर वर्ग का निरंतर शोषण 
किया है। नगरों में भी वह युग की विभीषिका से मुक्त नहीं हो संका। नागरिक जीवन की नाना 
विषमताओों ने उसे घेरा और नगरों में वह महाजनों का ऋणी बना । सत्य तो यह है कि देश के 
आ्रौद्योगीकरण के साथ कृषक वर्ग की स्थिति उत्तरोत्तर गिरती गई और उसके जीवन में कोई 
विशेष अंतर नहीं भ्रा सका । स्वतंत्र भारत में अवश्य इस वर्ग के उत्थान और विकास के यत्न 
 श्रम्पन्न हो रहे हैं । क्‍ 
मध्य वर्ग--इस शताब्दी के समाज में मध्य वर्ग के विकास के लिए भी झौद्योगीकरण ही 

उत्तरदायी है। औद्योगीकरण के परिणामस्वरूप सरकारी कार्यालयों की संख्या बढ़ी है तथा 
. समय-समय पर अनेक निजी व्यावसायिक संस्थाओं की स्थापना हुई है । इन सब कार्यों को करने 

के लिए समाज का जो सामान्य शिक्षित वर्ग संलग्न हुआ उसे ही स्थल रूप से मध्य वर्ग कहा 
जाता है। ब्रिटिश शासन के अन्तर्गत भी यह वर्ग पर्याप्त श्र्थ पीड़ित रहा है । दोनों महायुद्धों 
के अनंतर भारत में इस वर्ग का विकास अत्यंत तीव्रता से हुआ है तथा अपनी सीमित बुद्धिवादिता 
और रूढ़िवादिता के कारण यह सबसे अधिक समसस्‍्याग्रस्त भी रहा है। निर्धनता और बेकारी 
की समस्याएँ इसकी अत्यंत विषम समस्याएँ रही हैं । लेकिन आर्थिक हितों की दृष्टि से मध्यवर्ग 
समाज के निम्न वर्ग से सम्बद्ध होते हुए भी जीवन के आदर्शों के लिए सदैव उच्च वर्ग का अनुगामी 
तथा मुखापेक्षी रहा है। साथ ही सामाजिक विषमता, रूढ़िवादिता, व्यक्तिवादिता और कृत्रिमता 
के कारण मध्यवर्ग मानसिक रूप से निरंतर रुगण रहा है। स्वतंत्र होने के उपरांत भी मध्यवर्ग 
की स्थिति में कोई अंतर नहीं झ्ाने पाया है तथा उसका निरंतर विकास होता जा रहा है। 
_.. .. पूँजीपति वर्ग--राजनीतिक परिस्थितियों के संदर्भ में यह संकेत किया जा चुका है कि 
ब्रिटिश सरकार की औद्योगिक नीति के परिणामस्वरूप समस्त देश में पूँजीपतियों के नवीन वर्गं 
की सृष्टि हुईं। इस वर्ग ते धीरे-बीरे देश के अधिकांश उत्पादन स्रोतों और उद्योग धन्धों पर 
अपना, नियंत्रय कर लिया। सभी उद्योग-धन्धों को अपने अधिकार में करने के प्रयोजन से 
.._ सामूहिक पूँजीवाद का विकास हुआ । इस प्रकार समाज के समस्त उत्पादन स्रोत पूँजीपतियों के 
झूधिकार में श्रा गएं। समाज का यह वर्ग पाश्चात्य सभ्यता और शिक्षा के प्रसार के साथ 





पृष्ठभूमि... ३७ 


शिक्षित भी होता गया, जिसके परिणाम स्वरूप इसने विश्व के पुजीवादी देशों से सम्पर्क स्थापित 
किया । यह वर्ग उनकी अर्थनीति का श्रध्ययतत कर अपनी स्थिति को सुदृढ़ बनाने के लिए 
निरंतर यत्नशील रहा है । ब्रिटिश शासन के अन्तर्गत यह वर्ग अपनी शक्ति निरन्तर विकसित 
करता रहा है । स्वतंत्र भारत में प्रजातन्त्रवादी व्यवस्था स्थापित हो जाने के उपरांत प्‌ जीपतियों 
ने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष दोनों रूपों में देश के राजनीतिक दलों से भ्रपता सम्बन्ध स्थापित किया है 
तथा अपने हितों के संरक्षण के लिए यह वर्ग अब भी सचेष्ट है । 

वर्ग संघर्ष--बीसवीं शताब्दी के हिन्दी प्रदेश के समाज में ग्रौद्योगीकरण से उत्पन्न 
आथिक विभाजन के कारण एक विचित्र वर्ग वेषम्य को प्रश्नय प्राप्त हुआ | समाज की यह आथिक 
विषमता नाना प्रकार की समस्याओ्रों को जन्म देती रही है । पूंजीपतियों के संगठन तथा मजदूर 
वर्ग के विकास के समानांतर वर्ग संघर्ष भी पन्पता गया है। फिर भी पूजीपतियों की पूजी का 
निरंतर विकास हुझा है तथा शोषित मध्य और श्रमिक वर्ग उसके साथ-साथ निर्धन, समस्या ग्रस्त 
ओर जर्जर होते गए हैं। इसीलिए पूंजीवाद का अधिनायकत्व समाज के अन्य वर्गों के लिए स्पर्धा 
का हेतु बना हुआ है । समाज में समाजवादी तथा साम्यवादी विचारधाराप्रों को श्रंकुरित श्रौर 
विकसित होने का अ्रवस र पंजीपतियों के श्राथिक भ्रधिनायकत्व की प्रतिक्रिया स्वरूप ही हुआ । उनके 
द्वारा एक सामाजिक क्रान्ति और नवीन श्रर्थ व्यवस्था का श्रभियान चलाया जा रहा है। स्वतंत्रता 
के उपरांत समाजवादी व्यवस्था के बावजूद आर्थिक विभाजन पर प्राश्रित वर्ग संघर्ष समाप्त नहीं 
हो सका है और निकट भविष्य में उसके समाप्त होने की सम्भावनाएँ भी नहीं दिखाई पड़तीं । 


सांस्कृतिक 


पुनरुत्थान और सांस्कृतिक संक्रमण--बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक चरण में समस्त 
देश में यद्यपि पुनरुत्थान की प्रवृत्ति का विकास हुआ तथापि कुल मिलाकर यह शताब्दी उस 
सांस्कृतिक संक्रमण के विकास की शताब्दी है, जिसका सूत्रपात उन्नीसवीं शताब्दी में हो चुका था। 
बीसवीं शताब्दी में भारतीय जीवन पर उत्तरोत्तर पाश्चात्य सम्यता और संस्क्रति का प्रभाव बढ़ता 
गया तथा उसमें आधुनिकता की प्रतिष्ठा होती गई। लेकिन उन्नीसवीं शताब्दी में पाश्चात्य सम्पर्क 
से जिस आधुनिकता और नवीनता का विकास हुआ उसमें श्रस्वाभाविकता एवं श्रनुकरणशीलता 
भ्रधिक थी । यह अनुकरणशीलता अपने व्यापक रूप में भारत के अभ्युत्थान का हेतु न सिद्ध हो 
सकी तथा उसकी हानियों से परिचित होने पर उसके त्याग तथा पुरातन और आत्म के ग्रहण 
की प्रवृत्तियाँ विकसित हुईं । पुरातन का भ्राग्रह आदर्शवादी प्रवृत्तियों को जन्म देने में सहायक 
हुआ तथा भारतवासियों में भ्रात्मोद्धार की प्रवृत्ति का श्रत्यन्त तीब्रता के साथ विकास हुआ । 

पाश्चात्य सम्पर्क की प्रतिक्रिया समय-समय पर चाहे जिस रूप में हुई हो लेकिन इतना 
तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि उससे प्राप्त ज्ञान-विज्ञान का हमारे श्रभ्युत्थान में पर्याप्त योग 
रहा है। अंग्रेजों ने भारतीय इतिहास तथा पुरातत्व का अ्रध्ययन और अनुसन्धान किया जिससे 
भारतवासियों में श्रपने गौरवपूर्ण भ्रतीत के प्रति श्रनुराग का संचार हुआ । कर्नल कनिंघम के 
भ्रध्यवसाय से सन्‌ १८५७ ई० में पुरातत्त्त विभाग की स्थापना हो गई थो जिसके अनुसन्धान 
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से राजगृह, नालन्दा, तक्षशिला, वाराणसी, पहाड़पुर, हड़प्पा, मोहन जोदड़ो आदि की खुदाई 
से भारत के गौरवपूर्ण अतीत का ज्ञान प्राप्त हुआ, जो प्रकारान्तर से नवोत्थान का एक 
महत्वपूर्ण प्रेरक तत्त्व सिद्ध हुआ । भारतीय साहित्यों का अ्रध्ययन्त तो उन्नीसवों शताब्दी के 
पहले ही प्रारम्भ हो गया था | सन्‌ १७७४ ई० में सर विलियम जोन्स के द्वारा स्थापित बंगाल 
की रॉयल ऐशियाटिक सोसाइटी के संरक्षण में प्राचीन भारतीय साहित्य की खोज, अभ्रनुवाद और 
प्रकाशन का कार्य प्रारम्भ हुआ | सन्‌ १७६८ ई० में सर मौनियर विलियम्स ने कालिदास कृत 
अभिज्ञान शाकुन्तल' का अनुवाद किया, जिसकी यूरोप में श्रत्यंत प्रशंसा हुई । इसके उपराच्त 
मैक्समूलर, शॉपेनहार, श्लीगेल आदि जर्मन विद्वानों के द्वारा संस्कृत के वैदिक श्लौर लौकिक 
साहित्य का प्रचुर मात्रा में अध्ययन सम्पन्न हुआ । भाषा-विज्ञान के कोोत्र में भी अनेक नवीन 
तथ्य प्रकाश में श्राए जिनसे भारतीय आार्यभाषाओ्रों तथा यूरोपीय भाषाश्रों को तात्त्विक एकता 
प्रतिपादित हुई । पाश्चांत्य सम्पर्क की इन उपलब्धियों का प्रभाव यह पड़ा कि भारतीयों में अतीत 
के प्रति गौरव और आत्म सम्मान की भावनाएँ संबंधित हुई। देश का शिक्षित वर्ग प्राचीन 
भारतीय साहित्य, संस्क्ृति श्रादि के श्रध्ययन में सक्रिय रूप से तत्पर हुआ। प्राचीन के 
प्रति आग्रह और अनुराग की यह प्रेरणा भारतवासियों में श्रात्मगौरव का संचार करने में 
सहायक सिद्ध हुई । रा 
.. प्रातत्त्व और साहित्य के समान साहित्येतर ललित कलाओओों के ज्ञेत्र में भी भारतीयता 
, के प्रति जनरुचि आक्ृष्ट हुई । संगीत के ज्ञेत्र में श्री विष्णु दिगम्बर ने भारत के शास्त्रीय संगीत 
की परम्परा की संरक्षा के उद्देश्य से उसका वैज्ञानिक और व्यापक श्रध्ययत किया। प्राचोन श्रौर 
मध्य यूगों में भारतीय संगीत में जो महत्त्वपूर्ण तत्त्व विकसित हुए थे उनका उन्होंने अपनी संगीत 
साधना में सफलतापर्वक समावेश किया । इस सम्बन्ध में भातखंडे का भी प्रशंसनीय योग रहा। 
ग्राधनिक यंग के इन दो संगीत शास्त्रियों ने भारतीय संगीत के पुत्तरुद्धार का जो श्रभियान 
चलाया; वह भारतीय संगीत के इतिहास में अ्रभतपूर्व हैं । बीसवीं शताब्दी के भारतीय संगीत _ 
शास्त्रियों ने विष्णु दिग्म्बर ओर भातखंडें की समन्‍्वयवादी परम्परा को श्रागे बढ़ाया। संगीत 
के समानांतर रवि वर्मा ने उन्नीसवों शताब्दी के श्रंतिमचरख में चित्रकला के ज्ञेत्र में भी नव 
जागरण के तत्त्वों को समाविष्ट किया परंतु उनकी चित्रकला का श्रादर्श पूर्ण रूप से भारतीय 
नहीं सिद्ध हो सका । आगे चलकर भी रवीन्द्रनाथ ठाकुर के द्वारा चित्रकला का भारतीय 
संस्कार हुआ । भारतीयकरण की यह प्रवृत्ति वास्तु और स्थापत्य कलाञ्रों के क्षेत्र में भी परि 
लक्षित हुई । ललित कलाशों का यह स्वंतोन्मुखी विकास तथा उनके भारतीयकरण का प्रभाव 
देश व्यापी पुनरत्थान की भावना के उद्दीपन में सहायक सिद्ध हुआ । 
बीसवों शताब्दी के प्रारम्भ में पुनरुत्थान की जो प्रवृत्ति विकसित हुई, उसका मूलाधार 
हिन्दुत्व था। शभ्रत: उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप मुसलमानों में भी मुस्लिम संस्कृति के पुनरुत्थान तथा 
उसके भारतीय संस्कृति से पृथकीकरण की भावना का विकांस हुआ । समग्र भारतीय संस्कृति के 
स्थान पर हिन्दू और मुस्लिम संस्क्ृतियों में भेद दृष्टि के विकास में अंग्रेजों ने भी पर्याप्त योग 
दिया । हिन्दू और मुसलमानों की यह भेद दृष्टि राजनीति, समाज, शिक्षा आदि सभी क्षेत्रों में 
पनपने लगी । इससे मध्ययुग से निरंतर विकासमान हिन्दु-प्रर मुस्लिम संस्क्ृतियों की समन्‍्वया- 
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त्मक चेतना को बहुत बड़ा आघात पहुँचा | जब हिन्दू और मुसलमानों के पार्थक्य की प्रवृत्ति 
को तीव्रता के साथ मूर्त रूप मिलने लगा तो साम्प्रदायिक संघर्ष को और भी व्यापक धरातल 
प्राप्त हुआ । लेकिन यह ॒ संघर्ष हिन्दुओं और मुसलमानों, दोनों में से किसी के लिए सहज 
सांस्कृतिक विकास का हेतु नहीं सिद्ध हो सका। अंग्रेजों की राजनीतिक और भौतिक शक्ति के 
प्रभाव से भारत में पाश्चात्य संस्क्षृति के अनुकररण की प्रवृत्ति को अपूर्व और प्रबल प्रश्नय प्राप्त 
होता रहा । पाश्चात्य संस्कृति का अ्रनुकरण जब सभी क्षेत्रों में अ्वनति का कारण बनकर प्रत्यक्ष 
हुआ तो उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप विगत के पुनरावतंन की प्रवृत्ति विकसित हुईं। लेकिन 
पुनरावर्तन के अपेक्षित रूप में उपयोगी न सिद्ध होने पर पाश्चात्य और भारतीय के समन्वय की 
प्रवृत्ति बढ़ने लगी। दो संस्कृतियों के समन्वय की इस प्रवृत्ति का भी अ्रंकुरण उचद्चीसवीं शताब्दी 
में ही प्रारम्भ हो गया था लेकिन उसके परिणाम बीसवीं शताब्दो में श्रत्यंत स्पष्ट रूप से दिखाई 
पड़ने लगे । हम्र विज्ञान, शिक्षा, कला, साहित्य आ्रादि ज्ञान-विज्ञान के विविध ज्षत्र में समन्वय के 
लिए उत्तरोत्तर यत्नशील होने लगे । अस्तु, प्राचीन के संरक्षण और आधुनिक के ग्रहद्य की 
विचारधाराएं समानांतर रूप से वीसबों शताब्दी की सांस्कृतिक चेतना के निर्माण में सहायक 
सिद्ध हुई हैं । 

पुनरुत्थान की नवीन भूमिका--बीसवीं शताब्दी की प्रथम दो दशाब्दियों में सांस्कृतिक 
पुनरुत्थान की मूल चेतना धर्मावलम्बी थी। परन्तु इसके उपरांत महात्मा गाँधी के भारतोय 
राजनाति और समाज पर व्यापक प्रभाव के कारण वह मानवतावाद और समाजवाद के धरातलों 
पर संचरण करती हुईं दिखाई पड़ती हैं। महात्मा गाँधी ने भारतीय संस्कृति के निर्माण में 
अनेक क्रान्तिकारी विचारों के पललवित होने का अवसर दिया। समस्त भारतवासियों के लिए 
राजनीतिक स्वतंत्रता, समानता, धामिक एकता और अ्रहिसा का अवलम्ब देकर उन्होंने एक 
नवीन सांस्कृतिक समन्वय का अभियान चलाया तथा इसमें उन्हें पर्याप्त सीमा तक सफलता भी: 
प्राप्त हुईं । उनका व्यक्तित्व राजनीतिक क्षेत्र के समानांतर सामाजिक, धामिक और आशिक 
क्षेत्रों में भी पर्याप्त प्रभावशाली सिद्ध हुआ । उन्होंने भारतीय और पाश्चात्य त्त्त्वों के सम्मिश्रण 
की अभूतपूर्व चेष्टा की । गाँधी जी की समन्वयात्मक चेतना के समानांतर विश्वकवि रवीन्द्र की 
विचारधारा में भी समाजवादी प्रवृत्तियों को प्रश्नय मिला । उन्होंने विश्व संस्कृति, अन्तर्राष्ट्रीयता 
आ्राध्यात्मिकता, प्राचीन और नवीन शिक्षा पद्धतियों के समन्वय के माध्यम से नवोत्थान की 
दिशा का संधान किया । बीसवीं शताब्दी के भारत के सांस्कृतिक अभ्युत्थान में महात्मा गाँधी 
और रवीदन्द का अत्यंत महत्त्व है। गाँधी दर्शन की सामाजिक और आधिक तथा रवीन्द्र दर्शन 
बौद्धिक समन्वय की उपलब्धियों से आधुनिक भारत की सांस्कृतिक चेतना प्रचुर मात्रा में प्रभावित 
हुई है | अछुतोद्धार तथा अछूतों की हरिजन रूप में प्रतिष्ठा गाँधी के सामाजिक समन्वय की 
अभूतपूर्व उपलब्धियाँ हैं। उनकी यह भावना पततोन्‍्मुखी धामिक रूढ़िवादिता और संकीर्णता 
के उच्छेदन में पर्याप्त सीमा तक सफल सिद्ध हुई। गाँधी जी ने हिन्दू-मुस्लिम एकता के लिए 
गम्भीर साधना की तथा वे उसके व्यावहारिक निदर्शन के प्रति भी सदेव जागरूक रहे । रवीन्द्र का 
बौद्धिक समन्वय साहित्यिक एवं सांस्कृतिक स्तर पर विकसित हुआ । उनके समन्वयवादी दृष्टि- 
कोंय का विविध भारतीय भाषाओ्रों के साहित्य में प्रतिफलन उसकी लोकप्रियता का स्पष्ट प्रमाण 
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है । अस्तु, गाँधी और रवीन्द्र बीसवीं शताब्दी की दो महायुद्धों को मध्यवर्ती भारतीय सांस्कृतिक 
चेतना के सबसे प्रबल नियामक व्यक्तित्व कहे जा सकते हैं । 

. सांस्कृतिक दृष्टि से द्वितीय महायद्ध के उपरांत का युग भारतीय और पाश्चात्य विचार- 
धाराओं के संघर्ष का युग है। इस संघर्ष से हमारा जीवन राजनीतिक, सामाजिक, आशिक, 
बौद्धिक आदि सभी क्षेत्रों में प्रभावित हुआ है । इस युग में स्वतंत्रता की प्राप्ति एक अपूर्व घटना 
है जिसे प्राय: एक शताब्दी के प्राचीन राष्ट्रीय संघर्ष की उपलब्धि कही जा सकता है । स्वतंत्रता 
के अनंतर समस्त देश में ज॑नवादी प्रवृत्तियों को विकास का धरातल प्राप्त हुआ है । स्वतंत्र भारत 
की नवीन व्यवस्था में गाँधीवाद और समाजवाद का संघर्ष भारतीय और पाश्चात्य के संघर्ष के 
रूप में निरन्तर विकासमान रहा है। इस युग में महात्मा गाँधी के रामराज्य और सर्वोदिय 
समाज के आदशों के अनुरूप राजनीति, धर्म, समाज और भ्र्थ व्यवस्था की व्याख्या को भारतीय 
दृष्टिकोंगा का प्रतिफलन कहा जां सकता है। गाँधी के उपरांत इन आद्शों का वहन आचार 
विनोवा ने किया है । इसी के साथ भौतिक दृष्टि से प्रेरित वर्ग संघर्ष समाजवादी और साम्य- 
वादी प्रवृत्तियों को विकसित करता रहा है, जो अपने मूल में पाश्चात्य हैं | अ्तएवं गाँधीवाद 
और समाजवाद के संघर्ष को प्रकारान्तर से भारत की आध्यात्मिक तथा पश्चिम की भौतिकवादी 
संस्कृतियों का संधर्ष कहा जा सकता है। द्वितीय महायुद्ध के अनन्तर भारत में दोनों विचार- 
धाराश्रं का तीव्रता के साथ विकास हुआ हैं तंथां दोनों ने ही भारत की विविध समस्याओं के 
अपने-अपने समाधान प्रस्तुत किए हैं। स्वातंत्रयोत्तर भारत की गतिविधि गाँधीवाद और 
समाजवाद के संघष से अनुप्रारितत है तथा वर्तमान समय में भी वह समाप्त नहीं हो सका है । 
यह संघर्ष हमें सभी क्षेत्रों में प्रभावित कर रहा है । लेकिन कुल मिलाकर आज हमारे जीवन में 
समाजवादी संस्कार उत्तरोत्तर प्रबल होते जा रहे हैं। गाँधीवाद और समाजवाद के संघर्ष के 
समानान्तर दोनों विचारधाराशञ्रों के समन्वय की प्रवृत्ति भी विकसित हुई है लेकिन इस समन्वय 
में भी समाजवादी तत्त्व ही मुखर रहे हैं । 

स्वातंग्योत्तर भारत के सांस्कृतिक जीवन में अन्तर्राष्ट्रीय सम्पर्कों का भी पर्याप्त महत्त्व 
हैं। भारत तथा विश्व के अन्य देशों के वैचारिक आदान प्रदान से हमारे अन्तर्राष्ट्रीय सांस्कृतिक 
. सम्बन्धों का विकास हुआ है । इस सांस्कृतिक आदान प्रदान से अन्तर्राष्ट्रीयता और विश्व बंधुत्त्व 
की भावनाएँ राष्ट्रीयता के समानांतर पल्‍लवित हो रही हैं। अब हम जो कुछ आत्मसात कर 
रहे हैं वह केवल पाश्चात्य और नवीन से आकर्षित होकर नहीं वरन अधिकांशतः विश्व के 
संदर्भों में बौद्धिक धरातल पर उपयोगितावादी दृष्टि को अपना कर आत्मसांत कर रहे हैं । 

धामिक चेंतना--उन्नीसवीं शताब्दी की धामिक सुधारवादी चेतना बीसवीं शताब्दी 
में भी विकासमान रही तथा विविध सुधारों के माध्यम से धर्म की नवीन व्याख्याएँ की गईं । 
लेकिन इनके बावजूद अ्रधिकांश भारतीयों की धामिक चेतना में आदर्शवाद और परम्परा का 
आग्रह किसी-त-किसी रूप में बना रहा। उन्नीसवीं शताब्दी के ब्रह्द समाज, आर्य समाज 
रामकृष्ण मिशन आदि सुधारवादी आन्दोलनों से देश की शिक्षित और श्रर्धशिक्षित जनता ही 
एंक सीमों तक प्रभावित हो सकी थी तथा शेष - जनता में धारमिक संस्कार किसी-न-किसी रूप ._ 
में अविशिष्ट थे। यह लक्ष्य करने योग्य है कि सुधार की प्रवृत्तियाँ हिंदू धर्म के ही अन्त- 
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गंत विकसित हुईं क्योंकि वह अपने वाह्य कर्मकांडी रूप और वर्गवादिता के कारण उत्तरोत्तर 
कमजोर होता जा रहा था तथा ईसाई मिशनरियाँ धर्म परिवर्तन के अभियान में दिन-प्रतिदिन 
सक्रियता के परिणामस्वरूप सफल होती जा रही थीं । लेकिन उन्नीसवों शताब्दी में इस्लाम में 
परिवर्तन का कोई आग्रह नहीं दिखाई पड़ता और न उसके सुधार आन्दोलन ही प्रकाश में आ्राए । 
वस्तुतः इस्लाम कई शताब्दियों तक राज्य धर्म के रूप में प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका था और अब 
भी उसकी जड़ें काफी गहरी थीं। यों भी, इस्लाम अ्रपनी मान्यताश्रों में हिन्दू धर्म की अपेक्षा 
कदर था, जिससे ईसाई धर्म का आघात उसे इस सीमा तक प्रभावित नहीं कर सका, कि उसमें 
सुधार की आवश्यकता का अनुभव किया जाता । 

बीसवीं शताब्दी में भी ईसाई धर्म राज्याश्रय के कारण किसी-त-किसी रूप में अपना 
प्रसार करता रहा । समाज में निम्न वर्ग के लोगों तथा अर्थ पीड़ितों के धर्म परिवर्तन की गति में 
थोड़ा अंतर अवश्य आया लेकिन वह सर्वथा समाप्त नहीं हो सका । अतएवं उन्नीसवीं शताब्दी 
के सुधारवादी आन्दोलन बीसवीं शताब्दी में भी सक्रिय रहे हैं ॥ इन आन्दोलनों के प्रभाव-तथा 
श्रपने भिन्न सांस्कृतिक आधार के कारण ईसाई धर्म हिन्दुत्व में घुल-मिल नहीं सका। इस 
सम्बन्ध में यह भी ज्ञातव्य है कि हिन्दू धर्म का. वाह्मरूप तो विकृृत होता ही रहा है लेकिन उसका 
तात्त्विक रूप कभी भी समाप्त नहीं हो सका हैं। ईसाई धर्म भी तात्त्विक रूप में हिन्दुत्व को 
: प्रभावित नहीं कर सका और अधिकांशतः समाज का निम्न वर्ग ही उसकी ओर गआ्राक्ृष्ट होता 
रहा है । बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक चरण की पुनरुत्थानवादी दृष्टि के प्रभावस्वरूप धामिक 
क्षेत्र में सुधारवादी प्रवृत्ति को प्रश्रय मिला । परिणामतः हिन्दुत्व सशक्त और युगानुकूल रूप. 
में निखर आया । वह कमंकार॒डों से मुक्त होकर नैतिकता प्रधान होने लगा। समाज में धर्म के 
नाम पर समन्वय वृत्ति भी विकसित हुई तथा युगानुरूप धर्म की नवीन व्याख्याएँ प्रस्तुत की 
गईं। इस प्रकार हिन्दुत्व का पुनर्मृल्‍्यांकन हुआ और हिन्दू समाज ने आत्म गौरव का अनुभव 
किया । पुनरुत्थान और आत्मोद्धार की इस प्रक्रिया में स्वामी दयानंद, रामकृष्ण परमहंस, 
विवेकानंद आदि की विचारधाराओं ने पर्याप्त योग दिया । नवोत्थानवादी धर्म भावना ने राष्ट्र- 
भक्ति के प्रसार में सहायता दी, जिससे राष्ट्रीयता को एक नैतिक और भावात्मक धरातल प्राप्त 
हुआ । अस्तु, बीसवीं शताब्दी में हिन्दुत्व ने अपनी आत्मा पहिचान कर धर्म के व्यापक रूप को 
ग्रहण किया । द 
धामिक सुधार आन्दोलनों की सुधारवादी चेतना का एक प्रभाव यह पड़ा कि उनकी 
प्रेरणा से भारतीयों में नैतिक मूल्यों का विकास हुआ । जिन्हें उन्होंने जीवन के आदर्श के रूप में 
प्रतिष्ठित किया। मध्य युग के पूर्वार्द्ध में इसका हेतु देशव्यापी भक्ति आन्दोलन था - तथा 
ग्राधनिक यग में इस कार्य को नैतिक एवं आत्मिक उत्थान के आन्दोलनों ने प्रा किया । इनमें 
ब्रह्न समाज, आय॑ समाज श्रादि कुछ तो उन्नीसवीं शताब्दी में ही जन्म ले चुके थे और कुछ 
आन्दोलन बीसवीं शताब्दी में ग्राविभूत हुए । इनके प्रभावस्वरूप समाज में सहिष्णुता, त्याग, 
अहिसा आदि श्रेष्ठ मानवीय वृत्तियों के प्रसार में सहायता मिली । लेकिन बीसवीं शताब्दी में नैतिक 
और आत्मिक उत्थान की सबसे व्यापक चेतना महात्मा गाँधी के आदंशों द्वारा प्रसारित हुई । 
गाँधी जी ने स्वराज्य की केवल राजनीतिक और आशिक व्याख्या ही नहीं की प्रत्यत उसका 
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विशद्ध नैतिक और आत्मिक रूप भी उनके द्वारा प्रतिपादित हुआ । गाँधी जी का सत्याग्रह आन्दोलन 
अपने नैतिक और आत्मिक मल्यों के ही कारण इतना लोकप्रिय हो सका | कुल मिलाकर बीसवीं 
शताब्दी के भारतीय समाज में पवित्रता ओर शुद्धता का जितना व्यापक प्रसार आय समाज और 
गाँधीवाद के द्वारा हुआ उतना कदाचित्‌ अन्य किसी आन्दोलन के द्वारा नहीं हो सका । इनके 
प्रभाव से समाज में जो नैतिक मूल्य विकसित हुए उन्होंने एक स्वस्थ समाज दर्शन को जन्म दिया । 

शिक्षा पद्धति और नवीन दृष्टि--इस सम्बन्ध में बीसवीं शताब्दी की शिक्षा पद्धति 
का भी उल्लेख आवश्यक है क्योंकि उसका प्रभाव समाज के बौद्धिक विकास पर पड़ा है । भअँमग्रज़ों 
की राजनीतिक सत्ता के परिणामस्वरूप इस शताब्दी में भारतीय शिक्षा का रूप पाश्चात्य 
आदरशों से प्रचुर मात्रा में प्रभावित हुआ है । लेकिन पाश्चात्य शिक्षा पद्धति भौतिक, सांस्कृतिक 
और नैतिक दृष्टियों से अ्रधिक लाभप्रद नहीं सिद्ध हो सकी । शिक्षा केवल सेवाश्रों की प्राप्ति का 
: ही माध्यम बनकर रह गई । इससे भारत और भारतीयता के प्रति हमारी निष्ठा कम होने लगी । 
बस्तुतः अँग्रेज़ों का उद्देश्य भी यही था। इस नीति का प्रभाव भारतीय भाषाओं पर भी पड़ा और 
वे अँग्रेजी शासन काल में उपेक्षित बनी रहीं । हिन्दी भी राजनीतिक स्तर पर उपेक्षा की भागी 
हुई । लेकिन देशव्यापी पुनरुत्थान के क्रम में अंग्रेज़ी शिक्षा पद्धति के प्रसार के बावजूद समय 
समय पर उसकी तीक्र प्रतिक्रिया भी होती रही है। आर्य समाज ने अंग्रेज़ी शिक्षा प्रयाली को 
भ्रपनाकर भी उसे भारतीयता और हिन्दू धर्म का आधार प्रदान किया । आर्य समाज ने भारतीय 
शिक्षा प्रणाली के पुनरुत्थान के लिए गुरुकुल प्रणाली की पुनर्योजना की । इसी प्रकार महात्मा 
गाँधी के यत्नों के फलस्वरूप बुनियादी शिक्षा पद्धति का प्रचलन हुआ और देश में विभिन्न 
स्थानों पर विद्यापीठों की स्थापना हुई । राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रसार के साथ यह स्वीकार किया 
जाने लगा कि राष्ट्र के सांस्कृतिक अभ्युत्थान के लिए संस्कृत और हिन्दी की उपादेयता असंदिग्ध 
हैं । इस प्रतिक्रियावादी दृष्टिकोंण के प्रभाव स्वरूप बौद्धिक स्तर पर भारतीयता की रक्षा 
में पर्याप्त योग प्राप्त हुआं। लेकिन अंग्रेज़ी शिक्षा पद्धति की अनेक उपलब्धियाँ भी हैं। वह 
नवीन दृष्टि और आधुनिक ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्रों को उद्घाटित करने में सहायक हुई | अध्ययन 
में वैज्ञानिक दृष्टिकोंय का विकास पाश्चात्य चिंतन के सम्पर्क से ही. सम्भव हुआ । भारतीय 
प्रतिभा नवीन ज्ञान-विज्ञान, सम्पादन, वर्गीकरण, विश्लेषय और अनुसन्धान की ओर अग्रसर 
हुई, जिससे भारतीय भाषाओरों के साहित्यों के अध्ययन में एक नवीन दृष्टि का प्रवेश हुआ और 
उसकी अनेक नवीन उपलब्धियाँ प्रकाश में आईं । 


साहित्यिक 


उन्नीसबीं शताब्दी का हिन्दी साहित्य और आधुनिकता--हिन्दी साहित्य में आधुनिक 
काल का उदय पाश्चात्य सम्पर्क के प्रभाव की अवतारणा के साथ माना जाता है । हिन्दी-प्रदेश 
में प्रग्रेजी राज्य की स्थापना के समय हिन्दी साहित्य में भक्ति और रीतितत्त्वों से संपोषित 
होती हुई ब्रजभाषा काव्य धारा की प्रधानता थी जिसमें रीति और श्ृंगारी तत्त्व मखर थे । 
राधाक्ृष्ण की विविध श्रृंगारी लीलाश्रों की रूढ़ि एवं परम्पराविहित लौकिक अभिव्यक्ति काव्य 
की हेतु-सी बनी हुई थी। उनकी अभिव्यक्ति के लिए ब्रजभाषा काव्यधारा में अत्यन्त प्रबल 
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उपकरण भी संचित थे । पाश्चात्य प्रभाव के परिणामस्वरूप हमारा सम्पर्क जब आधुनिक ज्ञान- 
विज्ञान और नवीन शासन पद्धति से हुआ तो परम्परागत काव्यधारा और उसकी भाषा नवीन 
उपलब्धियों की अभिव्यक्ति के लिये उपयुक्त नहीं सिद्ध हो सकी । भ्रत: परम्परागत काव्यधारा की 
लोकप्रियता के साथ युग की नवीन परिस्थितियों, आवश्यकताओं झ्रौर मान्यताओं की अभिव्यक्ति 
के लिए गद्य की उपयोगिता का अनुभव हुआ । इससे पूर्व हिन्दी में राजस्थानी, ब्रजभाषा और 
खड़ी बोली गद्य की परम्पराएँ मिलती अवश्य हैं, लेकिन वे श्त्यन्त ज्ञीण एवं स्फट रूपों में ही 
दिखाई पड़ती हैं । वे सभी काव्य भाषा की तुलना में विकसित नहीं हो पाई थीं। पाश्चात्य 
सम्पर्क से उपलब्ध प्रेस आदि वैज्ञानिक साधनों के प्रभाव से अंग्रेजी शासन के साथ-साथ खड़ी 
बोली गद्य की धारा भी उत्तरोत्तर प्रबल और प्रमुख होती गई । वह युग जीवन की आव- 
श्यकताञ्रों, मान्यताञ्रों और उपलब्धियों को अ्रभिव्यक्ति देने में सक्षम सिद्ध हुई | पाश्चात्य सम्पर्क 
के प्रभावस्वरूप आधुनिकता के जो उपकरण भारतीय जीवन में विकसित हुए उन्हें खड़ी बोली 
ही सर्वाधिक सफलता के साथ अभिव्यक्त कर सकी | अतएव हिन्दी साहित्य में आधुनिकता के 
बौजारोपय और संवर्धन का माध्यम खड़ी बोली गद्य को ही कहा जायगा। इसके उपरांत 
पाश्चात्य प्रभाव तथा उसके सम्पक से प्राप्त नवीन मूल्यों का प्रवेश कविता के ज्षेत्र में भी हुआ 
और परम्परा की तुलना में प्रयोगशीलता की प्रवृत्तियों को अपूर्व एवं व्यापक स्तर पर प्रश्नय 
प्राप्त हुआ । अस्तु, आधुनिक हिन्दी साहित्य गद्य और पद्य दोनों ही क्षेत्रों में नवदिशोन्मुख हुआ । 
आधुनिक काल का हिन्दी साहित्य उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दियों की विगत विवे- 
चित राजनोतिक, सामाजिक, आर्थिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों से प्रभावित तथा विविध 
शक्तियों और प्रेरणाओं से अनुप्राणितत है । ब्रिटिश शासन में पाश्चात्य सम्पर्क से नवीन शिक्षा, 
वैज्ञानिक आविष्कारों, औद्योगीकरण आदि के प्रभावस्वरूप देशव्यापी जो राजनीतिक, धारमिक 
और सामाजिक परिवर्तन घटित हुए, उनकी प्रतिक्रिया स्वरूप अनेक सुधार और गभ्युत्थान सम्बंधी 
आन्दोलनों का जन्म हुआ तथा समस्त देश में पुनरुत्थान की चेतना का प्रसार हुआ । पुनरुत्थान 
के समानांतर समन्वय वृत्ति भी विकसित हुई। पाश्चात्य ज्ञानविज्ञान के साथ भारतवासियों ने 
अपनी परम्परागत आध्यात्मिकता की रक्षा की। प्राचीन की नवीन और युगानुरूप व्याख्याएँ 
करके उसे उपयोगी बनाया गया । यह सब प्रकारान्तर से आधुनिक हिन्दी साहित्य में भी प्रति-, 
फलित हुआ है । 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की विकास यात्रा के दो मख्य सोपान निर्धारित किए जा सकतें 
हैं, उन्नीसवीं शताब्दी और बीसवीं शताब्दी । जैसा कि संकेत किया जा चुका है कि उच्नीसवीं 
शताब्दी के पर्वाड्ध में ब्रजभाषा काव्य की प्रधानता थी, लेकिन गद्य के क्षेत्र में खड़ी बोली गद्य की 
प्रतिष्ठा हुई। उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वार्द की साहित्यिक उपलब्धियों. में लल्लूलाल, सदल 
मिश्र, सदासुखलाल और इंशा अल्लाह खाँ की गद्य रचनाएं अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं। इनमें हिंदी 
गद्य के उद्भवकालीन रूप का दर्शन होता है । इसके अतिरिक्त ईसाई-धर्म प्रचारकों के धामिक 
ग्रेँथों, समाचार पत्रों तथा ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी विविध विषयों से सम्बन्धित ग्रंथों के के माध्यम 
से हिन्दी गद्य का विकास हुआ । इसी समय हिन्दी भाषा पर पाश्चात्य प्रभाव भी पड़ना 
प्रारम्भ हो गया था। लेकिन उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में खड़ी बोली में ललित साहित्य को 
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रचना की परम्परा का सूत्रपात नहीं हो सका तथा वह केवल धारमिक और उपयोगी विषयों तक 
ही सीमित रही । इस दृष्टि से उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तरा्ध अत्यत महत्त्वपूर्ण हैं । ललित 
साहित्य के अन्तर्गत गद्य के निबंध, उपन्यास, नाटक, समालोचना, जीवनी, पत्रकारिता आदि 
रूपों का उद्भव और प्रारम्भिक विकास उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ड में ही हुआ तथा हिन्दी 
साहिल्य में आधुनिकता की प्रतिष्ठा इन्हीं साहित्य रूपों के माध्यम से सम्भव हो सकी । उन्नींसवीं 
जशंताब्दी उत्तराड्ध में यद्यपि ब्रजभाषा काव्य भाषा के रूप में प्रतिष्ठित रही तथापि खड़ी बोली भी 
धीरे-धीरे अपना स्थान बना रही थी । आगे चलकर बीसवीं शताब्दी में काव्य क्षेत्र में उसको पूर्रा 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में देश की नवोदित परिस्थितियों के प्रभावस्वरूप 
जिन॑ अंनेंक आन्दोलनों का उद्भव हुआ था, उनमें तत्कालीन जीवन और समाज में सुधार की 
अत्यन्त सशक्त एवं क्रान्तिदर्शी भावना सबन्नहित थी । इंडियन नेशनल काँग्रेस ने इस समय देश को 
नंवोत्थान का सबसे महत्त्वपूर्ण प्रबोधन दिया । इन सुधार आान्दोलनों का प्रभाव हमें गद्य और 
पद्य साहित्यों पर समान रूप से परिलक्षित होता है । इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध 
में यग जीवन से साहित्य का निकट सम्पक स्थापित हुआ । द 

बीसवीं शताब्दी--बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में ही सन्‌ १६९०३ ई० में आचाय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती” का सम्पादन कार्य संभाला । सरस्वती के माध्यम से उन्होंने नवीन 
साहित्यिक आ्रादर्शों की प्रतिष्ठा द्वारा हिन्दी साहित्य को विकासोन्मुख किया । उन्होंने मेथिली- 
शरर गप्त, रामचरित उपाध्याय जैसे कवियों का साहित्यिक निर्देशन भी किया, जिसके कारण वे 
अपने यग के आचार्य के रूप में प्रतिष्ठित हुए । उनकी प्रेरणा से हिन्दी साहित्य के विविध रूपों 
के अन्तर्गत नवीन शैलियों का सूत्रपात हुआ तथा उन्नीसवीं शताब्दी के नवोदिन साहित्य रूपों को 
सम्पन्नता और प्रौढ़ता प्राप्त हुई। अपने युग पर हिवेदी जी के व्यक्तित्व की अत्यंत गहरी छाप 
 हैं। उनका व्यक्तित्व बहुमुखी था । वे स्वयं एक सफल गद्यकार, श्रालोचक, निबंधकार और कवि 
थे | सरस्वती के सम्पादक के रूप में उन्होंने बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक बीस-पचीस वर्षों के 
हिन्दी साहित्य का दिशा निर्देशन ही नहीं किया, प्रत्युक्त सभी क्षेत्रों में उसकी गतिविधि का नियमन 
भी किया । साहित्य के गद्य और काव्य दोनों क्षेत्रों में खड़ी बोली की प्रतिष्ठा द्विवेदी युग की 
सबसे महत्त्वपूर्ं उपलब्धि है । हिन्दी में कहानी का उद्भव भी इसी युग में हुआ । 

आधुनिककाल में द्विवेदी युग के उपरांत का सन्‌ १६३६ ई० तक का युग छायावाद युग 

कहलाता है । छायावाद युग का वैशिष्ट्य मुख्य रूप से काव्य के ज्षेत्र में दिखाई पड़ता है। इस 
समंय खड़ी बोली में नवीन आदर्शों एवं मान्यताओं पर आधारित एक काव्यान्दोलन ने जन्म 
लिया | इंस समय के गद्य और काव्य साहित्यों पर वैज्ञानिक और औद्योगिक युग की मान्यताओं 
का संस्कार है| इन दोनों युगों में भारतीय जीवन के समानांतर राष्ट्रीयता, पुनरुत्थान, विद्रोह 
आ्और समन्वय की प्रवत्तियाँ साहित्य में भी प्रतिफलित हुईं । साहित्यकारों ने साहित्य रचना के 
द्वंवरा राष्ट्रीय आन्दोलन की गतिविधि एवं मान्यताझ्रों को अपनी क्ृतियों में अभिव्यक्ति दी । 
युग प्रवाह के अनुरूप सामाजिक जीवन को भी साहित्य का धरातल प्राप्त हुआ । काव्य, नाटक 
उपन्यास, कहानी आदि विविध साहित्य-रूपों में जीवन की विविध समस्याओ्रों, उनके समाधानों, 
आंदर्शों और उपक्रमों को वाणी मिली । इसी समय एकांकी नाटक का उद्भव हुआ जो उत्तरोत्तर 
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लोकप्रिय होता गया । सन्‌ १६३६ के लगभग श्री सुमित्रानंदन पंत की यगान्त”ः नामक रचना 
के साथ छायावाद युग को समाप्ति होतो है । 

दन्तर हिन्दी साहित्य में मा््सवादी विचारधारा से प्रभावित सामाजिक श्रौर बौद्धिक 
तत्त्व मुखर होते हैं | सामाजिकता के आआराग्रह से हिन्दी साहित्य में जिस प्रवत्ति का आविर्भाव 
हुआ वह प्रगतिवाद के नाम से प्रसिद्ध है सामाजिकता के भलयों ने इस य॒ग में हिन्दी काव्य 
तथा गद्य साहित्य के प्रायः: सभी रूपों को प्रभावित किया है। प्रगतिवाद के उपरान्त द्वितीय 
महायुद्ध के मध्यवर्ती वर्षों में प्रयोगवादी प्रवृत्तियों का झाविर्भाव हुआ । इस समय नवयुग के 
विविध सामाजिक श्रौर साहित्यिक आ्रादर्श और यथार्थवादी दृष्टिकोण भी साहित्यकारों को 
प्रभावित करते रहे हैं। अस्तु, उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दियों में भारतीय जीवन के समा- 
नांतर साहित्य भी पाश्चात्य आदर्शों और विचारधाराश्रों से प्रभावित होता रहा है तथा दोनों 
में परम्परागत मान्यताओ्रों के प्रति परिवर्तन के दृष्टिकोण भी पल्‍्लवित हुए हैं, श्रतः इत दोनों 
शताब्दियों में विविध साहित्य रूपों के विकास का सिहावलोकन समग्र श्राधुनिक हिन्दी साहित्य 
की गतिविधियों से परिचित होने के लिए आवश्यक हो जाता है। 


काव्य--आध्निक हिन्दी काव्य समाज के मध्यवर्ग की जीवन दृष्टि के उन विकासशील 
उपकरणों की अभिव्यक्ति के रूप में प्राविभूत हुआ, जो उत्तर मध्ययुगीन संस्कारों को समाप्त 
कर नवविकास की सम्भावनाश्रों से प्रेरित हो रहे थे। मध्यवर्ग का आाविर्भाव भअ्रग्नेज़ों की 
औौद्योगीकरण की तीति के परिणामस्वरूप हुआ था। उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ड में मध्ययुगीन 
भ्रौर श्राधुनिक संस्कारों का संघर्ष चलता रहा। भरत: इस यूग का काव्य भी इसी संक्रान्ति- 
कालीन युग प्रवाह को अ्रभिव्यक्ति है। उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में साहित्य जगत में 
भारतेन्दु की प्रतिष्ठा युग पुरुष के रूप में लक्षित होती है। उन्तका व्यक्तित्व प्राचीन और 
नवीन की समन्वित चेतना से सम्पन्त है ! भारतेन्दु के कवि व्यक्तिवाद का एक पक्ष जहाँ भविति 
और रीतियुगीन काव्य संस्कारों से प्रभावित हैं वहीं दूसरा पक्ष नवोदित युगीन चेतना की 
क्रान्तिदर्शी भावना से श्रनुप्राणित है । भारतेन्दु युग के प्रतापतारायण मिश्र, श्रम्बिकादत्त व्यास, 
राधाकृष्ण दास, बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन' आदि अधिकांश कवियों के व्यक्तित्व में भी 
प्राचीन और नवीन की इसी समन्वित चेतना के दर्शन होते हैं। भारतेन्द्रु युग के कवियों के 
काव्य का वैशिष्ट्य समाज की गंभीर और व्यापक चेतना तथा नाना समस्याओ्रों की अभिव्यक्ति 
के कारण है । इसीलिए उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वार््ध की हिन्दी कविता में देश भविति समाज-सुधार, 
जातीय उत्थान, मातृभाषा उद्धार श्रादि विषयों का समावेश मिलता है। इस समय के काव्य में 
नवीनता का उन्मेष अवश्य है, लेकिन परम्परा का संस्कार और श्राग्रह भी कम नहीं हैं । अस्तु 
उन्‍नीसवीं शताब्दी उत्तराद््र में हिन्दी काव्य की दो धाराएँ लक्षित होती हैं, प्राचीच और 
नवीन । प्राचीन में परम्परा का आग्रह हैं तथा नवीन में आधुनिकता का उन्मेष । 


उनन्‍नीसवीं शताब्दी में हिन्दी काव्य की परम्परागत सम्पत्ति ब्रजभाषा काव्यधारा थी । 
इस समय यद्यपि साहित्य में नवोन्मेष की श्रपूर्व दिशाएँ उद्घाटित हुई तथापि कविता के क्षेत्र 
में ब्रजभाषा और परम्परागत काव्य शैलियों की ही प्रधानता रही । इस शताब्दी के द्विजदेव, 
सरदार, द्विज, रघराजसिह, ललित किशोरी, भारतेन्दु श्रादि कवियों की कविता श्रृंगार 
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अलंकार, पिगल, नायक-तायिका भेद, वेष्णव भक्ति, वीरता ग्रादि विषयों से श्रनुत्नाखित हे । 
उन्नीसवीं शताब्दी में ब्रजभाषा काव्यधारा की एक विशेषता अनूदित काव्य भी हैँ। ये अनुवाद 
श्रधिकतर प्राचीन संस्कृत काव्यों के हैं, जिनका प्रयोजन प्रकारान्तर से प्राचीत का आग्रह और 
उसकी संरक्षा कहा जा सकता है.। उन्नीसवीं शताब्दी के अनुवादों में रघुराजसिंह कृत भागवत 
का आनंदाम्बुनिधि, भारतेंदु कृत गीत गोविंद का गीत गोविदानंद, राजा लक्ष्मण सिंह इंत 
मेघदूत का मेघदूत पूर्वार्ड भौर उत्तरार्द, लाला सीताराम कृत मेघदूत, कुमार सम्भव झौर रघु- 
वंश के अनुवाद, तोताराम वर्मा कृत वाल्मीकीय रामायण का राम रामायण, जगमोहन सिंह 
कृत ऋतु संहार, कुमार सम्भव, मेघदूत, और हंसदूत आदि के ब्रजभाषा काव्यानुवाद उल्लेख- 
नीय हैं । लेकित इन सभी श्रनुवादों में विषयवस्तु श्रोर शैली दोनों ही क्नोत्रों में परम्परा का 
श्राग्रह दिखाई पड़ता है । उन्नीसवीं शताब्दी की ब्रजभाषा काव्य की धारा, जो नवीनता से अनु- 
प्राणित है, मूलतः यथार्थोन्मुखी है, उसमें राष्ट्रीयता का स्वर प्रबल है । उसमें राजभक्ति, देश 
भक्ति, धामिकता, सुधारवादिता, हिन्दी-प्रेम, स्वदेश-प्रेम श्रादि अनेक विषयों को प्रश्नय मिला हूँ । 
उन्नीसवीं शताब्दी के इस काव्य में राजनीतिक चेतना की भूमि पर श्राधुनिकता का श्राग्रह हैं । 
नवीन काव्य धारा में भी हमें श्रनुवादों की परम्परा मिलती है। उसमें प्राप्त श्रनुवाद अधिकतर 
श्रग्रेज़ी के हैं जिनमें श्रीधर पाठक कृत गोल्ड स्मिथ के डिज़टेंड विलेज का ऊजाड़ ग्राम, हरमिट 
का एकांतवासी योगी, ट्रेवेलर का श्रांत पथिक, जगमोहन सिंह कृत बाइरत के प्रिज्ननर श्रौफ 
'शिलन का अनुवाद रत्नाकर कृत पोप के एसे श्रात क्रिटिसिज़्म का समालोचनादर्श आदि उल्लेख- 
तीय हैं । इन प्रनुवादों ने श्रजभाषा में नवीन विषयों को समाविष्ट किया तथा अगामी काव्य के 
लिए एक भूमिका प्रस्तुत की । इस प्रकार मौलिक भ्रौर श्रनूदित दोनों ही रूपों में उन्नीसवीं 
शताब्दी के ब्रजभाषा काव्य में क्रमशः प्राचीन श्रौर तवोन का समानान्तर श्रभिव्यक्ति मिलती है । 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तरार्ध की साहित्यिक गतिविधि के नियामक युगपुरुष भारतेंदु के ब्रजभाषा 
काव्य में प्राचीन और नवीन का उपयु'क्त रूपों में समावेश देखा जा सकता है। 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में परम्परागत काव्य शैलियों के साथ नवीन काव्य शैलियों 
का भी आ्राविर्भाव हुआ । हिन्दी काव्य में लोक शैलियों का प्रयोग इसी समय प्रारम्भ हुआ, जो 
कवियों की लोक दृष्टि का प्रतीक है । इस युग में जहाँ वीर, भक्ति भर रीति युगों की विविध 
शैलियों की आवृत्ति हुई, वहीं कजली, होली, लावनी, बिरहा, चैती आ्रादि लोक शैलियों का भी 
प्रचुरता के साथ प्रचलन हुग्ना । काव्य भाषा के रूप में ब्रजभाषा का ही अधिक प्रचलन रहा । 
प्राचीन श्रौर नवीन दोनों प्रकार के विषयों को अभिव्यक्ति का भार वहन करने के कारण ब्रज- 
भाषा का रूप अपेक्षाकृत सरल, स्वस्थ एवं लोक चेतना से श्रनुप्राणित हुआ । यद्यपि उन्नीसवीं 
शताब्दी मैं खड़ी बोली काव्य का प्रयोग प्रारम्भ हो गया था तथापि भारतेंदू की अ्भिरुचि के 
कारण ब्रजभाषा की तुलना में उसे प्रधानता नहीं मिल सकी । गद्य के क्षेत्र में तो खड़ी बोली 
की प्रतिष्ठा हो ही चुकी थी । भारतेन्दु के उपरांत काव्य क्षोत्र में भी उसका शीघ्रता के साथ 
प्रवेश होने लगा । . द हज क्‍ द 
बीसवों शताब्दी के उन्मेष में हिन्दी काव्यधारा के भ्रन्तर्गत तीत्र परिवर्तन घटित हुए । 
ये परिवर्तन युग की सर्वतोन्मुखी गतिविधि के ही प्रतिफलन थे । नव जागरण और. प्राधुनिकता 
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की जिन प्रवृत्तियों का उद्भव उन्‍नीसवीं शताब्दी उत्तरार्द के जीवन और साहित्य में: हुआ था, 
बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में उनकी प्रतिष्ठा सुधारवाद के रूप में हुई । स्वामी दयानंद, 
विवेकानंद, रामकृष्ण आदि द्वारा प्रवरतित धामिक और सामाजिक आन्दोलनों के प्रभाव से लोक- 
जीवन में आत्मिक उत्थान तथा नैतिकता के मूल्यों का प्रसार हुआ । इन आच्दोलनों की सुधार- 
वादी चेतना को जीवन में ही नहीं साहित्य में भी प्रवेश मिला । परिणामतः काव्य में नवीन विषयों 
का समावेश हुआ और प्राचीन विषयों की आधुनिक के संदर्भ में नवीन व्याख्या की गई। इसी 
के साथ काव्य भाषा और काव्यादर्शों में भी परिवर्तन हुए । काव्य भाषा के रूप में ब्रजभाषा के 
स्थान पर खड़ी बोली की प्रतिष्ठा हुई । काव्य शैली में शास्त्रीयता की तुलना में प्रयोगशीलता को 
अधिक प्रश्नय मिला तथा काव्य में सामाजिक तत्त्व उत्तरोत्तर प्रखर होते गए । सन्‌ १६००.ई० 
में आचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी के सम्पादकत्व में सरस्वती का प्रकाशन आरम्भ हुआ तथा 
उन्होंने इस युग का साहित्यिक नेतृत्त्व किया । 

इसी समय राजनीतिक परिस्थितियों के प्रभाव स्वरूप समस्त देश में राष्ट्रीयता की 
भावना का प्रसार अत्यंत तीव्रता के साथ हो रहा था। स्वदेशी आन्दोलन और गाँधी जी के 
गसहयोग आन्दोलन ने समस्त देश में राष्ट्रीयवा और जागृति की भावनाओं का संचार किया । 
: पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान के अध्ययन से बौद्धिक जागृति का भी समान तीक्रता के साथ प्रसार 
हो रहा था। प्राचीन रूढ़िवादी मान्यताओं को इससे गम्भीर आघात पहुँचा । प्राचीन की नवीन 
एवं युगानुरूप व्याख्या हुईें। विविध सुधार आन्दोलनों और गाँधी जी को विचारधारा के 
प्रभाव स्वरूप नारी स्वातंत्र्य, अस्पृश्यता निवारण, खादी प्रचार, स्वावलम्बन आदि अनेक विषयों 
. को काव्य में प्रवेश मिला । कुल मिलाकर सामाजिक जीवन की राजनीतिक और सामाजिक चेतना 
ने काव्य के विषय पक्ष को पर्याप्त सीमा तक प्रभावित किया । इस युग के प्रमुख कवियों, अ्रयोध्या 
सिंह, उपाध्याय हरिश्रौध', मेथिलीशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचन प्रसाद पांडेय, राय- 
देवीप्रसाद पूर्ण, गया प्रसाद शुक्ल सनेही, नाथूराम शंकर शर्मा, सत्यनारायण कविरत्न, रामनरेश- 
त्रिपाठी आदि ने उपयुक्त विषयों को अपनी काव्य रचनाश्रों में स्थान दिया । इन सभी कवियों 
ने खड़ी बोली में काव्य रचना की और उसे सम्पन्न बनाने में भरप्र योग दिया । लेकिन नाथराम 
शंकर शर्मा, गया प्रसाद शुक्ल सनेही, सत्यनारायण कविरत्न आदि कुछ कवि खड़ी बोली को 
अ्पनाते हुए भी ब्रजभाषा का सर्वथा परित्याग नहीं कर सके । उनका ब्रजभाषा के लालित्य 
और माधुर्य के प्रति आकर्षण बना रहा । इन कवियों ने जिस ब्रजभाषा काव्य की सृष्ठि की उस 
पर भी युग जीवन की विविध गतिविधियों की स्पष्ट छाप देखी जा सकती है। 

बीसवीं शताब्दी के प्रथम बीस-पचीस वर्षों में खड़ी बोली काव्यधारा में विषयों की अनेक- 
'हूपता तो पल्‍लवित हुई, लेकिन समग्र रूप में इस युग का काव्य स्थूल की ही व्यंजना में सफल 
हो सका । उसमें मर्मस्पशिता का प्रायः अभाव मिलता है ।॥ वस्तुतः इस समय के कवियों का 
अभिव्यक्तिगत प्रमुख प्रयोजन खड़ी बोली को काव्योचित गौरव प्रदान करना था । इसलिए 
उनकी प्रतिभा का बहुत कुछ प्रयोग काध्य भाषा के परिष्कार और संस्कार में हुआ । द्विवेदी जी 
का मर्यादावादी स्वर काव्य में भी मुखरित हुआ । पुनरुत्थानवादी प्रवृत्तियों के कारण प्राचीन को 
नवीन व्याख्या की प्रक्रिया में कविता उत्तरोत्तर इतिवृत्तात्मक होती गई । इस समय के अधिकांश 
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कवियों की कविताएँ इतिवत्तात्मक तत्त्वों की प्रखरता के कारण तुकबन्दी-सी प्रतीत होती हैं । 
कुल मिलाकर, इस युग के काव्य को कलात्मक मूल्यों की अ्रपेत्षा सामाजिक और नेतिक मुल्यों 
को प्रमखता देने वाला काव्य कहा जा सकता है । इस काव्य के यथार्थवादी, राष्ट्रीय और नैतिक 
व्यक्तित्व ने काव्य-चेतना की स्वच्छंदता को पर्याप्त आघात पहुँचाया। इस युग के श्रीधर- 
पाठक, जगमोहन सिंह, मैथिलीशररा गुप्त आदि कुछ ही कवियों के काव्य के एक सीमित अंश 
में ग्रनुभुति और कल्पना की समृद्धि देखी जा सकती है । 

राजनीतिक भूमिका के संदर्भ में संकेत किया जा चुका है कि प्रथम महायुद्ध के अनंतर 
भारत का .राष्ट्रीय आन्दोलन पूर्स विकसित रूप ग्रहण कर चुका था। महात्मा गाँधी के नेतृत्व 
में ग्रब॒ उसके. राजनैतिक, सामाजिक और आ्राथिक लक्ष्यों की दिशा एक प्रकार से निश्चित सी हो 
चुकी. थी । लेकिन अंग्रेजों की दमन नीति के कारण जीवन के किसी भी ज्ोत्र में आ्रान्तरिक क्रान्ति 
नहीं घटित हो सकी थी । श्रभी तक देश के राजनैतिक, सामाजिक और आर्थिक क्षेत्रों में जो भी 
यत्न हुए थे, वे हमारी शक्ति और दृष्टि की पराकाष्ठा थे। अ्रतएव राष्ट्रीय आन्दोलन तथा देश 
के सार्वदेशिक अभ्युत्थान के निमित्त आदर्शों की अपेक्षा का अनुभव किया गया । जीवन की यह 
अपेक्षित आदर्शवादिता सामयिक काव्य में भी मुखरित हुई तथा इस समय की हिन्दी कविता में 
 महाकाव्यों और खंडकाव्यों के नायकों के माध्यम से युग के लिए श्रपेज्षित आदरशों की प्रतिष्ठा 
की प्रवृत्ति को विकास हुआ । इन आदर्शों में शील' का आदर्श सबसे प्रबल सिद्ध हुआ तथा उसकी 
अवतारणा के यत्न प्रबंध काब्यों के पुरुष और स्त्री पात्रों में समान रूप से स्पष्टतया परिलज्षित 
होते हैं । युग की सुधारवादी और आदर्शवादी चेतनाएँ काव्य के माध्यम से जनजीवन तक 
पहुँची । इसके लिए अधिकतर पुराण और इतिहास के प्रख्यात कथानकों को चुना गया तथा 
उनके पात्रों, विशेषकर नायक-नायिकाओं के माध्यम से आाद्शों की प्रतिष्ठा की गई। काब्य में 
अंकुरित इतिवृत्तात्मक तत्त्वों को इससे और भी प्रोत्साहन मिला । लेकिन इस युग की तथ्याश्रित 
इतिवृत्तात्मक काव्य प्रवृत्ति बहुत समय तक विकसित नहीं हो सकी क्योंकि उसमें काव्य की मूल 
चेतना और संवेदना का रूप निरंतर छासोन्‍्मुख होता जा रहा था। सामूहिक रूप में बीसवीं 
शताब्दी के प्रारम्भ की दो दशाब्दियों तथा उनके अंतिम वर्षों की हिन्दी कविता पनरुत्थानवादी 
है । उसमें पूँजीवादी आदर्शों की छाप हैं। उसका स्वर जहाँ नैतिक है वहीं उसमें व्यक्तिवाद 
और मानवतावाद की प्रतिष्ठा की भूमिका भी विकसित हुई है । 

तथ्याश्वित इतिवृत्तात्मक कविता में हृदय के मूल भावों, सरसता, स्निग्धता और हृदय- 
हारिता का अश्रभाव था । अतएवं उसकी प्रतिक्रिया एक प्रकार से स्वाभाविक हो गई । इतिवत्तात्मक 
काव्य की प्रतिक्रिया आगे चलकर छायावादी कहे जानी वाली काव्यधारा के तत्त्वों के विकास की 
हेतु सिद्ध हुई । इस काव्य की सुधारवादी एवं स्थल जीवन दृष्टि की प्रतिक्रिया सूक्ष्म अन्वेषी और 
भावात्मक जीवन दृष्टि के रूप में दिखाई पड़ी । अब काव्य में स्व” की चेतना जागरूक हुई 
तथा व्यक्ति स्वातंत्र्य को प्रतिष्ठा मिली | इसके अतिरिक्त उसके अन्य क्षेत्रों में भी क्रान्तिकारी 
परिवर्तन घटित हुए। मर्यादावादिता के स्थान पर श्रृंगारिकता और भावकता को प्रश्नय मिला । 
परम्परागत और आदर्श मूलक नायकों का स्थान युग के सहज मानव ने लिया । पात्रों और उनके 
ग्रादश्शों का यह परिवर्तन युग की प्रवृत्ति के अपेक्षाकृत अधिक अनुकूल था । पौराखिक और 
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ऐतिहासिक वृत्तों पर आधारित महाकाव्यों और खंडकाव्यों के स्थान पर प्रगीत मुक्तकों का 
प्रचलन हुआ । वर्णन की स्थूलता के स्थांन पर चित्रण की सूच्मता विकसित हुई। यथार्थ को 
भावुकता और कल्पना ने आन्दोलित किया तथा सूद्म की अ्रभिव्यक्ति के लिए ध्वन्यात्मकता 
और भअनुभूतिमय प्रतीकविधान' का माध्यम अपनाया गया, जिसमें परम्परा की अपेक्षा प्रयोग 
का तथा पुरातन की तुलना में नवीन का आग्रह था। कुल मिलाकर काव्य में कलात्मक 
मूल्यों का प्राचुय॑ हो चला और कवियों की सृजन चेतना, सौन्दर्य सुष्टि, अर्थवोध और शब्द 
साधना पर केन्द्रित हो गई । अस्तु, हिंदी में उपयुक्त मान्यताओं पर आश्रित काव्य के कलात्मक 
मूल्यों के एक आन्दोलन का आराविर्भाव हुआ। इस आन्दोलन ने हिन्दी काव्य के अनुभूति और 
अभिव्यक्ति पत्तों को प्रौढ़ता. प्रदान की । उसे कल्पना की उन्मुक्त उड़ान, संवेदनाशीलता, 
लाज्षरिषकता, भावों की गहनता, चित्रात्मकता, ध्वनि, गेयता, प्रवाहपूर्ण काव्य भाषा आदि से 
अलंकृत किया । ह “ ग। 
छायावादी कहे जाने वाले नवीन काव्य में संवेदनशीलता और भाव प्रवणता को अपूर्व 

प्रश्रय मिला । इन्हीं के प्रभाव स्वरूप उसमें प्रकृति के चेतन रूप की श्रभिव्यक्ति कदाचित्‌ अधिक 
सम्भव हो सकी । इस नव्य प्रकृति दृष्टि ने छायावादी काव्य में सर्वात्म दर्शन! की प्रतिष्ठा की 
उसने सृष्टिं के नाना उपकरणों में सचेतन आत्म तत्त्व के दर्शन किए । आत्म की इस व्याप्ति ने 
ही छायावादी काव्य में उसे सर्वोपरि बना दिया । छायावाद की इस सर्वात्म चेतना के पीछे 
भारतीय दर्शन की सशक्त पीठिका तो थी ही, उसके युग के समाज की पूजीवादी भ्रर्थ व्यवस्था 
से विकसित व्यक्तिवाद के प्रभाव का भी इस दृष्टि के निर्माण में कम योग नहीं रहा । इसलिए 
छायावाद के प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, रामकुमार वर्मा आदि कवियों के काव्य में एक शोर 
तो वेदान्त दर्शन की छाया मिलती है तथा दूसरी ओर उनमें व्यक्तिवादी आत्मनिष्ठता समाई 
हुई है, उसमें स्व की संवेदना मुखर हैं । अतिशय भावुकता और कल्पनाशीलता के कारण 
छायावादी काव्य में भाव के स्तर पर जड़ और चेतन की एकरूपता प्रतिपादित हुई है। भ्रनु- 
. भृत्यात्मक स्तर पर छायावादी कवि ने जड़ प्रकृति पर चेतना का आरोप किया | छायावाद में 
स्वानुभूति को दार्शनिक भूमिका में अभिव्यक्ति देने के कारण सत्यों का द्विविध उद्घाटन हुआ 
है, जो एक ओर अनुभूत की चेतना से स्पंदित हैं और दूसरी ओर आरोपित से प्रतीत होते हैं । 
सभी छायावादी कवियों की भावधारा में हमें अ्नुभूत भर श्रारोपित सत्यों की यह समन्वयात्मक 
स्थिति लक्षित होती है । अ्रपने इस रूप में छायावादी काव्यधारा वेदान्त दर्शन, अद्वेत वेदान्त, 
रवीन्द्र-दर्शन, श्ररविद-दर्शन आदि से व्यापक रूप में प्रभावित लक्षित होतीं हैं । छायावांदी दर्शन 
ने प्रकृति के कर-करा में श्रसीम सत्ता की परिव्याप्ति उपयुक्त विचार धाराओं से प्रभावित होकर 
प्रतिंपादित की । भश्रतिशय दाशंनिक श्राग्रहों के कारणं छायावाद की अनुभूति प्रवणता में विश्वास 
होने पर भी अनुभूति की सत्यता पर कहीं-कहीं सन्देह होने लगता है । इंसी सम्बंध में छायावाद की 
रहस्य चेतना का भी उल्लेख आवश्यक है । जब छायावादी कवि असीम, अगोचर एवं लोकोत्तर 
रहस्यमयी सत्ता की खोज में जिज्ञासा, प्रेम, विरह आदि वृत्तियों की दर्शन के माध्यम से अनुभूति 
संश्लिष्ट काव्याभिव्यक्ति करता है तो वह रहस्यवादी बन जाता है। प्रसाद, पंत, निराला; 
महादेवी, रामकुमार वर्मा आदि छायावाद के प्रतिनिधि कवियों के काव्य में यह रहस्य वृत्ति 
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किसी-न-किसी रूप में व्यक्त हुई है। भावुकता और कल्पनाशीलता नें छायावाद की इस रहस्ये 
वृत्ति को पल्‍लवित होने का उर्वर धरातल प्रदान किया । 

: छायावादी काव्यधारा अच्तमुखी होते हुए भी युग प्रवाह की उपेक्षा नहीं कर सकी । 
उस पर सामय्रिक जीवन की विविध परिस्थितियों की स्पष्ट छाप देखी जा सकती है । इस समय 
तक हमारी चेतना राष्ट्रीयवा और बौद्धिकता से समन्वित हो चुकी थी। वह सामयिक बंधनों 
से मुक्ति चाहती थी। भारत के राष्ट्रीय आन्दोलन में महात्मा गाँधी की असहयोग नीति अरस- 
फल हो चुकी थी तथा अंग्रेज सरकार की कूटिनीति के परिणामस्वरूप भारतीय जीवन में नेराश्य 
की एक अपूर्व लहर संचरित हो रही थी। युग की व्यवस्था और परिस्थितियों के प्रति सारे 
समाज में जो अ्रसंतोष, विद्रोह और पीड़ा की जो व्याप्ति हो रही थी उसने लोक मानस को 
अन्तमुंखी बना दिया । युग की इस अन्तर्मुखी प्रवृत्ति को काव्य में भी प्रवेश मिला । संघर्ष से 
विमुख होकर कवि ने प्रकृति का आश्रय ग्रहयर किया, जिसने उसके कल्पना लोक को सुखद छाया 
चित्रों से श्राप्रित कर दिया । लेकिन युग की नैराश्य वृत्ति से वह सर्वथा मुक्त नहीं हो सका । 
इसीलिए छायावाद का स्वर निराशावादी है। अपनी मनःस्थिति और भावचेतना की 
अभिव्यक्ति के लिए छायावाद ने नवीन काव्य शैली अ्रपनाई। लेकिन नवीन काव्य शैली के 
निर्माण में केवल परम्परा का ही संबल पर्याप्त नहीं था, श्रन्य ख्ोतों से भी सम्यक शक्ति 
संचित करना अनिवार्य था | इसीलिए छायावाद की काव्य शैली में हिन्दी काव्य परम्परा के 
उपकरणों के साथ वाह्म प्रभाव भी दिखाई पड़ते हैं। छायावाद ने जहाँ संस्कृत की कोमलकान्त 
पदावली और ब्रजभाषा की रससिक्तता ग्रहण की वहीं विश्व कवि रवोच्द्र की चित्रात्मक शब्द 
योजना और अंग्रेज़ी के रोमैरिटक कवियों के सदृश्य धर्म की व्यंजना में सक्षम शब्द प्रतीकों को भी 
भ्रपनाया । इन सबके समन्वय से छायावाद ने हिन्दी काव्य में नवीन कलात्मक मूल्यों की प्रतिष्ठा 
कर उसे अपूर्व सम्पन्नता प्रदान की । कदाचित इसीलिए छायावादी काव्यधारा को स्वच्छंदतावादी 
काव्यधारा भी कहा जाता है। ० इन० अहम कक मे 

इस युग में हिन्दी काव्य में एक ऐसी धारा भी प्रवाहित हो रही थी जिसका स्वर राष्ट्रीय 
चेतना से अनुप्रारितति था। इस काव्यधारा की प्रमुख प्ररणा राष्ट्रीयता की भावना थी तथा 
इसने छायावाद के समान कलात्मक मूल्यों को प्रधानता नहीं दी । इसीलिए इस युग का राष्ट्रीय 
एवं सांस्कृतिक चेतना से अनुप्रारिणत काव्य छायावाद की तुलना में अधिक बोधमय है । राष्ट्रीयता 
प्रधान काव्यधारा की छायावाद के समान अन्तर्मुखी दृष्टिकोंण नहीं ग्रहए किया, उसमें सांस्कृतिक 
ल्यों की रक्षा हेतु संघर्ष का तीव्र उद्घोष है । छायावादी और राष्ट्रीय चेतना के काव्य के 
विकास के साथ द्विवेदी युग की वस्तृपरक यथार्थवादी कविता का प्रचलन गौंण पड़ता गया । 

छायावादी काव्य में कलात्मक मूल्यों को प्रखरता के साथ कतिपय दोष भी निरंतर 
विकसित हो रहे थे। उसकी अतिशय भावुकता, कल्पनाशीलता और आरोपित प्रतीक योजना ने 
काव्य में अ्रस्पष्टता के दोष को विकसित होने की प्रचुर सामग्री प्रदान की । छायावादी काव्य 
दृष्टि समाज से भी दूर पड़ती गई। छायावाद का 'कला-कला के लिए' वाला आदर्श हिन्दी 
काव्य को कलात्मक सम्पन्नता प्रदान करने में चाहे जितना सफल हुआ हो, किन्तु वह युग को. 
._कोई स्वस्थ जीवन दर्शन नहीं दे सका । उसमें सामाजिक मूल्यों का धीरें-धीरें लोप होता जा 
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रहा था। अतएवं छायावाद का परवर्ती कवि काव्य के नवीन मूल्यों की खोज में संलग्न हुआ | 
उसकी अन्तमुखी व्यक्तिवादी चेतना के प्रति आस्था नहीं बन सकी । छायावादोत्तर कवि में प्रणय 
भावना तो थी लेकिन उसे वह प्रकृति और रहस्य के आवरण में छिपाना नहीं चाहता था । 
व्यक्तिवाद की इस परम्परा के कवियों में हरिवंशराय बच्चन, नरेश शर्मा, रामेश्वर शुक्ल अंचल 
श्रादि उल्लेखनीय हैं । इन कवियों ने प्रणय भावना की अभिव्यक्ति में समाज के नैतिक मूल्यों की 
चिन्ता नहीं की । प्रकृति और भश्रध्यात्म के आवरण को हटा देने तथा नैतिकता से भ्राक्रान्त अन्तर्मुखी 
प्रवृत्ति के परित्याग के कारण इन कबियों के काव्य की वैयक्तिक भावशूमि में संप्रषण का श्रभाव 
नहीं खटकता । एक प्रकार से इस नव्य व्यक्तिवादी काव्यधारा को छायावादी काव्य के विकास. की 
सहज स्थिति कहा जा सकता है । नव्य व्यक्तिवादी कवियों के साथ ही सियाराम शरण गुप्त ने 
गाँधीवाद के सिद्धान्त पक्ष की भूमिका में काव्य क्षेत्र में प्रवेश किया । उनके काव्य में गाँधीवादी 
विचारधारा के सत्य, अ्रहिसा, करुणा, स्वदेश प्रेम, सर्वोदिय आदि सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति प्रधान 
रही है | गाँधीवादी दर्शन की स्वीकृति होने के कारण सियाराम शरण गुप्त के काव्य में वैयक्तिक 
और सामाजिक चेतना की युगपत्‌ अभिव्यक्ति मिलती है। यह एक विचित्र संयोग है कि गाँधी- 
बाद ने जिस मात्रा में इस युग के कथा साहित्य को प्रभावित किया, उतना वह काव्य ज्षेत्र में 
लोकप्रिय नहीं हो सका । गाँधीवाद को काव्य की भावभूमि पर उतारने वाले सियाराम शरण गुप्त 
ही एकमात्र कवि हैं । 

जैसा कि संकेत किया जा चुका है कि छायावादी काव्य में प्रेषणीयता के अभाव 
के साथ सामाजिक मूल्यों की भी पर्याप्त भ्रवहेलना हुई थी। राष्ट्रीय आंदोलन की गतिविधि को 
निराशा का धरातल अवश्य प्राप्त हुआ था कितु वह स्थायी नहीं था। गाँधी जी रचनात्मक 
कार्यों में योग दे ही रहे थे तथा इसी समय समाजवादी और साम्यवादी विचार धाराएँ भी देश 
में अपना क्षेत्र विस्तार कर रही थीं। इनके आविर्भाव और प्रसार से देशव्यापी एक नवीन एवं 
क्रान्तिदर्शी चेतना का संचार हुआ, हिन्दी काव्य भी उसके प्रभाव से अछूता न बचा। मार्क्स के 
दन्द्ात्मक भौतिकवाद, वर्ग संघर्ष, सर्वहारा राज्य, आदि सद्घान्तों से देश किसी-त-किसी रूप में 
प्रभावित हो रहा था । साम्यवाद सामाजिक विषमता का तीब् विरोधी था। सामन्‍्तवादी और 
पूंजीवादी मान्यताओं का उच्छेदव उसका चरम लक्ष्य था। इसके लिए वह क्रान्ति के मार्ग का 
पक्तपाती था ।. उसने धर्म, संस्कृति, कला आदि मानव सभ्यता के सभी उपकरणों की व्याख्या 
आश्थिक संद्भों में प्रस्तुत को हिन्दी काव्य में माक्स के आदशों की प्रतिष्ठा प्रगतिवाद के रूप में 
हुई । सन्‌ १६३४ में प्रेमचंद की अध्यता में प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना हुई। इसके 
श्रतन्तर हिन्दी में प्रगतिवादी साहित्य के सृजन का एक आन्दोलन ही चल पड़ा । काव्य क्षेत्र में 
भी तथाकथित प्रगतिवाद को मान्यता मिली । समाज के शोषित मध्य और निम्न वर्गों को 
कवियों की संवेदना प्राप्त हुई । किसान, मजदूर और समाज के निम्न वर्ग के लोग तथा उनकी 
समस्याएँ काव्य में प्रवेश पाने लगीं । उपयुक्त सभी विषय खड़ी बोली हिन्दी कविता में भी अछूते 
नहीं थे लेकिन अब उन्हें एक समर्थ विश्वव्यापी जीवन दर्शन की उपलब्धि हो गई । प्रगतिवादी 
काव्य में साम्यवाद के सभी आदर्शों को वाणी मिली । इस काव्य में परम्परागत, नैतिकता और 
मर्यादा का तीत्र विरोध प्रतिफलित हुआ । साम्राज्यवादी और पूँजीवादी व्यवस्था तथा मान्यताम्रों, 
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के प्रति इस काव्यधारा में असंतोष की भावना पल्‍लवित हुईं | इसका प्रभाव यह पड़ा कि प्रगति- 
बाद के नाम पर नैतिक मूल्यों की अवहेलना कर वैयक्तिक वासना मूलक काव्य रचना का एक 
उद्देग आया । इसके साथ ही मध्य और निम्न वर्ग के चित्रण को भी प्रगतिवादी काव्यधारा में 
श्रपूर्व प्रश्मय मिला । श्रस्तु, प्रगतिवाद की व्याख्या हिन्दी काव्य में नैतिक मूल्यों के परित्याग तथा 
सर्वहारा वर्ग के चित्रण तक ही सीमित रही । प्रगतिवाद की इस भूमिका में अ्रनेक कवियों को 
सम्मिलित किया गया । सूर्यकांत त्रिपाठी निराला, पत्त, भगवतीचररा वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, दितकर, 
रामेश्वर शुक्ल अंचल आदि अनेक कवियों को प्रगतिवाद की सीमा में प्रवेश मिला । इन कवियों 
का तत्कालीन काव्य एक सीमा तक प्रगतिवादी मान्यताशों से अनुप्रारित भी है। झागे चलकर 
प्रगतिवाद की मान्यताओं के भ्रनिश्चित हो जाने पर इनकी प्रगतिशीलता पुरातन मानी गई । 
प्रगतिवाद के संक्रमण काल में उसकी मान्यताएँ निश्चित न हो सकने के कारण परम्परा विरोधी, 
क्रान्तिकारी, सामाजिक व्यांगाश्रित, यथार्थवादी राष्ट्रीय चेतना से संपृक्त आदि नाना प्रकार की 
कविताएँ प्रंगतिवाद की परिधि में .मानी गईं, किसात और मजदूर वर्ग का चित्रण करने वाली 
कविताएँ तो प्रगतिवादी कही ही गईं। प्रगतिवाद का यह संक्रमण सन्‌ १६९३६ से १६४३ तक 
माना जाता है । इस युग राष्ट्रीयता और सामाजिकता का तीव्र उन्मेष प्रगतिवादी दृष्टिकोण 
और आदर्शों के प्रसार में पर्याप्त सहायक सिद्ध हुआ | 

इसके उपरान्त प्रगतिवादी काव्यधारा सैद्धान्तिक मतभेद के विकसित हो जाने के कारण 
दो भिन्न दिशाओं में प्रवाहित. होती हुई दिखाई पड़ती है। प्रगतिवादी कवियों का एक वर्ग 
अज्ञेय' के नेतृत्व में उदार मानवतावाद' के आदर्श को लेकर श्रग्नसर हुआ और दूसरा वर्ग 
सामाजिक यथार्थ को आदर्श मानकर काव्य रचना में संलग्त हुआ । अन्ततः: सामाजिक 
येथार्थवादी कवियों का वर्ग ही सच्चा प्रगतिवादी वर्ग माना गया । नव्य प्रगतिवाद की सीमा में 
आने वाले नागार्जुन, शिवमंगल सिंह सुमन, डॉ० रामविलास शर्मा, भवानीप्रसाद मिश्र, 
केदारनाथ सिंह आदि ग्रनेक कवियों के नाम उल्लेखनीय हैं। लेकिन प्रगतिवादी चितन 
का च़ेत्र अत्यन्त सीमित था । वह सामाजिक यथार्थ को ही वाणी द्वे सका, वह भी .केवल अर्थ 
नीति के. संदर्भ में | परिणामतः माक्संवादी समाज. दर्शन का चितन काव्य की आनंदवादी रस 
भूमि पर बहुत समय तक स्थिर नहीं. रह सका । सामाजिक मूल्यों के नाम पर हिन्दी कविता में 
एक नई रूढ़ि को जन्म मिला तथा कविता. कुछ ही विषयों तक सीमित हो गई। साम्यवादी 
आदर्श हिन्दी काव्य और भारतीय सामाजिकता के लिए भी उपयोगी नहीं सिद्ध हो सके । 
सामान्य जीवन. में भी प्रगतिवादी विचारधारा राष्ट्रीय आन्दोलन की प्रमुख संस्था कांग्रेस की 
व्यापक नीति की तुलना' में लोकप्रिय नहीं हो सकी | श्रतएव जीवन और काव्य में उसका 
संथायित्व मिल सकना असम्भव था। काव्य में सामांजिकता के भ्रतिशय आग्रह के परिणामस्वरूप 
अभिव्यक्ति औद शैलीगत मूल्यों में भी परिवर्तत आया तथा काव्य भाषा और काव्य शैली में एक 
विचित्र नोरसता और शुष्कता का प्रवेश हुआ । लेकिन कुल मिलाकर प्रगतिवादी काव्य का अपना 
मूल्य है और उसके योगदान की अवहेलना नहीं की जा सकती। प्रगतिवादी काव्य ने 
छायावाद की आरोपित भावुकता और अस्पष्टता को भेद कर काव्य की सहज शैली का समर्थन 
किया 4 प्रगतिवादी कवियों की जागरूक सामाजिक चेतना ने आधुनिक हिन्दी ..काव्य में. सर्वप्रथम 


पृष्ठभूमि द भरे 


सामाजिक उपमानों और प्रतीकों को प्रेश्नण दिया। सौन्दर्य बोध श्लौर सामाजिक मूल्यों में एक 
अ्न्तर्सम्बन्ध स्थापित हुआ । प्रगतिवादी काव्यधारा ने व्यंग-काव्य की अ्रपूर्व सृष्टि की तथा समाज 
के रूढ़िवादी तत्त्वों पर कुठाराधात . किया । आगे चलकर प्रगतिवादी काव्यादर्शों ने लोक चेतना 
और लोकगीतों की शैली भ्रपनाई जिससे यह काव्यधारा श्रनुभृति और अभिव्यक्तित दोनों स्तरों 
पर सम्पन्न होती हुई लक्षित होती है । गज 
. सन्‌ १९४३ में अज्ञय के नेतृत्व में उदार मानवतावाद की भावभूमि पर जो काव्यधारा 
विकसित हुई थी, उसने सामाजिक मूल्यों की अपेज्षा कलात्मक मूल्यों पर बल दिया । काव्य के: 
नंवीन मूल्यों की प्रतिष्ठा का लक्ष्य होने के कारण यह काव्यधारा प्रयोगवाद' के नाम से प्रसिद्ध 
हुई । प्रयोगवाद का आविर्भाव सन्‌ १६४३ में तार सप्तक के प्रकाशन से हुआ । प्रतीक (जुलाई 
१९४७), नामक पत्रिका के द्वारा उसे बल मिला और सन्‌ १६५१ में दूसरे तार सप्तक के द्वारा 
उसकी अंतिम रूप में प्रतिष्ठा स्वीकार की गई | इधर अज्ञेय' की प्रेरणा से इस काव्यधारा' 
को नई कविता” कहा जाने लगा है । नई कविता' नामक पत्रिका के कुछ अंक इस काव्य धारा 
के मान्य कवि डाँ० जगदीश गुप्त के सम्पादन में प्रकाशित हुए हैं । प्रयोगवादी काव्य के आधि-. 
कं(रिक संग्रह तार सप्तक' का तीसरा खंड भी प्रकाशित हो चुका है। प्रयोगवाद, काव्य के 
नवीन कला मूल्यों को लेकर आाया। अ्तएवं उद्भव काल से ही उसकी आलोचनाएँ 
प्रारम्भ हो गईं। प्रयोगवादी कवियों ने समय-समय पर उनका उत्तर दिया है। इस वेचारिक 
संघर्ष में प्रयोगवाद की मान्यताएँ भी स्पष्ट होती गई हैं । इस काव्यधारा के अ्रन्तगत अज्ञेय,- 
गिरिजाकुमार माथुर, धमंवीर भारती, डाँ० जगदीश गुप्त, नरेश मेहता, प्रभाकर माचवे, सर्वश्वर- 
दयाल सक्सेना, शकुन्तला माथुर आदि अनेक कवि प्रसिद्ध हैं। इन कवियों के अतिरिक्त दिनकर 
ने भी अपने को नीलकुसुम' नामक काव्य में अपने को प्रगतिवाद का अनुगामी कहा है । छाया- 
बाद के यशस्वी कवि पंत ने अपने- कला और बूढ़ा चाँद नामक काव्य संहग्र में प्रयोगवादी 
काव्य धारा में अभ्रपना विश्वास व्यक्त किया है। 
प्रयोगवादी कवियों पर अंग्रज़ी के इलियट, एज़रा पाउन्ड आदि प्रसिद्ध कवियों का प्रभाव 
स्वीकार किया जाता है। लेकिन उन्होंने अंग्रेज़ी के कवियों से अपने दृष्टिकोंस की भिन्नता प्रति- 
पादित की है। प्रयोगवादी कवि जड़ आस्था ' के प्रति विद्रोही हैं। वे युग सापेद्य नवीन मर्यादा और. 
नवीन व्यवस्था में विश्वास रखते हैं । उनकी मान्यता है कि वर्तमान युग की विश्वंखलता, विषमता, 
कुंठा आदि सब कुछ परिस्थिति सापेच्ष्य है । युग की सववंतोन्मुखी संवेदना व्यक्तित्व से उभर कर 
अभिव्यक्त होती है | काव्य के रूप विधान के सम्बन्ध में प्रयोगवादी कवियों को धारणा है कि 
नई अनुभूति अथवा नवीन जीवन सत्य अभिव्यक्ति के माध्यम की अपने आप खोज कर लेता: 
है । अस्तु, काव्य के रूप विधान में परिवर्तन अनिवार्य है। प्रयोगवादी कवि अपने को 'चिर 
. सत्यान्वेषी कहता है। उसकी दृष्टि में अस्तित्व की चेतना' ही सबसे बड़ा सत्य है। अस्तित्व 
की सचेतन अनुभूति हम क्षण विशेष में ग्रहटा करते हैं। अतएवं वही महत्वपूर्ण है । प्रयोगवादी 
कवि ने व्यक्ति स्वातंत्र्य पर बल देकर प्रगतिवाद की अ्रति सामाजिकता तथा पूंजीवादी व्यवस्था 
की वैयक्तिता का विरोध किया है । प्रयोगवाद की दृष्टि में व्यक्ति स्वातंत्र्य से वृहत्तर कोई श्रन्य 
मुल्य नहीं हैं तथा व्यक्ति का अनुभव ही सर्वोपरि है। 


भ््८ क्‍ हिन्दी साहित्य 


प्रगतिवादी और प्रयोगवादी काव्य धाराश्रों में एक ही युग की भूमिका में तथा एक ही 
स्रोत से विकसित होने के कारण पर्याप्त साम्य लक्षित होता है। परम्परागत मूल्यहीन रूढ़ियों और 
संस्कारों के प्रति दोनों की ही अनास्था है। दोनों में यथार्थ का श्राग्रह है। प्रगतिवाद और प्रयोग- 
बाद ने काव्य का मूल प्रयोजन रसानुभूति न स्वीकार कर विचार तत्त्व को प्रधानता दी है । लेकिन 
इन दोनों काव्यधाराओं की दार्शनिक भूमिका में महान ग्रंतर है। प्रगतिवाद, मार्क्सवादी जीवन 
दर्शन लेकर चला है और उसी को सार्वकालिक आदर्श मानता है। परंतु प्रयोगवादी कवि चिर 
श्रौर सार्वकालिक सत्य को अस्वीकार करके अपने को उसका अन्वेषी मात्र कहता है । प्रगतिवादी 
समाज के सर्वहारा वर्ग का समर्थक है लेकिन प्रयोगवादी मध्यवर्ग के प्रति अधिक सहानुभूति 
रखता है। हिन्दी काव्य की प्रयोगवादी धारा अभी विकासशील है। इस काव्यधारा में 
वैयक्तिकता के आग्रह के परिणाम स्वरूप सूच्मता और अनुभूति की विविधता पल्‍लवित हो रही 
है। प्रयोगवादी कवि रेखा-संकेतों और बिम्बों पर बल देता है। इन प्रवृत्तियों के उत्तरोत्तर 
विकास के ;मध्य अ्रभी प्रयोगवाद की कोई प्रकृतस्थ दिशा निश्चित नहीं हो सकी, तो सम्भव है 
कि इसकी भी प्रतिक्रिया हो । कितु अपने व्यापक युगबोध और अभिव्यक्ति को सहजता के कारण 
यह धारा उत्तरोत्तर अपना ज्ञेत्र विस्तार कर लोकप्रिय होती जा रही है | इसके भ्रतिरिक्त अभी 
भारत की सामाजिक व्यवस्था के प्रति मार्क्सवादी विचारधारा आशान्वित है, अतएव काव्य में 
भी उसका संस्कार किसी न किसी रूप में निरंतर दिखाई पड़ रहा है । इसके श्रतिरिक्त कवियों 
. का एक वर्ग ऐसा भी है जो जनतांत्रिक आदर्शों को अपनाकर काव्य रचना कर रहा है। अस्तु, 
हिन्दी काव्य में तीन धाराएँ विकासशील हैं--प्रगतिवादी, प्रयोगवादी और जनतांत्रिक | इनके 
अतिरिक्त स्वतंत्रता के पश्चात्‌ हिन्दी प्रदेश की विविध बोलियों में भी सरस एवं भावपर्ण गीतों 
की रचना की परम्परा विकसित हो रही है । विगत काव्य धाराओं के विकास में योग देने वाले 
कवि तो अपनी मान्यताश्रों के अनुरूप काव्य रचना में योग दे ही रहे हैं । 


कथा साहित्य _ 


(क) उपन्यास--हिन्दी में उपन्यास अपेन्षाकृत नवीन साहित्य रूप है । उपन्यास ने विगत 
तीन चार सौ वर्षों में विश्व साहित्य में जो प्रगति की है, वह सम्भवतः अन्य किसी भी साहित्य 
रूप के द्वारा नहीं सम्भव हो सको । जनतांत्रिक व्यवस्था और लोकचेतना के विकास के साथ 
उपन्यास की लोकप्रियता दिन प्रतिदिन बढ़ती गई है। वह नवयुग की मान्यताञ्रों, श्राकांक्षाओं 
और विचार परम्पराशों को जीवन की समग्रता के साथ वाणी देने वाला सबसे समर्थ साहित्य 
रूप है । मध्ययुग में जो स्थान महाकाव्य का था आाधुनिक युग में वही उपन्यास का है । आधुनिक 
युग में उपन्यास ने हिन्दी प्रदेश की सर्वतोन्मुखी गतिविधियों को अभिव्यक्तत देने में अपूर्व सफलता 
प्राप्त की है। वह अपने विकास के साथ राष्ट्रीय विकास और सामाजिक परिष्कार का गुरुतर 
दायित्व भी वहन करता आया है । हिन्दी में उन्नीसवीं शताब्दी में उपन्यासों का प्रारम्भ गद्य के 
उद्भव के साथ माना जाता है । लेकिन हिन्दी के उदभवकालीन उपन्यासों में ग्राधुनिक उपन्यास 
की कलात्मक और वस्तुगत मान्यताओं का अभाव मिलता है । जिस समय हिन्दी उपन्यास का 
ज्दभव हुआ उस समय कतिपय पौराखिक एवं धामिक कथाएँ, उदृ-फारसी के प्रख्यात आख्यान तथा 
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लाक कथाएँ ही उपन्यासों का कार्य सम्पादित कर रही थीं । हिन्दी के प्रारम्भिक गद्य लेखकों की 
रचनाओं में कथा साहित्य की छाया मात्र मिलती है । हिन्दी में सर्वप्रथम भारतेन्दु ने ऐति- 
हासिक, पौराणिक और सामाजिक उपन्यासों की ओर ध्यान दिया । लेकिन भारतेन्दु की राम- 
लीला, हमीर हठ, राजसिंह, सुलोचना, मदालसोपाख्यान, शीलवती, सावित्री चरित्र आदि जिन 
रचनाओं का उपन्यास के रूप में नामोल्लेख किया जाता है। उनमें से अधिकांश को उपन्यास की 
कोटि में नहीं रक्खा जा सकता । उनकी केवल पूर्ण प्रकाश और चंद्रप्रभा' नामक रचना को 
ही उपन्यास कहा जा सकता है। लेकिन उनका यह उपन्यास भी मौलिक न होकर मराठी से 
अनूदित है । भारतेन्दु जी की प्रेरणा से उपन्यास रचना के क्षेत्र में अनेक लेखकों ने प्रवेश किया । 
इनमें किशोरीलाल गोस्वामी, देवीप्रसाद शर्मा, श्री निवासदास, राधाचरण गोस्वामी, बालकृष्ण- 
भट्ट, काति प्रसाद खत्री, गोपालराम गहमरी, देवकीनंदन खत्री, राधाकृष्ण दास आदि उल्लेख- 
नीय हैं । उन्नोसवीं शताब्दी के इन सभी उपन्यासकारों में किशोरीलाल गोस्वामी का सर्वश्रेष्ठ 
स्थान है । उन्होंने हिन्दी उपन्यास को उसके उद्भवकाल में ही अपनी प्रतिभा से सम्पन्नता प्रदान 
की । उद्भवकालीन उपर्युक्त उपन्यासकारों की कृतियों की चार कोटियाँ निर्धारित की जा सकती 
हैं, सामाजिक, नैतिक और शिक्षाप्रद, तिलस्मी-जासूसी और ऐतिहासिक । हिन्दी उपन्यास की 
इस नव निर्माण को बेला में उपन्यासों की रचना तो प्रचुर संख्या में हुई लेकिन उनमें सामाजिक 
प्रगति और जीवन की वास्तविकता का यथार्थ एवं प्रभावशाली चित्रण नहीं मिलता । 
उद्भवकाल में ही हिन्दी उपन्यास-साहित्य में अ्रनूदित उपन्यासों की परम्परा का भी 
जन्म हुआ । इस समय सबसे अधिक अनुवाद बंगला से हुए । भारतेन्दु ने राजसिंह' (बंकिम कृत) 
राधाकृष्ण दास ने स्वर्णलता, पति प्राया अबला' (तारकचन्द्र गंगोली कृत) राधारानी' (बंकिम 
कृत), बंग विजेता' (रमेशचंद्र दत्त कृत), किशोरी लाल गोस्वामी ने 'प्रेममयी' और 'लावर्य- 
मयी , राधाचररण, गोस्वामी ने दीप निर्वाय और विरजा' (सरन कुमारी घोषाल कृत), प्रताप- 
नारायण मिश्र ने युगलाज्ुगुलीय' और कपाल कुरडला' (बंकिम कृत) आदि उपन्यासों का 
अ्रनुवाद किया । इस समय बँगला के अतिरिक्त संस्कृत, उ्ढू, अँग्रेजी और मराठी से भी अनुवांद 

“किए गए । वस्तुतः इस समय के हिन्दी उपन्यास साहित्य को सम्पन्न बनाने में अनूदित उपन्यासों 
का कम मूल्य नहीं है। लेकिन भारतीय भाषाओं को छोड़कर अंग्रेज़ी से जिन उपन्यासों के 
श्रनुवाद हुए वे अधिकतर साहसिक, जासूसी और प्रेम चर्चा प्रधान हैं । सांस्कृतिक और सामाजिक 
उपन्यासों के अनुवाद की प्रवृत्ति इस समय उतनी नहीं विकसित हो सकी । वस्तुतः इस समय 
तक हिन्दी में लोकरुचि का परिमार्जन नहीं हो पाया था तथा श्रेष्ठ कृतियाँ उसके प्रतिकूल सी 
पड़ती थीं । एक सम्भावना यह भी ज्ञात होती है कि उस समय तक भ्रँग्रेज़ी की श्रेष्ठ औपन्यासिक 
कृृतियों का हिन्दी में प्रचलन ही न हो पाया हो । अस्तु, अपने उद्भवकाल में हिन्दी उपन्यास 
मौलिक और अनूदित क्ृतियों के माध्यम से रूप निर्माण करता हुआ दिखाई पड़ता है । 

क्‍ बीसवीं शताब्दी में हिन्दी उपन्यास की विषय वस्तु और शिल्प विधि में अनेक महत्त्वपूर्ण 
प्रयोग हुए जिनसे उसके क्षेत्र का विस्तार हुआ तथा उसकी रूपात्मक और सैद्धान्तिक भूमि को 
सुदृढ़ता प्राप्त हुई । वस्तुत्व और शैली तत्त्व के युगपत्‌ विकास के परिणामस्वरूप हिन्दी उपन्यास 
जीवन के निकट आया तथा वह युग जीवन की अभिव्यक्ति का सबसे समर्थ, उपयोगी एवं 
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लोकप्रिय माध्यम सिद्ध हुआ । उच्चीसवीं शताब्दी के उपन्यास साहित्य में घटनाओं की प्रधानता 
थी परंतु बीसवीं शताब्दी में' चरित्र-चित्रण को प्रमुखता प्राप्त हुई--बस्तुतः बीसवीं शताब्दी में हिन्दी 
उपन्यास एक सुनिश्चित कला-स्वरूप को प्राप्त करके भ्रपनी आत्मा को पहिचान सकने में सफल 
: हुआ तथा वह उद्देश्य की गम्भीर एवं व्यापक गरिमा से मण्डित होता हुआ लक्षित होता है। 

हिन्दी उपन्यास में उपर्युक्त सभी परिवर्तनों का सूत्रपात उपन्यास-सम्राट प्रमचंद के प्रवेश 
से हुआ । । प्रेमचंद वस्तुतः हिन्दी उपन्यास के विकास युग के नायक हैं । प्रेमचंद की औपन्यासिक 
करंतियों की सर्वप्रमुख॒ विशेषता उनकी आदर्शवादिता हैं। अपने उपन्यासों में वे चरित्रों तथा 
उनकी प्रवृत्तियों के चित्रण में आदर्शोन्मुखी हैं | अतः प्रेमचंद घटनाओ्रों के संचेयन, विकास और 
उपसंहार में एक आंदर्श लेकर चलते हैं । उनकी आदर्शवादिता केवल आदर्श के लिए नहीं होती 
प्रत्यत वे ध्येयोन्मुल होकर ही किसी आदर्श को प्रस्तुत करते हैं। ध्येय अथवा लक्ष्य की खोज 
में ही प्रमचंद की सृजन चेतना यथार्थोन्मुख होती है । उन्होंने उपन्यास को मानव चरित्र का 
चित्र माना था और तदनुरूप ही उन्होंने श्रपने उपन्यासों में आदर्शोन्मुख यथार्थवाद की सृष्टि 
की । अन्ततः वे कला को जीवन के उत्थान और परिष्करण का माध्यम मानते थे | इसी आग्रह 
के कारण आदर्श प्रधान पात्रों और परिस्थितियों की अवतारणा में प्रेमचंद कहीं-कहीं उपदेशक से 
दिखाई पड़ते हैं । उनके उपन्यास की आरादर्शात्मक प्रेरणा तथा उनकी उपदेशात्मक वृत्ति में प्रायः 
संघर्ष रहता है। प्रेमचंद के उपन्यासों के कथांनत सामाजिक जीवन और उसकी समस्याओं को 
लेकर विकसित हुए हैं। इसलिए उनके उपन्यासों में युगबोध का धरातल अत्यन्त व्यापक है । 
प्रेमचंद ने सामाजिक, विशेषकर मध्य वर्गीय और ग्रामीण जीवन के चित्रण में अद्भुत सफलता 
प्राप्त की है। समाज, आ्रादर्श और उद्देश्य की भूमिका में अ्रवतरित होने के कारण प्रेमचंद 
के चरित्र वर्गगत, जातिगत और प्रतींकात्मक हैं । वें सभी वर्गों को साथ में लेकर चलते हैं और 
अ्रन्ततः उन्हें जीवन के लिए उपादेय आदर्श के किसी सामान्य धरातल पर प्रतिष्ठित कर देते हैं । 
प्रेमचंद जिस समय उपन्यास साहित्य के सृजन में संलग्न थे उस समय गाँधी के नेतृत्व 
में राष्ट्रीय आन्दोलन अपनी पराकाष्ठा पर था । प्रेमचंद के उपन्यास साहित्य पर गाँधी के राज- 
नीतिक, सामाजिक और आदर्शमूलक विचारों की स्पष्ट छापा देखी जा सकती है। प्रेमचंद के 
अंतिम उपन्यासों में उनकी कला वस्तुवाद को ओर उन्मुख होती हुई लक्षित होती है। कुल 
मिलाकर प्रमचंद ने हिन्दी उपन्यास साहित्य को विकासोन्मख किया और उसमें कला के श्रेष्ठ 
मलयों की प्रतिष्ठा की। .. 

... प्रमचंद के सामयिक उपन्यासकार प्रसाद का भी हिन्दी उपन्यास साहित्य के विकास 
में महत्त्वपूर्ण योग रहा है । उन्होंने मध्यवर्गीय सामाजिक समस्याश्रों, व्यवहारों और परिस्थितियों 
को लेकर अपने उपन्यासों की रचना प्रारम्भ की थी | प्रसाद जी की भी दृष्टि बहुत सीमा तक 
युग प्रवाह से प्रभावित हुई है। उन्होंने समाज कि उच्च जातीयता तथा अभिजात्य वर्ग की 
मान्यताओं पर एक गंभीर प्रश्नवाचक चिह्न लगाया है तथा श्रादर्शवादी चरित्रों को जीवन की 
सामान्य भूमिका में परखा हैं । अपनी औपन्यासिक्र कृतियों में प्रसाद जी लोकोन्मुख एवं ग्रामोन्मुख 
हुए हैं, लेकिंत उन्होंने अपने नाटकों की ऐतिहासिकता की प्रवृत्ति को उपन्यासों में भी प्रवेश 
दिया है । इस प्रकार समाज और इतिहास को भूमिका में प्रसाद जी उपन्यास-चक्षेत्र में अ्रवतरित हुए । 


पृष्ठभूमि द क्‍ ४७ 


प्रसाद के भ्रतिरिक्त प्रेमचंद के समसामयिक अनेक उपन्यासकारों ने हिन्दी उपन्यास 
साहित्य को सम्पन्नता प्रदान की । इनमें विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक, चंडी प्रसाद हृदयेश, 
चतुरसेन शास्त्री, वृन्दावनलाल वर्मा, बेचन शर्मा उम्र, जैनेन्द्र कुमार, ऋषभचरण जैन, इलाचंद्र- 
जोशी, सियाराम शरण गुप्त, प्रताप नारायण श्रीवास्तव, भगवतीचरण वर्मा, सूर्यकान्त त्रिपाठी- 
“निराला, राधिकारमण प्रसाद सिंह, भगवती प्रसाद बाजपेयी भ्रादि भ्रनेक नाम उल्लेखनीय हैं । 
इन उपन्यासकारों की रचनाओ्रों की शिल्प की दृष्टि से तीन कोटियाँ निर्धारित की जा सकती हैं, 
कथा प्रधान, चरित्र प्रधान श्रौर भाव प्रधान । इन कोटियों को वस्तु और शिल्प को दृष्टि में 
रखते हुए श्रवांतर कोटियाँ भी दिखाई पड़ती हैं। कथा प्रधान उपन्यासों की तिलिस्मी, 
साहसिक, जासूसी, प्रेमार्यानक, ऐतिहासिक, सामाजिक और पौराणिक धाराएँ विकसित हुई । 
इत धाराओं में से श्रागें चलकर सामाजिक शौर ऐतिहासिक कथानकों को लेकर चलने वाले 
उपन्यासों का हो विकास हो सका श्रौर शेष धाराएँ ग्रवरुद्ध सी हो गयीं । चरित्रप्रधान उपन्यासों 
के तीन रूप विकसित हुए---उपदेशात्मक, प्रयोगात्मक श्र कलापूर्ण । इन तीनों धाराश्रों के 
उपन्यासों की प्रचुर संख्या में रचना हुई लेकिन कलापूर्ण-चरित्र प्रधात उपन्यासों का सर्वाधिक 
प्रचलन हुआ । इस कोटि के उपन्यासों में सामयिक जीवन की श्रत्यंत व्यापक श्रभिव्यक्ति हुई द 
है । उनमें युग की सर्वतोन्मुखी चेतना के स्वर मुखर हैं तथा उनके चरित्रों की भूमिका सामा- 
जिक है। भाव प्रधान उपन्यासों में कवित्वपूर्ण शली का प्राग्रह मिलता है, उनमें कथानक 
प्रथवा चरित्र की श्रपेज्ञा पात्रों के धन्तद्व न का चित्रण प्रमुख रहा हैं । 

इसी समय चरित्र प्रधान उपन्यासों में एक विशेष प्रवृत्ति का उदय हुश्ना, जो प्राकृतवादी' 
कही जाती हैँ । चरित्र प्रधान उपन्यासरों की यह धारा श्रपने सूल में पाश्चात्य है और हिन्दी में 
इसकी अवतारणा सम्भवतः पाश्चात्य साहित्य के सम्पक के प्रभाव स्वरूप हुई । प्राकृतवानी 
विचारधारा नव्य वैज्ञानिक भ्रनुसंधानों की उपलब्धियों द्वारा निभित जीवन के सत्यों को प्रभि- 
व्यक्ति का अभियान लेकर श्रग्नसर हुई । यूरोप में इस प्रकार की प्रवृत्ति सबंप्रथम फ्रंच साहित्य 
में विकसित हुई थी, तदनंतर श्रेंगरेजी साहित्य में इसका श्राविर्भाव हुआ । अँगरेजी के सम्पर्क 
से प्राकृतवादी उपन्यासों की परम्परा हिन्दी में भी विकसित हुई । हिन्दी में प्राकृतवादी उपन्यासों 
को रचना में श्राचारय चतुरसेन शास्त्री, बेचन शर्मा उग्र, इलाचंद्र जोशी, ऋषभचरण जैन भ्रादि 
लेखक प्रयोगोन्मुख हुए । लेकिन प्राकृतवादी दृष्टि हिन्दी में विशेष विकास नहीं प्राप्त कर सकी 
और उपन्यासों की यह धारा श्रवरुद्ध सी हो गई । 

इस प्रकार विकास यग में प्रमचंद भशौर उनके समसामयिकों के द्वारा हिन्दी उपन्यास 
विविध रूप सम्पन्न होकर गतिशील हुग्ना । उसके वस्तु तत्व को विविध स्रोतों से सम्पन्नता प्राप्त 
हुई तथा प्रयोगों की एकरूपता ने उसके शिल्प को व्यापकता प्रदान की । प्रेमचंद के सामयिक 
एवं परवर्ती हिन्दी उपन्यास साहित्य पर प्रेमचंद के आ्रादर्शों की छाप बहुत दूर तक दिखाई पड़ती 
है। प्रेमचंद द्वारा निर्धारित मान्यताश्ों मौर झ्रादर्शों के श्राधार पर उपन्यासों की रचना करने 
वालों में विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक', भगवतीप्रसाद वाजपेयी श्र भगवतीचरण वर्मा 
उल्लेखनोय हैं । इनमें से कोशिक ने प्रेमचंद की उपन्यास कला के आदर्शों को श्रत्यंत व्यापक 
और यथार्थ स्तर पर ग्रहय॒ किया। अ्रतएव वे कला की दृष्टि से हिन्दी उपन्यास को कोई नवीनता 
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नहीं दे सकें । भगवती प्रसाद वाजपेयी प्रारम्भ में तो प्रेमचंद का ही प्रभाव लेकर चले थे लेकिन 
तदन्तर उनके उपन्यासों में मनोविज्ञान का स्वर प्रखर होता गया । इसीलिए उनके उपन्यासों 
में मनोविज्ञान-आश्रित दृश्य चित्रों की प्रमुखता दिखाई पड़ती है । वे पात्रों और परिस्थितियों के 
प्रन्तद् न्द्र के चित्रण की झोर उन्मुख हुए हैं । भगवतीप्रसाद वाजपेयी की इस नव्य दृष्टि ने हिन्दी 
उपन्यास को वैयक्तिक चरित्र सृष्टि और मनोवेज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित किया । लेकिन उनकी 
उपन्यास कला का यह उपक्रम अपने समग्र रूप में बहुत सफल नहीं हो सका । मनौवेज्ञानिकत! 
के ग्राग्रह में उपन्यास की सामाजिक चेतना को आघात पहुँचा श्रोर चरित्र-चित्रण भी श्रतिशय 
सैद्धान्तिक और मनौवेज्ञानिक हो गया। श्रतएव कुल मिलकर भगवतीप्रसाद वाजपेयी, प्रेमचंद 
से थ्रागे नहीं बढ़ सके । भगवतीचरण वर्मा ने सर्वप्रथम मनोवैज्ञानिक स्तर पर नैतिक प्रश्न 
उठाए । उनका “चित्रलेखा' नामक उपन्यास इसी दृष्टि को लेकर सामने आ्राया जो अनातोले फ्राँस 
की थाया' की समान भावभूमि पर प्रतिष्ठित है। लेकिन वे मनोवेज्ञानिक धरातल पर नैतिक 
मूल्यों की प्रतिष्ठा सफलतापूर्वक नहीं कर पाए | इसीलिए वे भी प्रेमचंद से आगे नहीं जा सके | 
इस प्रकार सन्‌ १६३६ तक के हिन्दी उपन्यास के विकास में प्रेमचंद का सर्वाधिक योग 
रहा । उनके उपरांत हिन्दी उपन्यासों के क्षेत्र में जैनेन्द्र कुमार का नाम महत्त्वपूर्ण है। एक 
प्रकार से उन्होंने प्रेमचंद के कार्य को आगे बढ़ाया। प्रेमचंद की दृष्टि मुख्य रूप से ग्रामों तक ही 
सीमित थी भ्ौर ग्रामों के ही सामाजिक जीवन का उनके उपन्यासों में प्रमुख रूप से चित्रण हुआ। 
है । जैनेन्द्र ने नगरों के सामाजिक जीवन से अपने उपन्यासों के वस्तुतत््व को सम्पन्न बनाया | 
जैनेन्द्र का प्रसिद्ध उपन्यास 'सुनोता इसी नवीन आदर्श को लेकर श्रग्नसर हुआ्ना है। उन्होंने 
अ्रपतती इस क्ृति में मनोवेज्ञानिक और चारित्रिक विशेषताश्रों के चित्र का अत्यंत सफल प्रयास 
किया हैं। लेकिन आगे चलकर मनोवैज्ञानिक चित्रों की अ्तिशयता और दार्शनिक श्रभिव्यक्तिये 
के प्रति उनका भाग्रह बढ़ने लगा जिसके प्रभाव स्वरूप उनकी रचनाएँ अ्रधिक सफल नहीं हूं 
सकी । जैनेन्द्र के अन्य उपन्यासों में प्रभावमत्ता के श्रभाव का यही कारण है। जैनेन्द्र की व्यत्ति 
. परक एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि का प्रयोग एक सीमा तक भगवती प्रसाद वाजपेयी और सियाराम- 
शरण गुप्त ने भी किया। लेकिन वे अपने प्रयोगों में सफल नहीं हो सके । 
द जनेन्द्र के उपरान्त हिन्दी उपन्यास अनेक धाराश्रों में विकसित हुआ । पहली धारा ते 
मनोविश्लेषण॒प्रधान उपन्यासों की है, जिसपर पश्चिम के फ्रायड, एडलर, युंग श्रादि मनो. 
वेज्ञानिकों की विचारधाराग्रों और मान्यताओं का प्रभाव है। इनको विचारधारा के प्रभाव से 
उपन्यास में दमित वासनाश्रों की अभिव्यक्ति की प्रवृत्ति को प्रश्यय मिला। मनोविज्ञान की इस 
नवीन भूमिका में भ्रज्ञेय, इलाचंद्र जोशी, द्वारिका प्रसाद आदि ने अनेक उपन्यासों की रचना की । 
इन तीनों उपन्यासकारों के प्रायः सभी उपन्यास मनोविश्लेषणात्मक पद्धति पर लिखें गए हैं । 
लेकिन मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों की दिशा में सबसे अधिक सफलता श्रज्ञेय को मिल सकी । 
उनका शेखर : एक जीवनी” नामक उपन्यास मनोविश्लेषणात्मक पद्धति का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 
है । उन्होंने फ्रायड, हैवेलाक, एलिस, एविग आदि मनोवेज्ञानिकों के सिद्धान्तों पर आ्राश्चित अनेक 
प्रयोगात्मक स्थलों की योजना कर मनोवेज्ञानिक तथ्यों का उद्घाटन किया है । इस समय के 
हिन्दी उपन्यासों की दूसरी धारा साम्यवादी उपन्यासों की है। साम्यवादी उपन्यासों की धारा का 
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विकास माक्स दर्शन की भूमिका में हुआ है । मार्क्स दर्शन की विविध मान्यताओं के श्राधार पर. 
रचना करने वाले उपन्यासकारों में यशपाल, अ्रमृतराय, नागार्जन, रांगेय राघव, उपेद्धनाथ अश्क 
राहुल सांस्कृत्यायन, विष्णु प्रभाकर आदि उल्लेखनीय हैं । लेकिन मार्क्सवादी सिद्धान्तों की जितनी 
सफल और व्यापक अभिव्यक्ति यशपाल के उपन्यासों में मिलती है, उतनी भ्रन्यत्र नहीं । यशपाल 
के उपन्यासों में साम्यवादी सिद्धान्तों की अभिव्यक्ति के साथ विशाल और निर्बाध जीवन की 
परिस्थितियों का भी चित्र हुआ है । इसीलिए उनके अधिकांश उपन्यास सफल बन पड़े हैं । 
तोसरी धारा ऐतिहासिक उपन्यासों की है, जिसका सूत्रपात विकास युग में ही हो गया था । कथा 
प्रधान उपन्यासों की यह धारा इतिहास के विविध युगों से सम्बन्धित इतिवत्तों का श्राधार लेकर 
अग्रसर हुईं है । इस परम्परा के उपन्यासकारों में बुंदावनलाल वर्मा के भ्रतिरिकत रांगेय राघव, 
हजारी प्रसाद द्विवेदी, राहुल सांकृत्यायन, चतुरसेन शास्त्री आदि उल्लेखनीय हैं। इन सभी 
ऐतिहासिक उपन्यासकारों में वृंदावनलाल वर्मा श्रग्नमणी हैं । उन्होंने भारतोय इतिहास के मध्य 
और आधुनिक युगों से इतिवृत्तों का चयन कर अपने उपन्यासों की रचना की है ।. 

. आज अनेक प्रयोगशील उपन्यासकार भ्रपनी कृतियों द्वारा उपन्यास साहित्य को 
सम्पन्नता प्रदान कर रहे हैं। अन्य साहित्यकारों की अपेक्षा आज उपन्यासकार अपने युग को 
अभिव्यक्ति देने में सर्वाधिक सक्षम सिद्ध हो रहा है । उसकी दृष्टि का ज्ञितिज उत्तरोत्तर विक- 
सित होता दिखाई पड़ता है । वर्तमान उपन्यासकारों में गोविंद वल्लभ पंत, ऊषादेवी मित्र, मोहन- 
लाल महतो, उदयशंकर भट्ट श्रादि उल्लेखनीय हैं । इधर विगत दशाब्दि में हिन्दी उपन्यास के 
च्षेब में डॉँ० धर्मवीर भारती, सच्चिदानंद पांडेय, मन्मथनाथ गुप्त, विनोद शंकर, हंसराज रहबर,' 
रजनी पनिकर, डाँ० देवराज, फरोश्वरनाथ रेणु आदि अनेक नवीन प्रतिभाएँ प्रकाश में आई हैं । 
इन उपन्यासकारों की क्ृतियों में उपन्यास की विविध धाराश्रों और प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व 
प्राप्त हो जाता है । शैली की दृष्टि से भी हिन्दी उपन्यासों में अ्रनेकरूपता पल्‍लवित हो रही है । 
कुल मिलाकर हिन्दी उपन्यास अपनी वर्तमान अवस्था में विकासशील है। उसमें वस्तु और शिल्प 
की दिशाओं में विकास की अनंत सम्भावनाएं ज्ञात होती हैं । द 

(ख) कहानी--कथा साहित्य का दूसरा महत्त्वपूर्ण रूप कहानी है। व्यापकता और प्रसार 
की दृष्टि से कहानी का भी अपना वैशिष्टय है। उपन्यास के समान इसे भी आधुनिककाल में 
पर्याय्त लोकप्रियता प्राप्त हुई है । हिन्दी कहानी के उद्भव और विकास पर प्राचीन भारतीय कथा 
साहित्य और पाश्चात्य कथा साहित्य का सम्मिलित प्रभाव पड़ा है । इसके अतिरिक्त वह भारत 
की लोक कथाओ्रों की परम्परा से भी प्रभावित मानी जाती है। लेकिन आधुनिक कहानी का रूप- 
विधान बहुत सीमा तक पाश्चात्य प्रभाव से निर्मित हुआ है। हिन्दी कहानियों का आविर्भाव सामान्य 
रूप से सरस्वती' के प्रकाशन के साथ माना जाता है। आचार्य द्विवेदी के सम्पादन में प्रकाशित. 
इंस पत्रिका के प्रारम्भिक दो वर्षों में हिन्दी कहानी के रूप निर्माण के यत्न दिखाई पड़ते हैं । इंस : 
. समय सिरस्वती' के माध्यम से जो कहानियाँ प्रकाश में आईं उनमें अ्नेकरूपता को प्रश्य मिला है ।' 
इस समय कुछ कहानियाँ शेक्सपियर के नाटकों के कथानकों के आधार पर लिखी गई। कुछ 
कहानियाँ स्वप्न कल्पनाओं, काल्पनिक चरित्रों, काल्यनिक यात्रा वर्सनों, आत्म कथाओं और संस्कृतः 
नाठ़कों की आख्यायिकाओं का आधार लेकर लिखी गईं। कहानी-शिल्प की. दृष्टि से यद्यपि: 
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इस प्रकार की कहानियों में मौलिकता का श्रभाव दिखाई पड़ता है, तथापि हिन्दी कहानियों के 
आगामी विकास में इन कहानियों ने एक प्रकार से शिलान्यास का कार्य किया । सरस्वती के 
प्रकाशन के तीसरे वर्ष रामचंद्र शुक्ल की हिन्दी की सर्वप्रथम मौलिक कहानी ग्यारह वर्ष का 
समय' प्रकाशित हुई | 'सरस्वती' के प्रकाशन ने हिन्दी कहानियों को विकास की अपूर्व भूमिका 
प्रदान की । उसके माध्यम से जहाँ अनेक मौलिक कहानियाँ प्रकाश में आईं वहीं उसमें बंगला 
और भ्रँग्रेजी की कहानियों के श्रनुवाद भी समय-समय पर प्रकाशित हुए । सन्‌ १६०६ से सरस्वती” 
में मौलिक कहानियों के प्रकाशन को बल मिला और १६१० ई० तक उसके माध्यम से वंकटेश- 
नारायण, पं० सूर्यनारायण दीक्षित और वृंदावनलाल वर्मा जैसे कहानीकार प्रकाश में आए । 

हिन्दी कहानियों की प्रारम्भिक गतिविधि को बल देने में काशी की पत्रिका इन्दु ने भी 
पर्याप्त योग दिया । इन्दु” का प्रकाशन सन्‌ १६०६ ई० में प्रारम्भ हुआ । उसके माध्यम से 
प्रसादजी ने कहानी साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश किया । प्रसादजी की प्रारम्भिक महत्त्वपूर्ण कहानियाँ 
इन्दू में ही प्रकाशित हुईं। प्रसाद” के उपरांत पं० विश्वम्भरनाथ जिज्जा ने इन्दु के माध्यम 
से इस ज्षत्र में प्रवेश किया । इन दोनों मौलिक कहानीकारों को प्रकाश में लाने के अ्रतिरिक्त 
इन्दू का अनूदित कहानियों की परम्परा को भी विकसित करने में पर्याप्त योग रहा है। इन्दु 
समय-समय पर बँगला के मौलिक कहानीकारों की तथा प्रवासी नामक बंगला पत्र में प्रकाशित 
होने वाली अ्रनेक कहानियों के अनुवाद प्रकाशित हुए । इस प्रकार हिन्दी कहानी को उसके 
उदभवकाल में सम्पन्नता प्रदान करने में इन्दु का असंदिग्ध महत्त्व है । हिन्दी में बीसवीं शताब्दी 
के द्वितीय दशक तक सम्भवतः कहानी की लोकप्रियता पर्याप्त बढ़ चुकी थी, क्योंकि सन्‌ १६१८ 
में काशी से हिन्दी गल्प माला' नामक कहानी के एक अन्य मासिक पत्र का प्रकाशन प्रारम्भ 
हुआ । हिन्दी गल्प माला ने भी हिन्दी कहानी की शिल्प विधि के विकास में पर्याप्त योग दिया । 
इस पत्रिका के माध्यम से जी० पी० श्रीवास्तव, इलाचंद जोशी आदि कहानी लेखकों की प्रतिभा 
. प्रकाश में आई । प्रसादजी की भी अनेक कहानियाँ हिन्दी गल्प माला में प्रकाशित हुईं । अस्तु, 
हिंदी कहानियों की प्रारम्भिक दिशा के निर्धारण में सरस्वती, इन्दु और हिन्दी गल्प माला के 
योग को असंदिग्ध रूप से स्वीकार करना होगा । इन पत्रिकाश्रों से हिन्दी कहानियों को लोक- 
प्रियता मिली और उनका एक पाठक वर्ग भी तैय्यार हुआ । 

.... हिन्दी की प्रारम्भिक कहानियों के कथानक की योजना में कुतृहल प्रधान आकस्मिक 
और देवी घटनाओं का पर्याप्त योग लक्षित होता हे। लेकिन जब हिन्दी कहानी विकासोन्मुख 
हुई तो उसकी प्रकृति में परिवर्तत आया, कहानियों के कथानक विकास में चरित्रों को विशेष 
महत्ता प्राप्त हुई तथा चरित्र-चित्रण के मनोवैज्ञानिक आधार को प्रमुखता मिली । हिन्दी कहानी 
में मनोवैज्ञानिक कथानकों का सूत्रपात सन्‌ १६१६ में प्रकाशित प्रेमचन्द की प्रसिद्ध कहानी पंच 
परमेश्वर से हुआ । उनके अतिरिक्त हिन्दी कहानी की मनोवैज्ञानिक भूमिका के निर्माण में 
“हिन्दी गल्पमाला ने भी पर्याप्त यो4 दिया। इस समय सरस्वती” के माध्यम से चंद्रधर शर्मा गुलेरी 
और प्रेमचंद भी कहानी रचना के क्षेत्र में आए । सन्‌ १६२५ ई० तक हिन्दी कहानी का ज्षोत्र 
व्यापक और उसकी वेचारिक पृष्ठभूमि सम्पन्न होती हुई लक्षित होती है। लेकिन मुख्य रूप से 
कहानियों को दो परम्पराओं का विकास हुआ, यथार्थवादी और आदर्शवादी इनमें से प्रथम का 
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उन्नयन प्रेमचंद, सुदर्शन, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक, ज्वालादत्त शर्मा और पं० चनर्द्रधर शर्मा 
गुलेरी ने किया तथा द्वितीय का चराडी प्रसाद हृदयेश और राधिकारमण प्रसाद सिंह ने । इस 
सम्बंध में यह ज्ञातव्य है कि कहानी की यथार्थवादी और आदर्शवादी धाराशओ्रों के विकास में योग 
देने वाले प्रायः भ्रधिकांश कहानीकार उपन्यासकार भी थे । अ्रतः कहानियों में भी प्रकारान्तर से 
उनकी उपन्यासों की ही दृष्टि प्रतिफलित हुई है । 

इन दोनों धारा्रों के माध्यम से हिन्दी कहानी पर्याप्त सम्पन्न हुई तथा उसमें शिल्प- 
विधि की अनेक दिशाएँ उद्घाटित हुईं । सन्‌ १६३० तक हिन्दी कहानियों के चरित्र प्रधान, 
वातावरण प्रधान, कथानक प्रधान, कार्यप्रधान आदि प्रमुख रूपों का विकास स्पष्ट रूप से परि- 
लक्षित होने लगता । हिन्दी कहानी में इन रूपों के विकास के साथ शैलीगत विविधता भी विक- 
सित हुईं । इस समय तक की कहानियों में वर्णनात्मक, संलाप, आत्म चरित, पत्र और डायरी 
शैलियों का भी विकास वस्तु तत्व के समानांतर हुआ । लेकिन इनमें सर्वाधिक प्रचलन वर्शना- 
त्मक शैली का दिखाई पड़ता है। प्रेमचंद के समय तक हिन्दी कहानियों के यही रूप और 
शैलीगत प्रकार परिलज्षित होते हैं । 

प्रेमचंद के उंपरांत हिन्दी कहानी नवदिशोन्मुख होकर विकसित हुई । प्रेमचंद के कहानी 
साहित्य पर उनके उपन्यास साहित्य की विचारधारा और शैली का पर्याप्त प्रभाव परिलज्षित 
होता है । श्रत: उनकी कहानियों में भी यथार्थोन्मुख श्रादर्श को प्रश्नय मिला । उनका दृष्टिकोस 
मूलतः सुधारवादी था। सुधारवादी की दृष्टि से पर्याप्त सम्पन्न हो जाने के बाद हिन्दी कहा- 
नियों का संघर्ष और संक्रान्ति युग प्रारम्भ हुआ । उपन्यासों के समान कहानियों में भी मध्य वर्ग 
की समस्याओ्रों को प्रवेश मिला तथा उनके मनोवैज्ञानिक समाधान खोजे गए । परिशामतः कहानी 
में यथाथ को व्याप्ति मिली और नवीन संकेतों तथा जीवन सत्यों की अभिव्यक्ति की प्रवृत्ति 
विकसित हुई । लेकिन प्रेमचंद के झ्रादर्शों को लेकर अ्रब भी अनेक कहानीकार चलते रहे । इनमें 
जैनेन्द्र, भगवतीचरण वर्मा और भगवतीप्रसाद बाजपेयी प्रमुख हैं। इन सभी ने शैली के क्षेत्र 
में नवीन प्रयोग किए और हिन्दी कहानी को मनोवैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित किया । इस प्रकार 
प्रेमचंद के उपरांत हिन्दी कहानियों की दो प्रमुख धाराएँ विकसित हुईं । प्रथम धारा के कहानी- 
कार प्रेमचंद की मान्यताओं को लेकर चलते रहे । उनकी कहानियों में सामाजिक तत्त्वों को प्रश्नय 
मिला । लेकिन दूसरी धारा के कहानीकारों ने कहानी कला में मनोवैज्ञानिक और बौद्धिक विश्ले- 
षणों को मान्यता दी। अपने उपन्यासों के समान अज्ञेय भर इलाचंद्र जोशी ने अपनी कहानियों 
में भी यह प्रवृति अ्रपनाई । इनके अ्रतिरिक्त हिन्दी कहानियों की दो श्रन्य धाराएँ भी महत्वपूर्ण 
हैं । इनमें रोमानी चेतना की अभिव्यक्ति हुई है। रोमानी प्रवृत्ति के कहानीकारों में अ्रश्क, 
डाँ० धर्मवीर भारती, शम्भूनाथ सिंह आदि प्रमुख हैं । इनकी कहानियाँ समाज की संघर्षशील 
चेतना का वहन कर सकने में असमर्थ रही हैं । उपयु कत कहानीकारों के अतिरिक्त इस समय 
के अन्य अनेक कहानीकार भी उल्लेखनीय हैं, जैसे श्रीराम शर्मा, देवीदयाल चतुर्वेदी, आरसी 
प्रषणाद सिंह आदि लेकिन ये सभी-कंहानीकार कहानी की वास्तविक दिशा नहीं पहिचान सके । 

व्यापक युगबोध तथा नवीन जीवन दृष्टि की भूमिका में कहानी लिखने वालों में यश- 
पाल का नाम महत्वपूर्ण है | साम्यवादी आदर्शों की स्फुट अ्रभिव्यक्ति यशपाल की कहानियों में 
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देखी जा सकती है । उन्होंने समाज की रूढ़िवादी मान्यताञ्रों और पजीवादी व्यवस्था के अभावों 
पर प्रह्मरकरने के प्रयोजन से सामाजिक संदर्भों को अपनी कहानियों में अभिव्यक्ति दी है। यशपाल 
का प्रभाव उनके सामयिक कहानीकारों की कहानीकला पर भी पड़ा है । उनसे प्रभावित कहांनी- 
कारों में अश्क, राधाकृष्ण, विष्णु प्रभाकर, रांगेय राघव, अमृतराय, प्रभाकर माचवे, अमृतलाल- 
तागर आदि प्रमुख हैं। यशपाल को पीढ़ी के परवर्ती कहानीकारों का एक वर्ग और है जो हिन्दी 
कहानी में नवीन प्रयोगों को प्रश्रय दे रहा हैं। हिन्दी कहानी की वर्तमान गतिविधि के नियमन में 
कृष्णा सोवती, श्रोंकार शरद, भीष्म सहानीं, मोहन राकेश, रमेश वरुशी, गिरीश अस्थाना आदि 
संलग्न हैं। हिन्दी कहानी के कुछ अन्य संदर्भ भी महत्त्वपर्य हैं । भगवतशरण उपाध्याय और 
राहुंल सांकृत्यायन ने ऐतिहासिक और सांस्कृतिक कहानियाँ लिखी हैं, जिनका अपना वेशिष्ट्य 
है । इसी प्रकार सुमित्रानंदन पंत और महादेवी वर्मा की कतिपय अनुभूतिपरक कहानियाँ 
प्षी प्रयोग की दृष्टि से पर्याप्त महत्वपरा हैं । क्‍ 

इस प्रकार,हिन्दी कहानी अपने ज़द्भव कोल से लंकर आज तक विकासोन्मुख रही है । 
उद्भवकाल में कहानी का प्रमुख तत्व कथानक था और उसके संगठन में ही कहानीकार की 
कुशलता समझी जाती थी ।तदनन्तर वर्सन-वैचित््य की कला को प्रधानता मिली । आगे चल कर 
हिन्दी कहानी में कथानक की स्थिति गौरा पड़ती गई तथा उसमें चित्रश-कला को विशेष प्रश्नय 
मिला । मनोविज्ञाल से पृष्ठ होकर हिन्दी. कहानीकारों ने चरित्र-चित्रर का अत्यन्त व्यापक धरातल 
ग्रहण किया ।.इस स्थिति में हिन्दी कहानी ,की भाषा में भी परिष्कार तथा प्रयोग बचित्र्य के 
दर्शन होते हैं | वर्तमान स्थिति में हिन्दी कहानी में संवेदना पर बल देकर मानव मन और 
समाज की,विविध समस्याओ्रों के मनोवैज्ञानिक एवं बौद्धिक विश्लेष्नद्म की प्रवृत्ति का विकास हो 
रहा है । हिन्दी कहानी का युगबोध भी विकासशील रहा है तथा अपनी सीमा में उसने विविध- 
स्तरों पर यग की विभिन्न संवेदनात्रों को अभिव्यक्ति प्रदान की है।... 

नाटक :--हिन्दी नाटकों का उत्स मध्ययुग की पद्मवद्ध ब्रजभाषा नाट्य परम्परा में खोजा 
जाता है । लेकिन मध्ययुग की जिन अनेक कृतियों का नाटकों के रूप में उल्लेख किया जाता 

उनको आधनिक दृष्टि से नाटकों की कोटि में नहीं रक्खा जां सकता। वे कथाश्रों के पद्मात्मक 

वर्सन मात्र हैं । वस्तुतः हिन्दी नाटकों का वास्तविक सूृत्रपात उन्नीसवीं शताब्दी उतठरा््ड में 
भारतेंदु के पिता गिरधरदास द्वारा रचित नहुषः नामक नाटक से हुआ । इसके उपरांत ; हिन्दी 
नाटक का सर्वप्रथम व्यवस्थित रूप भारतेंदु की नाट्य क्ृतियों में दिखाई पड़ता है । इस सम्बन्ध. 
में यह उल्लेखनीय है कि पाश्चात्य सम्पक से देशमें नवीन चेतना का उदय हुआ तथा इसका 
प्रभाव हिन्दी नाटकों की प्रारम्भिक गतिविधि पर भी पड़ा । अंग्रज़ों ने मद्रास, कलकत्ता, बम्बई 
पटना आंदि नगरों में मनोरंजन के उद्श्य से अनेक अभिनयशालाओं की स्थापना की । पाश्चात्य 
रंगमंच ने प्रारम्भ में भारतीय शिक्षित वग का ध्यान आक्षष्ट किया, जिसके प्रभाव से शेक्स- 
पियर के नाटकों का अध्ययन भारत का शिक्षित वर्ग करने लगा | साथ ही शकुन्तला' जैसे सर्व- 
श्रेष्ठ संस्कृत नाटक के कई अनुवाद फोर्ट विलियम कालेज में प्रस्तुत किए गए । इस प्रकार मध्य 
युग की विश्वृंखल नाट्य परम्परा और पाश्चात्य सम्पक ने आधुनिक हिन्दी नाटकों के अभ्यदय में 
सम्मिलित योग अदान किया,।..... .... |. ,. ...... ८. , . 5...) ५७, ,. ४० 
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... भारतेंदु के उंदय के साथ हिन्दी नाटकों के आरम्भिक विकास की दिशा स्पष्ट होती 
हैं । उन्होंने अनेक मौलिक और गअ्रनूदित नादय कृतियों की रचना की । भारतेन्दु के नाटकों की 
वस्तु का धरातल व्यापक है। उनमें सामाजिक, राजनैतिक, पौराणिक और प्रेम सम्बन्धी 
विषयों को प्रवेश मिला है। भारतेदु जी ने अपने नाटकों में यथासम्भवः नवीनता का उन्मेष भरने 
“का यत्न किया तथा एक सीमा तक पाश्चात्य नाट्य शैली को भी अपनाने की चेष्टा की । इसके 
अतिरिक्त उन्होंने नाटकों की रंगमंचीय उपादेयता भी अपनी दुष्टि में रक्खी और अपने 
नाठकों में आधुनिकता के समावेश कां यत्न किया । लेकिन समग्र रूप में भारतेंदु परम्परा के 
प्रभाव से स्ंथा मुक्त नहीं हो सके । साथ ही भारतेंदु अपने युग के प्रति भी इतने अधिक जांग- 
'रूक थे कि उनकी प्रतिभा का अधिकांश नाटकों की वस्तुगत विविधता के निर्माण में ही नियोजित॑ 
हुआ और वे अपने नाटकों में आधुनिकता की पूर्ण प्रतिष्ठा नहीं कर सके । भारतेन्दु ने अपने 
युग की सर्वतोन्मुखी परिस्थितियों के चित्रण के साथ अपने मानस को भी अभिव्यक्ति दी है। 
'सम्भंवंत: इसीलिए उनकी रत्नावली, विद्या सुन्दर, प्रवास नाटक, पाखरशड विडम्बन, धनव्जय- 
विजय॑, वेदिकी हिसा न भवति, मुद्राराक्षस, प्रेम योगिनी, सत्य हरिश्चन्द्र, कर्परमंज्री, विषस्थ- 
. विषमौसधंम्‌, भारत-दुर्दशा, चन्द्रावली, भारत जननी, नील देवी, दुर्लभ बंधु, अंधेर नगरी, सती- 
प्रताप आदि नादय क्ृतियों में वस्तु की अश्रनेक रूपता मिलती है। अपने नाटकोँ में एक ओर 
भारतेन्दु जी जहाँ वेष्णव भक्त हैं वहीं दूसरी ओर देश प्रेम भर राष्ट्रीयता के उन्‍्नायक भी (हैं.। वे 
केवल व्यक्तिनिष्ठ कलाकार नहीं थे वरन्‌ वे कलाकार के सामाजिक दायित्व से भी भली प्रकार 
परिचित थे । इसीलिए उनके नाटक आत्मतोष और परतोष को द्विविध चेतना से अनुप्राणित हैं। 

भारतेंदु के सामयिक नाटककारों में श्री निवासदास, राधाक्ृष्णदास किशोरीलाल गोस्वामी, 
आदि ने भी हिन्दी नाटकों के प्रारम्भिक विकास में पर्याप्त योग दिया । इनके अतिरिक्त देवकीनंदन 
त्रिपाठी, अम्बिका दत्त व्यास, ज्वाला प्रसाद मिश्र, प्रताप नारायण मिश्र आदि अन्य ऐसे नाटकं- 
कार भी हुए जिन्होंने केवल जन रुचि के परितोष तथा समाज सुधार के लिए ही नाटकों की 
रचना की । इनके नाटकों पर पारसी रंगमंच का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है तथा उनमें शिल्प 
की किसी शास्त्रीय मर्यादा का पालन नहीं मिलता । अतएव भारतेन्दु के नाटकों की तुलना में 
उपयु कत नाठकारों की नाट्यकला न तो प्रशस्त ही कही जा सकतो है और न समाज सुधार तथा 
मनोरंजन के अतिरिक्त उसका कोई श्न्‍्य महत्वपूर्ण प्रयोजन ही ज्ञात होता हैं । भारतेंदु ने अपने 
नाठकों के शिल्प विधान में संस्कृत और बंगला के नाटकों से भी प्रेरणा ग्रहण की थी, लेकिन 
हिन्दी के अपने रंगमंच के अभाव में वे उससे पूर्ण रूपेणा लाभान्वित नहीं हो सके |... 
उन्नीसवीं शताब्दी की हिन्दी नाट्य परम्परा में अनूदित नाठकों का भी महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। इस युग में संस्कृत अंग्रेजी और बंगला के: अनेक नाटकों के अनुवाद किए गए । अनूदित 
नाट्य परम्परा के विकास में भारतेंदु ने स्वयं भी पर्याप्त योग दिया । राजा लक्ष्मणर्सिह, और 
लाला सीताराम ने कालिदास, भवंभूति, शूद्रक, हर्षदेव श्रादि नाटककारों के अ्रनेक नाटकों का 
अनुवाद किया । इनके अतिरिक्त श्री देवदत्त तिवारी, रामेश्वर भट्ट, बालमुकुन्द गुप्त, ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र, ऋृष्णदेव शर्मा, शीतलाप्रसाद सिंह आदि अनुवादकों ने भी भवशभूति, हर्ष, कृष्ण- 
मिश्र. आदि संस्कृत नाटककारों के नाटकों के अनुवाद प्रस्तुत किएं। अंग्रेज़ी से सबसे अधिक 
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प्रनुवाद शेक्सपियर के नाटकों के हुए । भारतेन्दु का शेक्सपियर के मर्चेन्ट आँव वेनिस” का 
दुर्लभ बंधु' नाम से अधूरा अनुवाद मिलता है। इसके अतिरिक्त रत्नचन्द्र ने कामडी और 
एरर्स' का भ्रम जालक', पुरोहित गोपीनाथ ने 'एज़ यू लाइक इठ” तथा 'रोमियों एरड ज्यू- 
लियट' के अनुवाद क्रमशः 'मनभावन' और 'प्रेमलीला' नाम से किए। इसी प्रकार मथुरा प्रसाद 
उपाध्याय ने 'मैकबेथ' का अ्रनुवाद साहसेन्द्र साहस नाम से किया । अंग्रेज़ी से अनूदित नाटकों के 
द्वारा हिन्दी प्रदेश की जनता को अंग्रेज़ी नाटकों की परम्परा से परिचय प्राप्त हुआ तथा हिन्दी 
नाटककारों ने यह अनुभव किया कि हिन्दी नाटक और रंगमंच अ्रभी तक कितने पिछड़े हुए हैं । 
बंगला नाटकों के अनुवादों की परम्परा॥को विकसित करने में रामकृष्ण वर्मा और उदितनारायरण 
का महत्त्वपर्स योग रहा । उन्होंने मधुसूदन दत्त, द्वारिकानाथ गाँगुली, और राजकिशोर डे झ्रादि के 
श्रनेक बंगला नाटकों के अनुवाद प्रस्तुत किए । संस्कृत, अंग्रेज़ी और बंगला से अनूदित नाटकों 
का मौलिक नाटकों की रचना में जो भी योग. रहा हो, लेकिन इतना निश्चित है कि अनूदित 
नाटकों द्वारा जनरुचि को परिष्कृत करने में पर्याप्त सहायता मिली । उस पर पारसी कम्पनियों 
के पड़ते हुए कुरुचिपूर्ण प्रभाव को रोकने में अनूदित नाटकों के योग का महत्व असंदिः्ध है । 
भारतेन्दु के उपरान्त कुछ समय के लिए हिन्दी नाटकों की परम्परा में गतिरोध उत्पन्न 
हो गया । उन्नीसवीं शताब्दी उत्तरा्ड्ध के श्रन्‍्त के तथा बीसबीं शताब्दी के प्रारम्भ के अनेक वर्ष 
नाटक रचना की दृष्टि से महत्वपूर्ण नहीं कहे जा सकते । यह युग वस्तुत: नाटक रचना के लिए 
अनुपयुक्त सिद्ध हुआ । बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक वर्षों में आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी भाषा 
के परिष्कार और आदर्शीकरण में संलग्न रहे । उन्होंने साहित्य के प्रतिमान ,भी निश्चित किए 
लेकिन काव्य के माध्यम से क्‍योंकि उन्हें काव्यभाषा और युगानुरूप काव्यादर्शों का प्रतिपादन 
श्रभीष्ठ था । इसके श्रतिरिक्त इस समय के जीवन की सर्वतोन्मुखी गतिविधि भी नाटक रचना 
के प्रतिकूल सिद्ध हुई। 
इस समय आर्य समाज के प्रचार से लोकरुचि शास्त्राथ और सैद्धान्तिक चर्चा के प्रति 
जागरुक हुई और वह नाटकों के प्रति विशेष उत्सुक भी नहीं थी । शास्त्रीय तकं-वितर्क के लिए 
न तो नाटको में अवकाश ही था और न उससे नाटक की कलात्मकता को कोई उत्कर्ष ही मिल 
सकता था । सच तो यह हैँ कि, इस समय किसी असाधारण प्रतिभा के नाटककार की आवश्यकता 
थी जो नाट्य परम्परा और युग की आवश्यकताओं का परिशीलन कर नाठकों का प्रणयन 
करती॥ अंग्रेजी कामेडी के प्रभाव से हिन्दी में प्रहसनों की रचना की बाढ़ सी आ गई जिनमें 
रचनाकारों की व्यंग दृष्टि का अभिव्यक्तीकरण हुआ है । इन सब कारणों से इस समय हिन्दी 
नाटक विशेष प्रगति नहीं कर सका । सामयिक प्रवाह से प्रभावित होकर पुनरुत्थानवादी चेतना 
साहित्य में भी अवतरित हो रही थी, जिसके प्रभावस्वरूप बंगला के द्विजेन्द्रलाल राय के हिन्दू 
संस्कृति के प्रतिपादक कुछ नाठकों के हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किए गए । साहित्यिक नाटकों की 
गतिरोध की इस अवस्था में भी कुछ नाटककार नाटक रचना में संलग्न रहे । इनमें हरिऔब 
ज्वालाप्रसाद मिश्र, शिवनंदन सहाय, राय देवीप्रसाद पूर्णा, बलदेव मिश्र श्रादि उल्लेखनीय हैं । 
इन नाटककारों की दृष्टि पुनरुत्थानवादी है। इन्होंने अपने नाटकों की रचना में अ्रधिकतर 
इतिहास और पुराण को सामग्री का उपयोग किया है । इनके नाटकों का युगबोध अत्यन्त शिथिल 
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है, तथा इस दृष्टि से उनको कोई महत्त्व नहीं दिया जा सकता । इसी समय साहित्यिक नाटकों 
की ग्रभावपूर्ण स्थिति का लाभ उठाकर राधेश्याम कथावाचक, आगाहश्र, हरिक्ृषष्ण जौहर आदि 
ने लोकरुचि को परितुष्ट करने वाले नाटकों को रचना की । इनके नाटकों में कलात्मकता का 
ग्रभाव प्रत्यक्ष है । 

सन्‌ १६९१५ के आसपास हिन्दी नाटकों का पुनरुत्थान प्रारम्भ हुआ | नाटकों के इस 
पुनरुत्थान में योग देने वालों में बद्री नारायण भट्ट, माधव शुक्ल और माखनलाल चतुर्वेदी 
उल्लेखनीय हैं । इसके उपरान्त प्रसाद के आगमन से हिन्दी नाटकों की परम्परा में क्रान्तिकारी 
परिवर्तन हुआ । उनके द्वारा हिन्दी नाटक को कलात्मक उत्कर्ष प्राप्त हुआ। प्रसाद के 
नाटक संख्या में पर्याप्त हैँ तथा उनमें कथा शिल्प की अनेकरूपता और प्रौढ़ता मिलती है। 
सज्जन, कल्याणी-परिणय, करुणालय, प्रायश्चित, श्रौर विशाख प्रसाद की प्रारम्भिक नाटक 
रचनाएँ हैं, जो उनकी नाट्यकला के आगामी विकास की सूचना देती हैं । राज्यश्री, अ्रजातशत्रु, 
कामना, जन्मेजय का नागयज्ञ, स्कंदगुप्त, एक घूट, चंद्रगुप्त, श्रुवस्वामिनी आदि कृतियाँ 
उनके प्रौढ़ नाटककार के व्यक्तित्व की प्रमाण हैं। इन नाठकों की कथावस्तु इतिहास और 
प्राण से ली गई है, लेकिन तुलनात्मक दृष्टि से इतिहास का उपयोग अ्रधिक हुआ है । प्रसाद के 
उपर्युक्त नाटकों में शिल्प के कुछ नवीन प्रयोग भी मिलते हैं, जो परम्पराश्रित और भौलिक 
दोनों ही प्रकार के हैं। उदाहरणार्थ, कामना एक रूपात्मक नाट्य कृति है संज्जन, कल्याणी- 
परिणय, प्रायश्चित और एक घूँट एकांकी की छाप लिए हुए हैं और करुणालय एक गीति नाट्य 
हैं । जैसा कि संकेत किया जा चुका है कि प्रसाद के अ्रधिकांश नाटक कथावस्तु की दृष्टि से ऐति- 
हासिक हैं तथा इनमें प्रसाद का सांस्कृतिक दृष्टिकोंश पल्‍लवित हुआ है। इतिहास की भूमिका 
में प्रसाद जी ने अपने वर्तमान की अभिव्यक्ति की है । उनके पात्रों का व्यक्तित्व भी अनूठा हैं, 
उनका अन्तंजगत द्न्द्वात्मक चेतना से शनुप्रारिपित है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में प्रसाद जी ने 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि का भी स्पर्श दिया है। इसीलिए उनके पात्र कहीं-कहीं ऐतिहासिक नहीं 
मालम पडते | प्रसाद के तारी पात्र उनके कवि व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति हैं । उनके चरित्रों में 
कवि प्रसाद की भावकता, प्रेमभावना और व्यक्तिपरकता की प्रभावपूर् व्यंजता मिलती है | 
प्रसाद के नाठकों में यद्यपि हमें किसी सुव्यवस्थित और सुनियोजित चिन्तन का प्रयास नहीं 
मिलता तथापि उसके अधिकांश पात्र आदर्शवादी हैँ और उनकी अपनी एक जीवन दृष्टि है । 
प्रसाद के नाटकों की अ्भिनेयता पर प्रायः आक्षेप किया जाता है। उनके नाटकों की मूल चेतना 
उनकी साहित्यिकता है और उनके कवि व्यक्तित्व ने उनके नाटकों के रूप निर्माण में पर्याप्त 
सीमा तक योग दिया है। वस्तुतः प्रसाद के समज्ञ रंगमंच का कोई झादर्श नहीं था। इसलिए 
उनके नाटकों में अभिनयगत विधान का कोई आग्रह भी नहीं मिलता । प्रसाद की कवि सुलभ 
भावकता, आलंकारिक भाषा, गीत योजना, दृश्य संकेतों की अ्नुपस्थिति आदि अनेकः ऐसे 
कारण हैं जो प्रसाद के नाटकों की अ्रभिनेयता में बाधक सिद्ध होते हैं। कदाचित्‌ इसीलिए 
प्रसाद अपने प्रौढ़ावस्था के नाठकों में रंगमंचीय संकेतों के प्रति सजग दिखाई पढ़ते हैं । 
ध्रवस्वामिनी., स्कंदगप्त आदि नाठकों में उनकी यह रंगमंचीय सजगता स्पष्ट है। प्रसाद के 
सभी ऐतिहासिक नाटकों में उनकी सांस्कृतिक दृष्टि भी अभिव्यक्ति हुई है । इतिहास की श्रनेक 
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घटनाएँ अपनी सांस्कृतिक प्रतिक्रिया के साथ प्रायः उनके सभी नाटकों में देखी जा सकती हैं । 
प्रसाद जी के ऐतिहासिक नाटकों में आदि से अंत तक एक भावात्मक चेतना विकसित हुई है तथा 
इतिहास के आलोक में उन्होंने वर्तमान को देखा है । प्रसाद के नाठकों की यह चेतना एक सीमा 
तक पुनरुत्थानवादी कही जा सकती है । कुल मिलाकर प्रसाद जी ने हिन्दी नाटकों को नवदिशो- 
न्मुख किया और उनका नाटककार का कतित्व हिन्दी नाठकों के पुनरुत्थान की विराट चेष्टा है । 
इसीलिए हिन्दी नाठकों के इतिहास में उनका युग प्रसाद युग' कहा जाता है । 

अनूदित नाटकों की जिस परम्परा का सूत्रपात उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में हुआ था, 
वह बीसवीं शताब्दी में भी विकसित होती रही । इस युग में संस्कृत नाटकों के अनुवाद भ्पेन्षाकृत 
कम संख्या में हुए । मैथिलीशरण गुप्त, अतरचन्द कपूर, हरदयाल सिंह आदि ने भास, हर्ष आदि 
संस्कृत नाटककारों के नाटकों के अनुवाद प्रस्तुत किए । इस समय पाश्चात्य नाठकों के अनुवाद 
अपेक्षाकृत अ्रधिक संख्या में हुए । अब अनुवादकों की दृष्टि केवल अंग्रेजी साहित्य तक ही सीमित 
नहीं रही, वरन्‌ वह अन्य साहित्यों की ओर भी आराक्ृषष्ट हुई । इस युग में जिन पाश्चात्य नाटक- 
कारों के अनुवाद हुए उनमें अंग्रेजी के शेक्सपियर; गाल्सवर्दी, रूसी के टाल्स्टाय, फ्रेंच के मोलियर 
प्रौर जर्मन के शीलर के नाम उल्लेखनीय हैं । इनके भ्रतिरिक्त बेल्जियम के कवि मारिस मेटर- 
लिक की नाटिकाओ्रों के भावानुवाद भी हिन्दी में हुए। लेकिन यह ज्ञातव्य हैं कि उपयुक्त सभी 
अनुवाद मूल भाषाओं से न होकर अंग्रेज़ी के माध्यम से ही हुए । इस प्रकार अंग्रेज़ी ने अन्य 
भाषाओ्रों के नाट्य साहित्य को हिन्दी में रूपान्तरित करने में मध्यस्थ का काय किया । बंगला 
नाटकों के भी अनुवादों के हिन्दी रूपान्तर प्रस्तुत किए गए । जिनमें द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों 
के रूपान्तर सबसे अधिक संख्या में हुए । 
प्रसाद के समय तक हिन्दी नाटक की जो धाराएँ विकसित हुई उनमें रोमांचकारी, 
पौराणिक, ऐतिहासिक, सामयिक समस्याओ्रों से सम्बंधित और प्रतीकवादी प्रमुख हैँ। इन धाराओं 
के मध्यम से हिन्दी नाटकों में विषयमत और शिल्पगत अनेकरूपता पल्‍लवित हुईं। प्रसाद के 
अनन्तर नाटकों की उपयुक्त धाराएँ किसी न किसी रूप में विकसित होती रहीं । लेकिन इनमें 
पौराखिक और ऐतिहासिक नाठकों की धाराएंँ सबसे अधिक सम्पन्न दिखाई पड़ती हैं । प्रसाद 
के बाद पौराणिक नाटकों को धारा को उदयशंकर भट्ट, गोविन्ददास, लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
रामकुमार वर्मा आभादि नाटककारों ने आगे बढ़ाया। ऐतिहासिक नाटकों की धारा को 
उपयु कत नाटककारों के अतिरिक्त हरिक्षष्ण प्रेमी, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, कैलाशनाथ भटनागर, 
उपेचद्रनाथ अ्रश्क, वृंदावनलाल वर्मा, सत्येन्द्र, आदि ने भी अग्नसर किया । इन सभी नाटठककारों 
की नाटच कृतियों में रंगमंचीय तत्त्वों को पर्याप्त प्रश्रय मिला हैं । उनमें विविध समस्याओं के 
माध्यम से अतीत और वर्तमान की एकरूपता प्रतिपादित हुई हैं। इसलिए सांस्क्ृतिक संदर्भों में 
प्रायः अधिकांश नाटककारों का युगबोध भअत्यन्त व्यापक और जागरूक बन पड़ा है। लेकिन 
प्रसादोत्तर नाटक साहित्य की सर्वश्रेष्यद और सबसे महत्त्वपूर्ण उपलब्धि समस्या नाटकों 
की परम्परा हैं। समस्या नाठकों के सूृत्रपात से हिन्दी नाटकों की दिशा में क्रान्तिकारी 
परिवर्तन हुआ । नाटकों की यह धारा इतनी अधिक लोकप्रिय हुई कि किसी न किसी समस्या के 
माध्यम से युगजीवन की अभिव्यक्ति नाटक रचना की एक अनिवार्य शक्ति भानी जाने लगी है । 
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समस्या नाटकों में समस्या विशेष के माध्यम से अतीत और वर्तमान की एकरूपता का प्रतिपादन 
इसी का परिणाम है। हिन्दी में समस्या नाटकों की परम्परा इब्सेन और  बर्नाड शा जैसे 
पाश्चात्य नाटककारों की रचनाश्रों के प्रभावस्वरूप विकसित हुईं। हिन्दी के समस्यामलक 
नाटककारों में प्रेमसहाय सिंह, लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीप्रसाद बाजपेयी, उपेन्द्रनाथ श्रश्क 
आ्रादि अग्रणी हैं । लेकिन हिन्दी में समस्या प्रधान नाटकों के सर्वश्रेष्ठ लेखक लक्ष्मीनारायण मिश्र 
माने जाते हैं । इन सभी नाटककारों ने अपने नाठकों की रचना बुद्धिवादी दृष्टिकोंश से की है । 
समस्या विशेष को उभारने और उसी को केन्द्र में रखकर नाटक की रूप रचना का उपक्रम 
समस्या नाटकों के आधार फलक को सीमित बना देता है। इनमें जीवन की ग्नेकरूपता के स्थान 
पर उसके एकदेशीय रूप का चित्रण किसी समस्या के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है| समस्या 
नाटकों की दृष्टि बद्धिवादी और आधार भूमि अधिकांशतः सामाजिक हैं । 

प्रसाद के उपरांत हिन्दी नाटक परम्परा में एकांकी कला का तीब्ता से विकास हुआ । 
हिन्दी एकांकियों की परम्परा का स्रोत प्रायः संस्कृत नाठकों में खोजा जाता है लेकिन अपने 
वर्तमान रूप में हिन्दी एकांकी श्राधुनिक युग की ही उपंज है । आज के मनुष्य के समस्या ग्रस्त 
और खंडित जीवन की श्रभिव्यक्ति एकांकियों का मुख्य प्रयोजन कहा जा सकता है। हिन्दी 
एकांकियों की परम्परा सन्‌ १६३० के आसपास से विकसित होती हुई दिखाई पड़ती है । सन्‌ 
१९२८ में प्रकाशित प्रसाद का एक घूट हिन्दी का सर्वप्रथम व्यवस्थित एकांकी कहा जा सकता 
है । लेकिन एकांकी की कला का पूर्ण विकास और आदर्श रूप हमें रामकुमार वर्मा के 
एकांकी के क्षेत्र में प्रवेश से दिखाई पड़ता है। उनका पहला एकांकी बादल की मुत्यु १६३० ई० 
के लगभग प्रकाशित हुआ था । उन्होंने एकांकी में यथार्थ कां समुचित उपयोग किया तथा 
समस्या विशेष की मामिक संवेदनात्मक अभिव्यक्ति को एकांकी का मूल प्रयोजन स्वीकार किया 
है। डा० वर्मा एकांकी कला को प्रतिष्ठा और व्यवस्था प्रदान करने वाले हिन्दी के प्रथम 
महत्वपर्ण एवं मौलिक एकांकीकार हैं । समाज के अ्रतिरिक्त उन्होंने भ्रपने एकांकियों की कथा-, 
वस्तु इतिहास, विज्ञान, साहित्य आदि से भी ग्रहण की हैँ। रामकुमार वर्मा के चारुमित्रा, 
औरंगजेब की आखिरीरात, पथ्वीराज की आँखें, कौमदी महोत्सव, मयरपंख आदि एकांकी 
संग्रहों से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है। रामकुमार वर्मा के सभी नाठकों में प्रकारान्तर से 
उनका कवि व्यक्तित्व भी मुखरित हुआ है । हिन्दी नाटकों को मनोवैज्ञानिक तथा वस्तुगत और 
शैलीगत व्यापक धरातल देने में वे प्रसाद के परवर्ती सर्वश्रेष्ठ नाटककार कहे जा सकते हैं । 

कथावस्तु की सामाजिक भूमिका ने एकांकी परम्परा को गंतिशीलता प्रदान की । सन्‌ 
१६३५ और उसके उपरांत हिन्दी में अनेक एकांकीकार प्रकाश में आए । इनमें भुवनेश्वर,गरोश- 
प्रसाद द्विवेदी, सत्येनद्र, जगदीशचंद्र माथुर, सेठ गोविन्ददास, उदयशंकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण 
मिश्र, हरिकृष्ण प्रेमी, धर्मवीर भारती, लक्ष्मीनारायण लाल, उपेन्द्रनाथ अ्रश्क, विष्णु 
प्रभाकर आदि उल्लेखनीय हैं । इन एकांकीकारों ने समय-समय पर एकांकी के शिल्प में भ्नेक 
प्रयोग किए हैं । 

इधर नये प्रयोगों के फलस्वरूप हिन्दी नाटक में कुछ नवीन रूपों का भी विकास हो 
रहा दे । इनमें रेडियो रूपक और गीति नाटथ पर्याप्त लोकप्रिय हो रहे हैं। रेडियो नाट्य वस्तुतः 
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: ध्वनि रूपक हैं। इन्हें रंगमंच की भ्रावश्यकता नहीं होती । राज हिन्दी नाटकों की दिशा में प्रयोगों 
की आ्रावश्यकता है, क्योंकि अभी हिन्दी नाटककारों के समक्ष युग की श्रावश्यकताश्नों को देखते 
हुए रंगमंच को स्थापना का काय शेष हू । 

निबन्ध--हिन्दी निबन्ध का सूत्रपात उन्‍्नीसवीं शताब्दी उत्तरार्द्ध में हो गया था। 
इस समय पाश्चात्य साहित्य के सम्पर्क, भारतीय लोक जीवन में प्रसारित नवोदित चेतना, पत्र- 
पत्रिकाग्ों के प्रचार आ्रादि के परिणामस्वरूप हिन्दी में निबंध रचना की परम्परा का आवि- 
भाँव हुआ । उननीसवीं शताब्दी उत्तरार्ड्ध में हिन्दी निबंध के विकास में पत्र-पत्रिकाओं का पर्याप्त 
योग दिखाई देता है और उनके माध्यम से हिन्दी निबंध लोक जीवन के निकट आया । इस समय 
का जो निबंध साहित्य उपलब्ध होता है, उसमें सामयिक समाज, धर्म, राजनीति, आरचार-व्यव- 
हार, प्राचीन-गौरव, इतिहास, विज्ञान मनोभाव आदि विषयों का समावेश मिलता है । उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तरार्द्ध के हिन्दी निबन्धकारों में बालक्ृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बद्रीनारायण 
चौधरी प्रेमघन, राधाचरण गोस्वामी, भारतेंदु हंरिश्चन्द्र श्रादि उल्लेखनीय हैं । इन निबंधकारों 
की साधना के परिणामस्वरूप हिन्दी निबंध अभ्रपनी शैशवास्था में ही विविध रूप सम्पन्न होकर 
विकासोन्मुख हुआ तथा वह अपने युग का सर्वाधिक प्रचलित साहित्य रूप बन गया । इस युग के 
अधिकांश निबन्धकार पत्रकार भी थे। इसलिए उनके निबन्धों में अपने पाठक वर्ग से आत्मीयता 
एवं निकट सम्पर्क स्थापित करने की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती हैँ । निबन्धकारों की आत्माभिव्यक्ति 
की शैली निबन्धों में रोचकता और सरसता के गुरों के समावेश में सहायक हुई | इसीलिए 
निबंध उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध का सर्वाधिक प्रचलित साहित्य रूप बन सका तथा उसने हिन्दी 
गद्य के अभ्युत्थान में महत्वप्यय योग दिया। 

बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में भ्राचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी गद्य के प्रतिमान 
निश्चित किए और उसका एक आदर्श «रूप प्रतिपादित किया। गद्य का यह परिमाजिन 
निबन्ध के लिए विशेषरूप से लाभप्रद सिद्ध हुआ । सशक्त गद्य के माध्यम से बालमुकुन्द- 
गुप्त, मिश्रबन्धु, सरदार पूर्णसिह, रामचन्द्र शुक्ल, पद्मरसिह शर्मा, कृष्णबिहारी मिश्र, 
गुलाबराय, माखनलाल चतुर्वेदी, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, सहाय आदि अनेक 
निबन्धकारों, ने हिन्दी निबन्ध को विविध शैलियों के सूत्रपषात और विकास के द्वारा 
सम्पन्नतों प्रदान की । इस युग में निबन्ध की प्रायः उन सभी शैलियों की परम्परा का विकास 
हुआ जिनका सृूत्रपात उन्‍नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में हो चुका था । हिन्दी-निबन्ध में साहित्य 
भाषा, विज्ञान, इतिहास, भूगोल, राजनीति, श्रध्यात्म आदि अनेक उपयोगी विषयों को श्रेष्ठ 
वैचारिक और भावात्मक धरातल प्राप्त हुआ। निबन्ध, ज्ञान-विज्ञान के प्रत्येक विषय के प्रतिपादन 
का माध्यम बना और उसके माध्यम से भाषा की अभिव्यंजना शक्ति विकसित हुई। साहित्य के 
अध्ययन और चिन्तन के साथ हिन्दी निबन्ध को चिन्तन का व्यापक धरातल प्राप्त हुआ । इससे 
विचार प्रधान निबन्धों की रचना को पर्याप्त प्ररणा मिली । इस युग में आचार्य रामचन्द्र शक्ल 
के द्वारा मनोभावों का निबन्ध के माध्यम से जो विवेचन हुआ वह हिन्दी | निबन्ध की एक 
महत्वपूर्ण उपलब्धि है। इसके अतिरिक्त इस समय भ्रन्य साहित्यों से अनुवाद भी अच्छी मात्रा में 
हुए जिससे हिन्दी निबन्ध को अपने रूप-निर्मारण और क्षेत्र विस्तार में पर्याप्त सहायता: मिलो 
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इस युग में रामचंद्र शुक्ल ने समालोचना और निबंध को एक दूसरे के निकट लाकर हिन्दी 
निबंध को अपूब प्रौढ़ता और व्यापकता प्रदान की । उनके प्रयोगों से निबंध और समालोचना 
परस्पर प्रक बनकर विकसित हुए। शुक्ल जी को काव्यशास्त्रीय परम्पराओं का गंभीर ज्ञान था 
और वे साहित्य के मर्मज्ञ थे, इसीलिए उनकी समालोचना शत्यंत सशक्त और महत्वपूर्ण बन सको 
थी। शुक्ल जी की भाषा सम्बंधी दृष्टि पर्याप्त व्यापक और उदार थी, अ्तएवं उनके निबंधों की 
भाषा में विशिष्ट अभिव्यंजना शक्ति के दर्शन होते हैं | हिन्दी की प्रकृति के अनुरूप विविध 
भाषा्रों के शब्दों, लोकोक्तियों और मुहावरों का प्रयोग करके उन्होंने हिन्दी निबंध की भाषा का 
एक आदर्शरूप प्रतिपादित किया । शुक्ल जी के भाव और मनोविकार तथा समालोचनात्मक 
दोनों ही प्रकार के निबंधों में हमें उनके व्यक्त्वि की स्पष्ट छाप दिखाई देती है । शुक्ल जी के 
निबन्धों में यथास्थान समालोचना की सभी शैलियों का प्रयोग मिलता है, जिससे उनका विषय 
प्रतिपादन गंभीर और सुव्यवस्थित रूप में प्रस्तुत हो सका है। परल्तु निबंधों में शुक्ल जी के बुद्धि- 
तत्व के साथ हृदय तत्व का भी निरंतर योग रहा है, जिससे उनकी रोचकता एक विशिष्ट 
साहित्यिक और मर्यादित स्तर पर भी समाप्त नहीं होने पाती । वस्तुतः शुक्ल जी के द्वारा हिन्दी 
निबंध को उसका अपेक्षित और आदर्श धरातल प्रांप्त हुआ । वे हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार हैं । 
: ढ्विवेदी युग के पश्चात्‌ हिन्दी निबंध की परम्परा में भावात्मक और विवरणात्मक निबंधों 
की प्रमुखता दिखाई पड़ती है । हिन्दी काव्य के विकास में यहु समय छायावाद का था। जिन 
परिस्थितियों ने हिन्दी काव्य को व्यापक भावात्मक धरातल प्रदान किया, उन्होंने निबंध के ज्षेत्र 
में भी भाववृत्ति को पल्‍लवित होने का आधार प्रदान किया । इस कोटि के छायावाद के निबंध- 
कारों में वियोगी हरि, रायक्ृष्णदास, चतुरसेन शास्त्री, माखनलाल चतुर्वेदी, रघुबीर सिंह 
आदि अग्रणी हैं। भावात्मक निबंधों के समानांतर विवरणात्मक निबंधों की रचना को भी पर्याप्त 
बल मिला । इस युग के सत्यदेव, राहुल, देवेन्द्र सत्यार्थी, और श्रीराम शर्मा, धीरेन्द्र वर्मा 
ने यात्रा एवं विवरण सम्बंधी निबंधों को परम्परा के विकास में पर्याप्त योग दिया | छायावाद 
युग के सामयिक हिन्दी' निबन्ध की एक अन्य धारा भी पर्याप्त महत्वपूर्ण है, यह धारा आलोच- 
नात्मक साहित्यिक निबंधों की है। नन्‍्ददुलारे बाजपेयी और शान्तिप्रिय द्विवेदी का निबंधों 
की इस परम्परा के विकास में अत्थन्त महत्व हैं। इसके अ्रतिरिक्त छायावाद के प्रमुख 
कवियों प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी और रामकुमार वर्मा ने भी भावात्मक. कोटि के 
अनेक निबंधों की रचना की है। इन सभी निबंधों में प्राप्त गद्य शैली काव्यात्मक गुणों से ओोत- 
प्रोत है । इस सम्बंध में यह ज्ञातव्य हैं कि छायावादी कवियों के निबंध साहित्य में साहित्यिक 
विषयों के अ्रतिरिक्त राजनीति, समाज, धर्म, कला आदि विषयों का भी भावात्मक प्रतिपादन हुआ 
है। मूलतः कवि होने के कारण इनका गद्य भी भावात्मक, संस्कृततिष्ठ और अलंकृत है । 
छायावाद यग के उपरांत अनेक लेखकों ने हिन्दी निबंध की परम्परा के विकास में योग 
दिया । इनमें सियारामशरण ग॒प्त, हजारीप्रसाद द्विवेदी, बाबू गुलाबराय, रामविलास शर्मा 
नगेन्द्र. प्रभाकर माचवे, शिवदानसिह चौहान, विद्यानिवास मिश्र आदि उल्लेखनीय हूँ। 
इन निबंधकारों के निबंधो की अपनी-अपनी विशेषताएँ हैं, लेकिन समग्र रूप में इनके निबंध 
साहित्य में विविध विषयों और शैलियों का समावेश हुआ है । इनके साथ- ही कुछ पुरानी पीढ़ी 
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के निबंधकार भी निबंधों के साहित्य को सम्पन्नता प्रदान करने में संलग्न रहें हैं जिनमें 
राजेन्द्र प्रसाद, धीरेन्द्र वर्मा, वासुदेवशरण शअ्रग्रवाल, विनयमोहन शर्मा, भगीरथ मिश्र 
आ्रादि उल्लेखनीय : है । श्रस्तु, आज हिन्दी निबंध विविध विषयों और शैलीगत प्रयोगों के 
साथ विकासशील है । विकास की प्रक्रिया में जीवनी, गद्य काव्य, रेखाचित्र, संस्मरण आदि नवीन 
गद्य रूपों को जन्म देता हुआ हिन्दी निबंधकार निरंतर अपनी साहित्यिक सीमाश्रों के निर्माण 
में संलग्न रहा है। 

समालोचना--अग्राधनिक समालोचना का विकास पाश्चात्य साहित्य के सम्पर्क का 
परिणाम है। साहित्य के श्रन्य नवीन रूपों की अपेक्षा आ्राधुनिक समालोचना का विकास अपेतक्षा- 
कृत बाद में हुश्रा | उन्नीसवीं शताब्दी उत्तरा्ध के पूर्व हिन्दी में भक्तिकाल अथवा रीतिकाल में 
समीक्षा का जो रूप मिलता हैं वह समालोचना के वर्तमान रूप से सर्वथा भिन्न है। उसका 
मूलाधार संस्क्ृत काव्यशास्त्र की परम्परा है। हिन्दी में रीतिकाल में समीक्षा के जो भी मान- 
दर॒ड विकसित हुए उन्हें संस्कृत काव्य शास्त्र की सशक्त धारा की एक उद्धरणी मात्र कहा जा 
सकता है । रीतियुग की सैद्धान्तिक समीक्षा पद्धति में कोई मौलिकता नहीं दिखाई पड़ती तथा 
व्यावहीरिक समालोचना का रूप भी उसी पर आधारित हैँ । उसके नाम पर रचनाकारों के काव्य 
की छन्दवृद्ध प्रशस्ति, सिद्धान्त ग्रंथों में कवियों और काव्य की प्रासंगिक आलोचना और टीका 
पद्धति का ही प्रचलन दिखाई देता है। समालोचना की ये सभी पद्धतियाँ अपने किसी भी रूप में 
ग्राधुनिक नहीं कही जा सकतीं। उन्नीसवीं शताब्दी उत्तरार््ध में नवीन समालोचना पद्धति 
पाश्चात्य सम्पर्क के परिणाम स्वरूप आरंभ हुई, परंतु उसकी परम्परा आगे विकसित नहीं हो 
सकी । भारतेंदू, बालक्ृष्ण भट्ट,बद्रीनारायय चौधरी प्रेमघन आदि ने समालोचना की नवोदित 
पद्धति का अनुगमन किया । इस समय हरिश्चन्द्र चन्द्रिका, जैसी रचनाओं में आलोचना के नाम 
पर कुछ टिप्पणियाँ ही अ्रधिक मिलती हैं | धीरे-धीरे पुस्तक परिचय के लेखन की परम्परा 
विकसित हुईं जिसमें गुण और दोषों का सामान्य विवेचन मात्र रहता था । 

.. सन्‌ १८९७ में नागरी-प्रचारिणी पत्रिका के प्रकाशन के साथ हिन्दी समालोचना के 
विकास में एक नवीन दिशा का सृत्रपात हुआ । इस पत्रिका में प्रकाशित होने वाले निबंधों ने 
हिन्दी आलोचना के आगामी विकास और रूपनिर्माण में पर्याप्त योग दिया। सन्‌ १८९६७ ई० 
में ही गंगाप्रसाद अग्निहोत्री का समालोचना नामक निबंध प्रकाशित हुआ । इसी वर्ष जगन्नाथ- 
दास शप्नाकर का पोप का एसे आन क्रिटिसिज़्म का समालोचनादर्श नामक पद्चबद्ध अनुवाद 
तथा श्रस्बिकादत्त व्यास का गद्यकाव्य मीमांसा नामक निबंध भी प्रकाशित हुए। सन्‌ १६०० 
ई० में सरस्वती के प्रकाशन से हिन्दी समालोचना के विकास को और भी गति मिली । इसके 
अतिरिक्त नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्राचीन साहित्य के अनुसंधान के साथ गंभीर वैज्ञानिक 
अध्ययन की प्रवृत्ति का विकास हुआ । इस समय तक पाश्चात्य विद्वानों द्वारा भारतीय साहित्य 
के अध्ययन का सूत्रषात हो चुका था, जिसके परिणाम स्वरूप साहित्य के मल्यांकन और उसके 
नवीन आलोंक में श्रध्यपयन की दिशाएँ उद्घाटित हुईं, जो प्रकारान्तर से हिन्दी समालोचना के 
विकास में एक सहायक तत्त्व सिद्ध हुआ । द 

बींसवीं शताब्दी के प्रारम्भ की पुनरुत्थानवादी प्रवृत्ति समालोचना के क्षेत्र में. भी प्रतिः 
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फलित हुईं | ढिवेदी जी की प्रेरणा से संस्कृत साहित्य के अध्ययन को गति मिली । पुनरुत्थान 
की प्रवृत्ति से प्रेरित होकर साहित्य के मूल्यांकन में भी आलोचना के प्रतिमानों के ग्रहण के लिए 
संस्कृत काव्यशास्त्र से प्रत्यक्ष सम्बन्ध स्थापित किया गया | लेकिन इससे समालोचना के क्षेत्र 
में नवीन मूल्यों की स्थापना नहीं हो सकी । इस समय रीतिकाल के कुछ प्रसिद्ध कवियों के म्ंथों 
की टीकाञ्रों एवं उनकी रचनाओं के संग्रहों की भूमिकाशों के रूप में हिन्दी समालोचना को कुछ 
गति मिली, लेकिन उसमें सामान्य परिचय और तुलना की ही प्रवृत्तियाँ अधिक दिखाई पड़ती 
हैं । धीरे-धीरे समालोचना के ज्ोत्र में मिश्नबंधु, पद्मर्सिह शर्मा, लाला भगवानदीन किशोरीलाल 
गोस्वामी, श्यामसुन्दरदास और रामचंद्र शुक्ल का प्रवेश हुआ । इन समालोचकों की 
समालोचनाओं के माध्यम से हिन्दी में समालोचना की विविध पद्धतियों का विकास हुआ जिनमें 
रीतिकालीन, तुलनात्मक, सामान्य परिचयात्मक, खोज एवं अनुसंधानात्मक, गंभीर व्याख्यात्मक 
और समालोचना-सिद्धान्त सम्बन्धी पद्धतियाँ मुख्य हैं। लेकिन हिन्दी समालोचना को. व्यापक 
आधार देकर उसके प्रतिमाव निश्चित करने का जो यत्न रामचंद्र शुक्ल ने किया वह 
हिन्दी समालोचना के इतिहास में अक्षय महत्व का हैं । द 

शुक्‍्लजी ने अपनी प्रतिभा से सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों प्रकार की समालोचना 
पद्धतियों को सम्पन्नता और प्रौढ़ता प्रदान की । शुक्लजी की समीक्षा के स्पष्टतः दो क्षेत्र लक्षित 
होते हैं, पहला ज्िेत्र साहित्य की धाराश्रों का है और दूसरा कतिपय प्रसिद्ध रचनाकारों का 
है । इनमें से पहला रूप तो हमें इनके इतिहास में मिलता है और दूसरा रूप उनकी. सूर, तुलसी 
और जायसी के सम्बन्ध में लिखी हुई समालोचनाओं में प्राप्त होता है। इन्हीं के बीच-बीच मेंशुक्लजी 
ने सिद्धान्त-प्रतिपादन का भी कार्य किया है। परन्तु उन सिद्धान्तों की अ्रवतारणा प्रतिपाद्य 
रचना अ्रथवा रचनाकार को ही दृष्टि में रखकर की गई प्रतीत होती है । इसके अतिरिक्त उनके 
चितामरित के सहित्यिक निबंधों और रस मीमांसा में भी हमें उनका प्रौढ़ समालोचक का 
रूप दिखाई पड़ता है | शुक्लजी भारतीय साहित्य शास्त्र से तो भली प्रकार परिचित थे ही, साथ 
ही उन्होंने प्लेटो, अरंस्तृ, जी०.डब्ल्यू मथेल, ए० टी» स्ट्रांग, राबंट ग्रेष्ज, एल० राइडिंग, 
रिचर्डस, क्रोचे, ब्रेडले आदि पाश्चात्य समीक्षकों के समीक्षा सिद्धांतों का भी अध्ययन और 
परीक्षण कर अपनी सैद्धान्तिक समीक्षा की आधारभूमि को व्यापकता प्रदान की । अपनी समीक्षा 
दृष्टि और समालोचना के प्रतिमानों के निर्माण में शुक्लजी ने तुलसी साहित्य से पर्याप्त प्रेरणा 
ग्रहए की । इसीलिए शुक्लजी की अनेक साहित्यिक मान्यताञ्रों के पीछे उनके तुलसी 
साहित्य के अध्ययन की भूमिका परिलकज्षित होती है । किसी भी कृति एवं परम्परा के मूल्यांकन 
में शक्लजी की समालोचना विवेचनात्मक ही अधिक रहती हैं किन्तु तुलना, व्याख्या आदि के 
माध्यम से वे निर्णय भी लेते हैं । शकक्‍्लजी ने साहित्य की परम्पराओों और गतिविधियों को युग 
प्रवाह के संदर्भ में परखने की दृष्टि दी । उन्होंने विविध साहित्यरूपों, रचनाकारों, साहित्यिक 
परम्पराओं, साहित्य-सिद्धान्तों आदि से सम्बंधित अपनी मान्यताओं का प्रतिपादन किया । अस्तु, 
समग्र रूप में शुक्लजी ने हिन्दी समालोचना को प्रोढ़ता और व्यापक आ्राधारभूमि प्रदान की । 

शुक्ल जी के पश्चात्‌ हिन्दी समालोचना की अनेक पद्धतियाँ विकसित हुईं, जिनमें 
वैज्ञानिक, अनुसंधानात्मक, व्याख्यात्मक, स्वच्छंदतावादी, मनोविश्लेषण्ात्मक, माक्संवादो, 
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सैद्धान्तिक, ऐतिहासिक, प्रभाववादी और चरित्रमूलक पद्ध तियाँ मुख्य हैं। वेज्ञानिक अनुसंधान 
और अध्ययनों का सूत्रपात विश्वविद्यालयों की अनुसन्धान विषयक उपाधियों के निमित्त प्रस्तुत 
किए जाने वाले शोध प्रबन्धों से हुआ । इस प्रकार समालोचना पद्धति में लेखकों ने तटस्थ रह 
कर. प्राचीन और नवीन साहित्य के विषय में आलोचनात्मक प्रबन्ध प्रस्तुत किए हैं । इससे आलो- 
चना का ज्षेत्र समृद्ध हुआ है । आराज हिन्दी में इस प्रकार के समालोचनात्मक ग्रन्थ प्रचुर संख्या 
में लिखे जा रहे हैं । व्याख्यात्मक समालोचना को आचार्य शुक्ल ने उत्कर्ष प्रदान किया था। 
तथा इस पद्धति के स्वरूप को गुरुतर और व्यापक बनाने के निमित्त उन्होंने भारतीय और 
पाश्चात्य समीक्षा पद्धतियों के समन्वय द्वारा अपनी आलोचना दृष्टि का निर्माण किया था। 
शुक्लजी की समालोचना में इतिहास और तुलना के भी संदर्भ रहते थे और 
अंततः उनकी दृष्टि ,निर्णयात्मक हों जाती थी। शुक्ल जी के साथ और उपरांत श्याम- 
सुन्दददास, विश्वनाथप्रसाद मिश्र, गिरजादत्त शुक्ल गिरीश, जमगन्नाथप्रसाद शर्मा 
आदि ने इस समालोचना पद्धति के विकास में योग दिया | समालोचना में स्वच्छंदतावादो दृष्टि 
के समावेश के लिए छायावाद काव्य प्रेरक रूप सिद्ध हुआ । इस पद्धति में वस्तु, भाव, चरित्र, 
कल्पना, ध्वनि आदि का काव्यगत सौन्दर्य रचनाकार की संवेदना को केन्द्र में रखकर 
उद्घाटित किया गया । स्वच्छंदतावादी समालोचना का सूत्रपात स्वच्छ॑दतावादी कवियों 
ने हो किया, लेकिन आगे चलकर नन्‍्ददुलारे बाजपेयी द्वारा इसको पूर्ण प्रतिष्ठा 
प्राप्त हुई । उनके अनंतर शान्तिप्रिय द्विवेदी, नगेनद्ध, गंगाप्रसाद पांडेय श्रादि 
नें स्वच्छंदतावादी समालोचना पद्धति की परम्परा को आगे बढ़ाया है । मनोविश्लेषण्ात्मक 
समालोचना पद्धति फ्रायडू, एडलर, युंग आदि पाश्चात्य मनोवज्ञानिकों के मतोविश्लेषण 
के सिद्धान्तों का आधार लेकर श्रग्नसर हुई । उसने साहित्य को दलित वासनाश्रों की अ्रभिव्यक्ति 
के रूप में स्वीकार कर उसका मूल्यांकन किया । मनोविश्लेषणात्मक समालोचना पद्धति को अप- 
नाने वाले समालोचकों में नगेन्द्र, (अज्ञेग और इलाचंद्र जोशी प्रमुख हैं। मार्क्सवादी समा- 
लोचना का स्वर माक्स के समाज दर्शन पर आधारित है । वह रचना एवं रचनाकार की दृष्टि 
में वर्गगत हितों का अनुसंधान करती हुई अंत में सर्वहारा वर्ग के लिए साहित्य की उपादेयता 
की परख करती है। रामविलास शर्मा, शिवदानर्सिह चौहान, अ्रमृतराय, प्रकाशचन्द्र गुप्त 
ग्रादि समालोचकों ने इस पद्धति को अपनाया है । सैद्धान्तिक समालोचना पद्धति का श्रन्य समीक्षा 
पद्धतियों की तुलना में कम विकास हुश्ना हैं । वस्तुतः साहित्य के मूल्यांकन के सिद्धान्तों का श्रनु- 
सन्धान और नियमन असाधारण प्रतिभा की शअ्रपेक्षा रखता है । हिन्दी में इस समीक्षा पद्धति का 
विकास मुख्यतः: तीन रूपों में हुआ है, संस्कृत साहित्य शास्त्र पर आ्राधारित, पाश्चात्य एवं भारतीय 
मान्यताशञ्रों से समन्वित, और साहित्यकारों की साहित्य विषयक अ्रपनी मान्यताओं पर श्राधारित । 
संस्क्रत साहित्यशास्त्र पर आधारित सैद्धान्तिक समीक्षा की धारा का सृत्रपात तो पर्याप्त पहले ही 
हो चुका था। शुक्ल जी के उपरान्त बलदेव उपाध्याय, सीताराम चतुर्वेदी श्रादि ने इसके विकास 
में योग दिया । भारतीय और पाश्चात्य समालोचना सिद्धान्तों के समन्वित रूप के विकास में 
, योग देने वालों में गुलाबराय, लक्ष्मीनारायय सुधांशु, नरेन्द्र, नंददुलारे बाजपेयी आदि 
प्रमुख हैं । भ्रपने साहित्य के संदर्भ में साहित्य सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने वालों , में पंत, 
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प्रसाद, निराला, मंहादेवी, रामक्रुमार वर्मा, अज्ेय आदि अनेक रचनाकार. अग्रणी हैं.। 
प्रगतिवाद और. प्रयोगवाद के विकास के समानान्तर इस समालोचना पद्धति का तीव्रता के साथ- 
विकास हुआ है । अस्तु, हिन्दी की सैद्धान्तिक समालोचना पद्धति की इन धाराओं के आधार 
पर उसके अपने काव्यशास्त्र के निर्माण की सम्भावना की जा सकती है । ऐतिहासिक समालोचना 
पद्धति का उपयोग प्रायः भ्रन्य समालोचना पद्धतियों की सहांयक पद्धति के रूप में होता रहा 
है। परन्तु इतिहास और अनुसन्धान के अध्ययन के साथ हजारीप्रसाद द्विवेदी, राम« 
कुमार वर्मा, परशुराम चतुवंदी आदि समालोचकों ने इस समालोचना पद्धति के विकास में 
पर्याप्त योग दिया है । साहित्य के विषय में सहृदय की प्रतिक्रिया को आलोचना की मूल. दृष्टि 
स्वीकार कर, प्रकाशचंद्र गुप्त, भगवतशरण उपाध्याय - आदि ने प्रभाववादी समालोचना पद्धति 
अपनाई है। चरित्रमूलक समालोचना पद्धति अपेक्षाकृत परवर्ती है किन्तु आज रचनाकार के 
जीवन की गतिविधि के साक्ष्य में रचना के मूल्यांकन की दृष्टि को अ्रनेक समालोचकों ने स्वीकार 
किया है । हिन्दी समालोचना में ग्राज नवीन प्रतिमानों का आधार लेकर रघवंश, जगदीश गण्त 
रामस्वरूप चतुर्वेदी, .शम्भूनाथ सिह, नामवर सिंह आदि अनेक समालोचक साहित्य के: सैद्धान्तिक 
विवेचन और मूल्यांकन में सलंग्न हूँ । 
हिन्दी समालोचना के विकास में विविध पत्र-पत्रिकाओं ने भी निरन्तर योग दिया है । 
जिनमें सरस्वती, माधुरी, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सम्मेलन पत्रिका, हिन्दुस्तानी, साहित्य, 
आलोचना, कल्पना, हिन्दी अनुशीलन आदि प्रमुख हैं | हिन्दी में आज समालोचना की:जो 
पद्धतियाँ चल रही हैं उनकी सीमाएँ बहुत दृढ़ हैं, ऐसा निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता ।॥ 
उनका पारस्परिक प्रभाव एवं-संक्रमण भी सत्र देखा जा सकता है। निश्चित प्रतिमानों .के 
ग्रभाव में ग्रभी उसका रूप स्थिर नहीं हो सका हैं, लेकिन प्रयोग की विविध दिशाओं में संलग्न 
हिन्दी समालोचना आ्राज विकासोन्मुखी है । | 
अन्य रूप--आधनिक यंग में हिन्दी में ललित और आलोचनात्मक साहित्य के अतिरिक्त 
जीवनी और उपयोगी साहित्य की भी रचना होती रही है। जीवनी साहित्य की परम्पय का 
एक रूप हमें. उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध के पूर्व भी मिलता है, लेकिन वह अ्रधिकतर भकतमाल- 
ग्रंथों, संत चरित्रों, प्रशस्तियों आदि के रूप में है। अपने वर्तमान रूप में जीवनी साहित्य 
आ्राधुनिक युग की देन है, जिसका विकास पाश्चात्य सम्पक के प्रभाव स्वरूप हुआ है। धीरे-धीरे 
यह साहित्य हिन्दी गद्य का एक महत्त्वपूर्ण रूप बन गया है। पाश्चात्य प्रेरणा से हिन्दी में जो 
जीवनी साहित्य विकसित हुआ है उसमें आत्मचरित, ऐतिहासिक, राजनेतिक और विदेशी 
चरित्रों को स्थान मिला हैं। श्राज हिन्दी में इस परम्परा की अनेक कृतियाँ मिलती हैं । 
आधुनिक युग का उपयोगी साहित्य ललित कला, उपयोगी कला, स्वास्थ्य, समाजशास्त्र, 
राजनीति, अर्थशास्त्र, वारिएज्य व्यापार, नागरिकशास्त्र, तकंशास्त्र, मनोविज्ञान, शिक्षा, 
भ्रध्यात्म, धर्म, दर्शन, इतिहास, कोष, व्याकरण, ज्योतिष, भाषा-विज्ञान, विज्ञान आदि 
विविध विषयों से सम्बंधित है । शिक्षा के प्रसार और नवीन विषयों के अ्रध्ययन से हिन्दी में 
उपयुक्त विषयों से सम्बन्धित साहित्य का प्रकाशन आवश्यक भी हो गया हैं । लेकिन हिन्दी का 
उपयोगी साहित्य ललित साहित्य की तुलना में सम्पन्न नहीं कहा जा सकता । इस साहित्य की 
१० 
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रचना में अनेक व्यावहारिक समस्याएँ हैं, जिनका समाधान अत्यन्त श्रावश्यक है । हिन्दी के राष्ट्र- 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो जाने से उपयोगी साहित्य के विकास की दिशा में व्यक्तिगत 
प्रौर राजकीय स्तर- पर अनेक यत्न चल रहे हैं, जिससे आशा है कि भविष्य में हिन्दी 
प्रांधुनिक ज्ञान-विज्ञान के विविध विषयों को अभिव्यक्ति देने में सक्षम सिद्ध होगी। 

- हिन्दी भाषा और साहित्य के प्रचार की संस्थाएँ---आधुनिक युग में हिन्दी भाषा 
और साहित्य के प्रसार में हिन्दी की अनेक संस्थाओं ने भी महत्त्वपूर्ण योग दिया है । इनमें से 
कुछ संस्थाएँ तो स्थानीय हैं और कुछ अ्रखिल भारतीय महत्त्व की हैं। उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध 
में हिन्दी प्रदेश में साहित्यिक और सांस्कृतिक संस्थाओं का प्रारम्भ और विकास पाश्चात्य सम्पर्क 
के प्रभाव स्वरूप हुआ । इस प्रकार की प्रमुख संस्थाओरों में फोर्ट विलियम कालेज (१८०० ई०), 
बनारस की थियोसोफिकल सोसाइटी (सन्‌ १८२३), कविता वर्धिनी सभा (सन्‌ १८७०), दि पेनी- 
रीडिंग क्लब (सन्‌ १८७३), हिन्दी प्रवर्धिनी सभा (सन्‌ १८७७ ), हिन्दी उद्धारिणी सभा (सन्‌ 
१८८४), नागरी प्रचारिणी सभा (सन्‌ १८६३ ) हिन्दी साहित्य सम्मेलन (सन्‌ १६०५) 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी (सन्‌ १६२५), प्रयाग महिला विद्यापीठ (सन्‌ १६२२), दक्षिण भारत- 
हिन्दी प्रचार सभा, बिहार राष्ट्र भाषा परिषद, हिन्दी भवन, शांति निकेतन आदि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । इन संस्थाओं का हिन्दी के प्रचार और उसके रूप निर्माण में पर्याप्त योग रहा 
है। इनमें अनेक संस्थाओं ने तो साहित्य के सुजन को भी विविध प्रकार से प्ररणा दी है । 
१५ अगस्त सन्‌ १६४७ को स्वतंत्र हो जाने के पश्चात्‌ से हिन्दी भाषा और साहित्य के विकास के 
राजकीय स्तर पर भी यत्न हो रहे हैं लेकिन इस दिशा में श्रभी तक जो भी यत्न हुए 
हैं, वे पर्याप्त नहीं कहे जा सकते । अभी हिन्दी के समज्ष राष्ट्रभाषा के सन्दर्भ में अ्रपने देशव्यापी 
व्यक्तित्व निर्माण के प्रश्न का समाधान पर्याप्त सीमा तक शेष है । आज भी कतिपय अहिन्दी 
भाषी क्षेत्रों में हिन्दी को पूर्स प्रतिष्ठा नहीं मिल पाई है, फिर भी आशा है कि निकट भविष्य में 
हिन्दी का राष्ट्रभाषा का रूप अपने सम्यक्‌ औचित्य से अनुप्राणित और गौरव से मण्डित 
हो सकेगा । द हिल 


अधुनिक हिन्दी साहित्य का नवीन दृष्टिकोण 
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मुस्लिम संस्कृति, मुख्यतः सूफ़ीधारा के संस्पर्श से भारतीय संस्क्रति में एक नई स्फति का 
प्रादुर्भाव हुआ जो भक्ति और रहस्यात्मकता के रूप में प्रकट हुईं। लोक भाषाओं में नवजीवन 
का संचार हुआ और उन सभी में भक्तिवादी, रहस्यवादीःश्ौर धारमिक-पौरारिक प्रवृत्तियों में का 
प्राबल्य हो गया । पहले तो ये प्रवृत्तियाँ स्वस्थ और प्रगतिशील रहीं, किन्तु मुस्लिम शासकों के 
अत्याचारों से पीड़ित जनमानस इन्हें प्रतिरक्षा-तन्त्र (डिफ़ेन्स मेकैनिज़्म) के रूप में विकसित करने 
लगा और उसे इसमें जीवन की नई कट॒ता से पलायन को ठौर मिल गया 4 जनता ने धर्मान्ध 
सुल्तानों के आगे अपने को असहाय पाया और यहाँ के छत्रधारियों और सरस्वती पत्रों को 
भविष्य अन्धकारमय दीखने लगा । समुज्ज्वल भविष्य की कल्पना के अभाव में जाति अ्रकर्मर्य हो 
जाती है और ऐसा हुझ्ना भी । संस्कृति में श्रकमंर्यता की प्रवृत्ति के दर्शन होने लगे । भक्तों और 
वैरागियों ने अकर्मण्यता का खूब प्रसार किया, सभी ब्रह्म बन गये | नैष्कर्म्य-दर्शन संस्कृति का 
मुख्य दर्शन बन गया ।* संस्कृति की जिजीविषा का हास.होने लगा। आशा, आस्था और 
ग्रादर्श के अ्रभाव में सारी संस्कृति. पुरुषार्थ-शन्यता की स्थिति को पहुँच गई। इस व्यापक 
सांस्कृतिक 'ह्ासोन्मुखता की अवस्था में समाज में स्त्रेशता, शांगारिकता और विलासिता की 
प्रवृत्तियाँ पनपने लगीं । सत्ताधारी भ्रग्याश बन गए। उनके आश्चित कवि श्वृंगारी, चमत्कारपूर्णा, 
और, निरर्थक पारिडत्य का प्रदर्शन करनेवाली कविताओ्रों से उन्हें रिक्ाकर अपनी 'भोली भरने 
लगे । भक्ति युग का अन्त हुआ और संस्कृति ने रीति युग में प्रवेश किया। स्त्रेणता, श्यृंगारिकता 
और विलासिता की प्रवृत्ति राधावललभ जैसे नए वैष्णव सम्प्रदायों, में भी व्याप्त हो गईं ओर उनमें 
राधा को प्रधानता प्राप्त हुई । राजदरबारों के समान सम्प्रदायों की गदियाँ और मठ मन्दिर भी 
ग्रय्याशी के केन्द्र बन गए । 
क्‍ रीतिकालीन काव्य सम्पर्ण जीवन .की अभिव्यक्ति और समीक्षा न रह कर विलासियों 
के विलास का एक उपकरण मात्र बन कर रह गया । तत्कालीन कवियों--बिहारी, देव, मति- 
राम, पद्माकर आदि--में भी धामिकता की भावना तो स्पष्ठ है, किन्तु राधा और कृष्ण के 
प्रणय-चित्रय में उन्होंने श्लृंगारिकता ही भरी हैं। कविता में कृत्रिम, रूढ़िगत अलंकारों का 
जमघट लगने लगा । कविता का जीवनानुभूति से कोई सम्बन्ध नहीं रह गग्ना। जीवन से विच्छिन्न 
. विश॒द्ध कला-विकास का दौर हुआ । भक्तिकालीन कवियों के योग, वैराग्य, दिव्य प्रेम और 
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प्रपत्ति के स्थान पर जोगहूँ ते कहिन सँजोग परनारी को” का झादर्श उपस्थित हो गया । पर 
नारी-संयोग की विविध स्थितियों की कल्पना, नायकों और नायिकाशं के वर्गीकरण और भोग 
विलास के नाना रूपों और पतच्चों के उद्घाटन और उनकी विवृत्ति को ही कवि अपना इति- 
. कर्तव्य समझ बैठा । कामिनी-केन्द्रक श्रवण मनन निदिध्यासन का प्रवतन हुआ । 

रीतियग से सभी को शिकायत है। हिवेदी युग उसे सदाचार-घ्वंसक मानता था। 
छायावाद यग ने उसके स्थल सौन्दर्य बोध की शिकायत की | प्रगतिवाद ने उसे सामाजिक 
दायित्व से शंन्य और प्रतिक्रियावादी माता । नए समीक्षकों विशेषतः प्रयोगवादियों की दृष्टि में 
उसकी अभिव्यंजना प्रणाली एकदम बासी और उसकी विषय वस्तु एकदम उबाने वाली हे । 
मात्र श्यूंगारिकता अथवा श्वृंगार रस की प्रधानता की बात होती तो परिष्कृत आधुनिक रुचि को 
रीतिकालीन कांव्यं से विशेष शिकायत न होती; किन्तु उसमें तो विलासियों की आपाधापी, दूतियों 
की दौड-धप, ग्रभिसारिकाओों, नायिकाओं के चोंचले ही कवि और काव्य के उपजीव्य बन गए थे । 
तत्कालीन कंविं को यग-जीवन की कोई समस्या, जन-मानसे का मंथन करने वाली कोई वास्त- 
विकता, किसी भी प्रकार की अर्थवती घटना उद्देलित करती हुई नहीं पाई जाती । 

.. पाश्चात्य संस्कृति के सम्पक से भारतीय संस्कृति में एक महान नवजागरण काल का 
प्रारदर्भाव हुआ था, जिसमें इंस विलासितामूलक और पारिडत्य प्रदर्शक कलावांद को ही सब 
कुछ समभने वाले कवियों का स्वप्न भंग हुआ और साहित्य एकबारगी जीवनोन्मुख हो गया । 
दिनकर के शब्दों में, रीतिकाल के बाद की हिन्दी-कविता कला की पराजय और जीवन की 
जय की कंविंता है । साहित्य में जीवनवाद की प्रतिष्ठा आधुनिक नव जागरण की एक शत्यन्त 
महत्त्वपंया देन है। इस पर हम आगे विचार करंगे । पहले हमें एक नवजागरण जन्य भाषा 
सम्बन्धी क्रान्तिकारी परिवतन को ओर इंगित करना अभीष्ट है । कह 
द हिन्दू भारत में संस्क्ृत ही मुख्य साहित्यिक भाषा के रूप में ग्रहीत थी। मस्लिम 
भारत में सांस्क्तिक अ्रव्यवस्था के फलस्वरूप उसका प्रभाव क्रमशः ज्ञीण होता गया और प्रादेशिक 
बोलियों को साहित्यिक भाषा का रूप ले लेनें का अवसर प्राप्त हुओआ।। दिल्‍ली के आस-पास 
की बोली होने के कारण खड़ी बोली का मान बढ़ा था। म॒ग़ल साम्राज्य के विघटन के समय 
खंड़ी बोली बोलने वाले व्यापारियों, कमंचारियों, साहित्यिकों आदि के देश में दुर-दुर तक फैल 
जानें से खड़ी बोली का भी देश-व्यापी प्रसार हो गया। अंग्रेज्ञी राज्य की प्राणप्रतिष्ठा के समय 
वही (हिन्दी तथा उद्ूं रूप में) देश की एकमात्र श्रन्तर प्रान्तीय भाषा थी । अ्रतः उसे ही अन्तत 
राष्ट्रभाषा का गौरवपूरा पद प्राप्त हुआ । श्रब स्थिति यह है कि ब्रजभाषा, श्रवधी आदि हिन्दी 
को अन्य बोलियाँ साहित्य-भाषा-पद से च्युत हो गई हैं और जिसे श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का 
इतिहास कहां जाता है वह हिन्दी के केवल खंडी बोली रूप का इतिहास होकर रह गया है। 
स्तुत३ भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास खड़ी बोली के उत्तरोत्तर विकास और हिन्दी कौ 
पअ्रन्‍्य बोलियों के उत्तरोत्तर छास का इतिहास है। 

..... यह उल्लेखनीय है कि खड़ी बोली के फ़ारसी-निष्ठ रूप रेंखता, उद श्रथवा (दक्तिश में) 
_ 'दक्खिनी उदू का विकोस उसके संस्कृतनिष्ठ रूप हिन्दी से बहुत पहले हो चुका था ।.... 
बीसवीं शती के उषडकाल तक ब्जभाषा ही कविता की भाषा के रूप: में व्यापक रूप 
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से ग्रहीत रही और कव्रिगण प्रायः भक्ति और रीति काल की रुढ़ि का ही निर्वाह करते रहे । 
किन्तु .आ्राधुनिक चेतना का प्रथम उन्मेष भी बालक्ृष्ण भट्ट, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बद्रीनारायरं 
'प्रमघन', प्रतापनारायण मिश्र के ब्रजभाषा-काव्य में ही देखने को मिला था। अंत: यह समभने 
में भूल नहीं होनी चाहिए कि आधुनिकता का वहन खड़ी बोली ही कर सकती थी। वस्तुतः 
ग्राधुनिक काल में हिन्दीभाषा-समृह की अन्य भाषाझ्रों की तुलनां में खड़ी बोली की उत्तरोत्तर 
प्रगति हुई । लोकप्रियता का एकमात्र कारण है, उसका दिल्ली प्रान्त की भाषा होना और मुग़ल- 
शासन के विघटन के साथ-साथ अन्य प्रान्तों के शिष्ट वर्ग के बीच फैल जाना । अन्यथा, साहित्य- 
भाषा के रूप में खड़ी बोली का कोई महत्त्व ही नहीं था, यद्यपि आधुनिक काले के पूंव भी 
उसका थेड़ा-बहुत साहित्य-भाषा के रूप में--कहीं ब्रजभाषा खड़ी बोली, जैसे अकबरी दरबार 
के कवि गंग की “चन्द-छन्द बरनन की महिमा (१५८०) और जटमल की गोरा बादल की कथा" 
(१६२४) और कहीं हिन्दी-उ्, जैसे इंशाअल्लाह खाँ को “रानी केतकी की कहानी” (१७६८- 
१८०३) के मिले-जुले रूप में तो कहीं पं० रामप्रसाद निरंजनी के योगवासिष्ठः (१७३२) की 
परिमाजित खड़ी-बोली के रूप में भी अ्रस्तित्व अवश्य था। सन्‍्तों, भक्तों और सूफ़ियों की 
लावनी-परम्परा में भी खड़ी बोली का प्रयोग मिलता है । किन्तु आधुनिक युग की विशेषता है 
कि उसमें खड़ी बोली हिन्दी का परिमार्जित, संस्कृतनिष्ठ रूप मुख्य भाषा, पहले गद्य और फिर 
पद्य की भाषा के रूप में गृहीत हुआ, यहाँ तक कि आज खड़ी बोली हिन्दी ही राष्ट्रभाषा 
हिन्दी के पद पर समासीन है। 

आधनिक काल में, खड़ी बोली में पहले केवल गद्य रचना होती थी । पद्य रचना बीसवीं 
शत्ती के उष:काल तक ब्रजभाषा में हो होती रही । खड़ी बोली के आधुनिक साहित्य की भाषा 
होने के कारण ही ऐसा हुआ, अन्यथा पुरानी भाषाओं में पहले पद्य-रचना हुई, फिर गद्य-रचना 
की बारी श्रायी । वस्तुतः गद्य साहित्य की नई परम्परा का उद्धव और विकास आधुनिक युग का 
एक विशिष्ट वरदान है. हिन्दी भाषा-समूह की विविध भांषाशरों में गद्य रचना के स्फुट उदा- 
हरण अवश्य - मिल जाते हैं, किन्तु गद्य आधुनिक काल में ही, और खड़ी बोली में ही, साहित्य 
- का प्रधान अंग बन पाया । साहित्य पर आज गद्य इस प्रकार हावी हो गया है कि आधुनिक 
काल को गद्य काल मानने में कोई विप्रतिपत्ति नहीं हो सकती । 

क्‍ उन्नीसवीं शती के उत्तरार्ध का गद्य शास्त्रीय विषयों तक ही सीमित. नहीं रहा । उसमें 
'ललित साहित्य की भी प्रभूत रचना हुई। तत्कालीन लेखकों ने उपन्यास, नाटक, जीवनी 
निबन्ध, समीक्षा सब कुछ लिखा । आगे चल कर, द्विवेदी युग में, कहानी का भी जन्म हुआ । 
फिर तो गद्य रूपों के वेविध्य की कोई दूयत्ता ही नहीं रही । द | ' 
के हिन्दी भाषा और साहित्य का सवंतोन्मुखी विंकास आधुनिक युग की एक अभूतपव घटना 
है । जैसा कि कह आए हैं, खड़ी बोली हिन्दी आधुनिक युग के पूर्व कोई विकसित साहित्य-भाषा 
“भी नहीं थी। वह एक बोली मात्र थी जिसमें ब्रजभाषा, अवधी, आदि की सिद्ध काव्य, चारख- 
काव्य, भक्ति काय्य, रीति क्राव्य जैसी कोई भी परम्परा इतिहास में ज्ञात नहीं है। अंग्रेज़ी 
राज्य में ऐसी ज्ञीण भाषा का इतनी द्रुत गति से साहित्य के सभी अ्रंगों-प्रत्यंगों का विकास कर 
लेना इतिहास . में अपना सानी नहीं. रखता । कविता के अतिरिक्त: उपन्यास, नाटक, कहानी, 
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निब॑न्ध, समीक्षा, जीवनी, इतिहासं, डायरी सब कुछ इसी युग की उपज है । जमंनी में गेटे के 
युग में हुए अ्रभूतपूर्व साहित्यिक समुत्थान से भी इसकी समता नहीं की जा सकती, क्योंकि 
प्राधुनिक भारत में हिन्दी को तो भाषा श्रौर साहित्य दोनों का ही लगभग शुन्य से निर्माण करना 
पड़ा था, जबकि गेटे के जमन्ी में भाषा गढ़ी-गढ़ाई विद्यमान थी। द 
आधुनिक काव्य में प्रकृति को एक नई गरिमा प्राप्त होती है। रीति काल के काव्य में 
प्रकृति की स्वतंत्र सत्ता नहीं थी। उससे बस अभिप्राय, अलंकृति और उद्दीपन का काम लिया 
जाता था, वह भी प्रायः प्रकरति-सम्बन्धी कवि समयों, प्राकृतिक तत्त्वों की एक सूची मात्र प्रस्तुत 
करके, उनका 'कोशवत्‌ उपयोग” करके इसमें भी निश्चय ही भ्रपवाद है, और श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण भी 
प्रकृति से रागात्मक सम्बन्ध का परिचय तत्कालीन कवियों में यदा-कदा मिल ही जाता है; किन्तु 
उनकी संख्या नगराय॑ है। आधुनिक युग में इस स्थिति का अन्त हुआ और प्रकृति ने एक प्रकार 
: से व्यक्तित्व लाभ किया । भारतेन्दु तो नई प्रवृत्ति का परिचय केवल चन्द्रावली नाठिका के 
यंमना वर्रात और हरिश्चन्द्र' नाटक के गंगा वर्णन' एवं प्रात समीरण' जैसी कविता में ही दे 
संके हैं; किन्तु श्रीधर पाठक ने अंग्रज़जी काव्य से प्ररणा लेकर प्रकृति के स्वतंत्र चित्रण की एक 
सशक्त परम्परा का सूत्रपात किया, जिसमें प्रमघन का भी योग रहा । वेदिक और संस्कृत साहित्य 
से भी इस दिशां में, कविग्यों को प्रभूत प्रेरणा मिली, उपमान मिले। छायावाद में. प्रकृति को 
अत्यधिक: महत्त्व दे कर प्रकृति प्रम-रस” जैसे एक प्रकार से स्वतंत्र रस की ही सृष्टि को गई हैं । 
. यद्यपि, जैसा कि कहा जाता हैं, कि संस्क्रत काव्यशास्त्र की दृष्टि से छायावाद का प्रकृति-चित्रण 
रसाश्नास. की ही. कोटि में झयेगा, क्योंकि मानवेत्तर ऐहिक जगत्‌-पशु, पक्षी, जड़ पदार्थ पर 
चेतना का आरोप ही छायावादी प्रकृति चित्रण का मूल मंत्र है | वस्तुत: छायावाद युग में प्रकृति 
प्रेमन्सी बन गई, प्रकृति नहीं बल्कि उसमें जो कुछ सुन्दर है । छायावादी कवि की अ्रवदमित और 
कुरणिठित प्रेम वासना ही प्रकृति के इस प्रेयसीकरण के मूल में दिखायी देती है । छायावादी को 
प्रायः प्रकृति के सुन्दर सुकुमारं रूप ने ही लुभाया है, -उसके उग्र, कठोर रूप ने नहीं। नई 
कविता में सुन्दर का आग्रह जाता रहा और ज़ोर तद्बता अथवा तत्ता पर हो गया । अज्ञेय के 
शब्दों में, “व्यवस्थित संसार के स्थल में सुन्दर संसार की प्रतिष्ठा हुई थी, श्रब उसके स्थान 
में तद्॒त्‌ संसार ही सामने रखा जाता हैे। 
चाहें जिस दुष्ट से विचार किया जाय यह निष्कर्ष अनिवाय है कि अंग्रेज़ी अमलदारी के पर्व 
भारतीय संस्कृति में ह्वासोन्मुखता के प्रभूत लक्षण प्रकट हो गए थे । संस्कृति. की नवनवोन्‍्मेष- 
शालिनी प्रतिभा मरणासन्न थी.। उसकी मध्यकालीनता समाप्त होने का नाम नहीं ले रही थी । 
राजनीतिक, श्राथिक, सामाजिक, धामिक, साहित्यिक सभी क्षेत्रों में विशीर्णता, जीर्णता और 
ज़ाडय- कु अखंड साम्राज्य था | समाज रूढ़ि और रीति से बुरी तरह आक्रान्त था। अंग्रेज़ों की 
अन्य बातों के लिए चाहे जितनी निलदा की जाय, यह मानना ही होगा कि भारतीय संस्कृति को 
मध्यक्राल्लीन जाइय और किकत्तंव्यविमूढ़ता से मुक्त करने और उसमें नवचेतना का स्पन्दन. जगा 
कर नवंजीवन का संचार करने का श्रेय उन्हीं को प्राप्त है। वस्तुतः पाश्चात्य, सभ्यता के संस्पर्श 
मात्र से देश के अंग प्रत्यंग में जसे बिजली दोड़ गई । हम यहाँ भारतीय संस्कृति की मल 
अमुस्लिम, धारा की बात कर रहें हूँ । वलीउल्लाही आन्दोलन और उद् काव्य के चरमोत्कर्ष को 
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देख कर मुस्लिम संस्क्रति की जीवन्तता का अनुमान सहज ही किया जा सकता है ।. «6.४. 


. भारतीय और पाश्चात्य संस्कृतियों के इस सम्पर्क द्वारा प्रवतित नवजागरण के मूल' में 
चार शक्तियों का पता चलता है: (१) प्रोटेस्टैन्ट मिशन ( २ ) आधुनिक विज्ञान (३ ) 
अंग्रेज़ी अमलदारी और ( ४ ) प्राच्यविदों की खोजें | भारतीय धर्मों की धरती में प्रोटेस्टैन्ट 
मिशनों और आधुनिक विज्ञानों ने बीज का कार्य किया, अंग्रेज़ी अमलदारी ने अनुकूल ऋतु तैयार 
की और प्राच्यविदों की खोजों ने खाद का काम किया। नवजागरण का पौधा खूब पल्‍लवित- 
पुष्पित हुआ । 


नवजागरण के साथ-ही-साथ धर्म संस्कार ( सुधार ) की भी लहर चली । राजा राम- 
मोहन राय नवजागरण और धर्म-संस्कार दोनों के पैग़म्बर कहे जा सकते हैं। वस्तुत: नव- 
जागरण सुधार, सुधार-प्रतिसुधार ( रिफ़ार्मेशन--काउन्टर रिफ़ार्मेशन ) और प्रतिसुधार--इन 
तीन सोपानों में पूर्ण हुआ था । सुधार के प्रवर्तक थे राजा राममोहन राय, जिन्होंने ईसाइयत 
विज्ञान और फ्रान्स की राज्यक्रान्ति और तत्प्रवरतित स्वतंत्रता समता और बन्धुता के झादशों 
सभी महत्त्वपूर्ण श्राधुनिक मूल्यों, वस्तुतः आधुनिकता मात्र का स्वागत किया था | उनके बाद 
स्वामी दयानन्द ने सुधार और प्रतिसुधार दोनों प्रवृत्तियों का नेतृत्व किया। वे धर्म और समाज का 
सुधार चाहते थे, आधुनिक विज्ञान और यांत्रिकता के बीज वेदों में देखते-दिखाते थे, किन्तु वे 
ग्रधुनिकता की अपनी दृष्टि में वेद विरुद्ध तत्वों का डट कर विरोध भी करते थें। देवसमाज 
के संस्थापक पं० शिवनारायण अग्निहोत्री, अहमदिया सम्प्रदाय के प्रवत्तक मिर्जा ग्रुलाम अहमद 
क्ादियानी आदि उनके समसामयिक सम्प्रदायाचार्य भी सुधार और प्रतिसुधार दोनों प्रंवृत्तियों को 
साथ लेकर चलते थे । थियोसॉँफ़ी और रामकृष्ण मिशन जैसे सर्वधर्म समन्वयवादी श्रतएव 
सब कुछ, ठीक-वादी आ्रान्दोलनों ने कुल मिला कर प्रतिसुधार का ही पोषण किया । यही कार्य 
सनातन धर्म सभा और भारतधर्म महामरडल जैसी प्रतिरक्षात्मक संस्थाओं ने भी किया । जब 
सब कुछ ठीक ही है, जब सब कुछ एक ही है, तब सुधार किसका करना ? स्वामी विवेकानन्द 
अवश्य अपवाद हैं, जिन्होंने प्रतिसुधार की अपेज्ञा सुधार का ही पथ प्रशस्त किया । अ्रतः नव- 
जागरण सुधार, सुधार-प्रतिसुधार और प्रतिसुधार तीनों प्रवृत्तियों की समष्टिथा।._ 


नवजागररण के परिणामस्वरूप भारतीय संस्कृति में आत्मचेतना और व्यक्तित्व चेतना का 
संचार हुआ था। प्राचीन भारत में पहले जन थे, जातियाँ थीं; व्यक्ति नहीं थे | उपनिषदकाल 
में जनसत्ता, जाति सत्ता का विघटन और व्यक्तित्व का, व्यक्तित्व-चेतना का उदय हुआ । बुद्ध- 
काल में; श्रमण संस्कृति के नवोत्थान के साथ-साथ, भारतीय संस्कृति में व्यक्तित्व की, व्यक्तित्व 
चेतना की पूर्ण प्रतिष्ठा हो गई। किन्तु यह स्थिति टिकाऊ नहीं सिद्ध हुई। सम्भवतः, जाति- 
बद्ध ब्राह्मण धर्म से होड़ लेने के चक्कर में, बुद्ध की मृत्यु के बाद ही उन्हें देवत्व से मणिडित कर 
दिया गया और क्रमशः व्यक्ति पुनः पुरोहित-वर्ग अथवा जाति के अधीन हो गया। यह स्थिति 
समग्र हिन्दू युग में व्याप्त रही। मुस्लिम संस्कति से सम्पक और संघर्ष के फलस्वरूप एक ओर 
जहाँ थोड़ी-बहुत सनन्‍्तों और भक्तों की व्यक्तित्व चेतना का विकास देखने को मिला वहाँ दूसरी 
ओर स्मार्त आचार-विचार की श्रृंखलॉएँ कसती ही गईं । बल्कि मुस्लिम संस्कृति के हाथों 
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भारतीय संस्क्ृति के स्वाभाविक विकास का मार्ग ही अवरुद्ध हो गया । नवजागरण-काल में यहाँ 
व्यक्तित्व-चेतना का नये सिरे से प्रस्फुटन हुआ था। 
.... वस्तुतः किसी संस्कृति का इतिहास उसके घढकों में व्यक्तित्व चेतना के विकास का 
इतिहास है। 
एक दृष्टि से साहित्य का इतिहास साहित्यकारों में व्यक्तित्व'चेतना के विकास का इतिहास 

हैं। व्यक्तित्व-चेतना शुन्‍्य युग का साहित्यकार बहिर्मखी प्रवृत्ति का होता है और आ्ाँखों पर 
कल्पना की ऐनक चढ़ाए, वस्तुत: कल्पना से ही श्ाँखों का काम लेते हुए, बाह्य जीवन का चित्रण 
करता है। व्यक्तित्व चेतना के विकास के साथ-साथ साहित्यकार श्रधिकाधिक अन्तमुंखी प्रवृत्ति 
का, आत्म-केन्द्रित होता जाता है और अपने ही सुख-दुख, राग-विराग, भाव-श्रनुभाव के चित्रण 
में तल्लीन रह कर साहित्य को सामाजिक जीवन से विच्छिन्न कर देता है। आवश्यक नहीं कि 
ऐसे साहित्यकार का व्यक्तित्व तत्कालीन संस्कृति का वास्तविक प्रतिनिधि ही हो। जहाँ 
साहित्यकार के व्यक्तित्व और संस्कृति में विसंगति अथवा विसंवाद होता है वहाँ साहित्यकार 
'की भ्रति विकसित और संस्कृति से बेमेल व्यक्तित्व चेतना को दृष्टि में न रखने के कारण, बहुधा 
सामाजिक यथार्थवादी समीक्षक उसकी वत्ति के आधार पर उसको संस्कृति को भी समभने की 
भूल के शिकार हो जाते हैं । क्रमशः इस व्यक्तित्व चेतना शुन्यता और श्रति व्यक्तित्व चेतना 
रूपी अंनुंयोग और प्रतियोग, स्थापना और प्रतिस्थापना का समन्वय होता है तब साहित्यकार 
व्यक्तित्व के माध्यम से संस्कृति को और संस्कृति के माध्यम से व्यक्तित्व को श्रभिव्यक्ति देने 
और प्रतिफलित करने लगता हें।.....ः 

हम देख चके हैं क्रि, भारतीय संस्कृति में व्यक्तित्व चेतना का आधान पाश्चात्य संस्कृति 
के हाथों हुआ है अन्यथा बुद्ध के बाद नवजागरण के ्रारम्भ तक व्यक्तित्व चेतना का श्रभाव 
ही रहा है । फलत:, हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में, पिछले दो हजार वर्षों का भारतीय 
साहित्य कवि के व्यक्तित्व को खोता आयो हैँ । कवि जनसाधारण के दुःखों से हट कर अपने ही 
द्वारा निर्मित बन्धनों में बँधतां आया हैँं। वयक्तिकता की' स्वाधीनता छोड़कर वह “टाइप 
रचना की पराधीनतां को स्वीकार करता आया हैं । अतः “व्यक्तित्व चेतना कुल मिलाकर 
ग्राधनिक यग की पैदावार है।. 

व्यक्तित्व चेतना के विकास की दृष्टि से हम आधुनिक हिन्दी साहित्य को पाँच युगों में 
बाँट सकते हैं : छायावाद पूर्व युग, छायावाद युग, प्रगतिवाद युग, प्रयोगवादयुग और नवलेखन .युग । 
छायावादपूर्व युग में, पश्चिम की. उदारवादी संस्कृति से सम्पक के फलस्वरूप, आधुनिक: व्यतित्व 
चेतना का -बीजारोपण हुआ था । उस युग का साहित्यकार पहले राष्ट्रचेतन, राष्ट्र के व्यक्तित्व के 
'प्रति चेतन हुआ । उसके पूर्व तो आधुनिक भ्रर्थ में भारत का राष्ट्रीय व्यक्तित्व ही नहीं था । यहाँ 
सब कुछ था, राष्ट्र के व्यक्तित्व को चेतना नहीं थी । राष्ट्रने अंग्रेज़ी अमलदारी में व्यक्तित्व लाभ 
किया था । अ्रस्तु, पहले छायावादपूर्व युग में व्यक्तित्व चेतना राष्ट्र चेतना के रूप में. प्रस्फुटित 
हुई । तत्कालीन व्यक्तित्व चेतना का एक दूसरा रूप भी देखने में आया था---सुधा रवाद । 
'नवजागरण द्वारा उद्बोधित व्यक्तित्व चेतना ने. मध्ययुगीन रूढ़ियों और मूढ़ग्राहों पर प्रहार 
कर महासुधार का सूत्रपात किया था। इस प्रकार व्यक्तित्व चेतना ने रूढ़ियों और महग्राहों के 
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किन्तु, भारत की सांस्कृतिक चेतना इतनी तेजी से बदल रही थी कि व्यक्तित्व चेतना 
के लिए अधिक काल तक प्रच्छन्न ( राष्ट्रवांद और . सुधारवाद के.) रूप में रहना अंसंम्भव हो 
गया और.वह छायावाद युग में बड़े वेग से उभर आई । फलेतः छांयावाद अपने -मूल रूप॑ में 
व्यक्ति-केन्द्रक ही दिखाई देता हैं। जैसा कि आ आगे स्पष्ट होगा, वेयक्तिकता कीं पर्स 
अनवदमित अभिव्यक्ति मल छायावाद में न -होकर हालांवाद जैसी अतिवेयक्तिकंतावादी काव्य 
प्रवृत्तियों में हुई थी, जिसका उदय छायावाद युग की . सांध्यवेला में हुआ था + छायावाद यूग में ' 
व्यक्तित्व आवरण प्रिय, संकोचशील और वायवीय था और श्ज्ञात प्रियतम कोः' निवेदित . बह - 
पद-पद अध्यात्मवाद-रहस्यवाद की. कुहदेलिका में खो जाता था । किन्तु, अतिंवयक्तिकतावाद' युगे 
में बह-अत्यन्त प्रखर मांसल और उंद्वाम हो गया । वस्तुतः अतिवयक्तिकंतावाद युगं व्यव्तित्त्वें 
चेतना की पराकाष्ठा का युग है ।.गाँधीवाद और माक्संवाद के प्रभावस्वरूप : छायावादियों की" 
समाधि और अतिवैयक्तिकतावादियों की सरमस्ती भंग हुई और छायावाद में तथा अतिवेयक्तिकता- 
वाँद में भो, प्रगतिवाद के नाम से एक तए प्रकार की सामाजिकता .का प्रवेश हों गया,- जिसके 
ही हाथों अन्ततः उनका अन्त भी हो कर रहा । किन्तु व्यक्तिवाद की संभावताएँ ग्रभी चुकी नहीं 
थीं। श्रतः प्रयोगवाद ने, जो कुल मिलाकर एक व्यक्ति-केन्द्रक आन्दोलन था, उसे पुनरुज्जीवित' 
किया । छायावादी व्यक्तिवाद की चरम परिणति एक प्रकार की रहस्यमलक श्रध्यात्मिक जीवन- 
दृष्टि में होती है और हालावाद की जींवन के प्रति नेरथंक्‍य-दाष्टि और'तन्मलक ज्षरंवाद-भोगवाद 
में | प्रयोगवाद का मल स्वर॒मनोवेज्ञानिक है वह व्यक्ति को मनोविश्लेषंश के चश्मे से देखता 
है । प्रगतिवाद द्वारा व्यक्ति-मानस की सरासर उपेक्षा, छायावाद की वायवीयंता-रहस्योन्मखता 
और अतिवेयक्तिकतावाद की अतिमांसलता इन सब की प्रतिक्रिया-स्वरूप प्रयोगवाद का “जन्म 
हुआं थां। फिर भी, प्रयोगवाद में व्यक्तित्व के विश्लेषण के साथ-साथ समाज और संस्क्ृति कें 
विश्लेषण “का एक सबल स्वर भी सुनायी दिया था, जिसकी चरम परिणति अन्धा-युग में 
दिखाई दीं थी. प्रयोगवाद-युग वंस्तुतः विविध नई प्रंवृत्तियों का युग था, संकीर्ण (एक्लेक्ट्रिक) 
युग' थाः। हे 
पन: प्रगतिवाद और प्रयोगवाद की क्रिया-प्रतिक्रिया से जिस नई प्रवृत्ति, नवलेखन कह 
लीजिए, का विकास हो रहा है उसमें समाजपरक व्यक्तिवाद का स्वर स्पष्ट है। इस युग में 
महाकाव्य का स्थान उपन्यास ने ले लिया है, और उपन्यास में युग और समाज का भी विश्लेषण 
होता है और व्यक्ति का भी | यह सम्पूर्ण विकास-प्रक्रिया, क्रिया-प्रतिक्रिया-नियम भ्रथवा द्न्द्र- 
नियम के सहारे चलती दीखती.है । हे 
इस सम्पूर्ण प्रक्रिया की सारिणी इसे प्रकार होगी-- 
'  छायावादपूर्व युग (35). सामाजिकता हे 
.  छायावाद युग (शालीन) वेयक्तिकता 
अतिवेयक्तिकतावाद युग... श्रतिबयक्तिता 
. »/ » भ्रंगतिवाद युग (वर्गपरक) अतिसामाजिकता 
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प्रयोगवाद युग (विश्लिष्ट) बेयक्तिकता-सामाजिकता 
 नवलेखन युग. समाजपरक वेथक्तिकता अ्रथवा व्यक्षितररक साम्ाजिकता 
प्रत्येक क्रिया अपनी प्रतिक्रिया को जन्म देती है, एक चरम प्रतियोगी चरम को जन्म 
देता है । छायावादपूर्व-कालीन समाजोन्मुखता भ्रथवा वाह्योन्मुखता ने छायावादकालीन व्यक्ति 
केन्द्रकता अथवा आच्तरोन्मुखता की प्रतिक्रिया उत्पन्न की । यह प्रतिक्रिया अ्रतिवेयक्तिकतावाद 
में पूर्ण हुई । क्रिया-प्रतिक्रिया कह लीजिए श्रथवा स्थापना-प्रतिस्थापना, अनुयोग-प्रतियोग बात 
एक ही है। छायावादी अ्रतिबैयक्तिकतावाद की प्रतिक्रिया प्रगतिवाद के रूप में हुई और 
छायावाद-अतिवैयक्तिकतावाद तथा प्रगतिवाद की प्रयोगवाद के रूप में । नवलेखन को प्रयोगवाद 
का ही श्रगला क़दम माना जा सकता हैं, माना भी जाता हैं। हमारी प्रक्रिया से इस मान्यता 
का कोई विरोध नहीं । क्रिया-प्रतिक्रिया का क्रम एक ही प्रवृत्ति के निर्मायक तत्त्वों में भी हो 
सकता है, उसका एक सोपान पिछले सोपान की प्रतिक्रिया भी हो सकता है । 
प्रवत्तियाँ वस्तुत: दो ही हैं--व्यक्ति केन्द्रकता और सामाजिकता । इन्हीं के विशिष्ट 
पक्ष और आयाम विशिष्ट युगों में उद्घाटित होते रहे हैं। यह भी ध्यातव्य है कि व्यक्तित्व 
चेतना के एक बार उद्बुद्ध और विकसित हो जाने पर चाहे जो भी परिवतंन आते हैं, सब व्यक्तित्व 
चेतना का आधार लेकर ही चलते हँ---वैयक्तिकता आए चाहे सामाजिकता, व्यक्तित्व चेतना 
किसी-न-किसी रूप में अनुस्यूत रहती ही है । द 
ग्रभिनव राष्ट्रचेतता के परिणामस्वरूप छायावादपू्व आधुनिक साहित्य देश प्रेम 
सम्बन्धी उदपार, अतीत की गौरव गाथा और अंग्रेज़ी राज्य की शोषणनीति के प्रति आक्रोश से 
भर गया था । भारतेन्दुकालीन कवियों ने अंग्रेजों की प्रशंसा भी कम नहीं हैं। उनमें राजभक्ति 
की भावना भी प्रचुर परिमाण में पाई जाती है। कुछ लोग इस आधार पर उन्हें अंग्रेज़ों का 
पिदढ होने का फतवा देने लग जाते हैँ । किन्तु यह ठीक नहीं । बात यह हैँ कि आठ-नो सौ 
वर्षों के कुल मिलाकर धर्मान्ध मुस्लिम शासन से पीड़ित और त्रस्त हिन्दू जनता को शान्ति प्रेमी 
और उदार ब्रिटिश शासन की छत्रछाया में राहत की साँस लेने का अवसर प्राप्त हुआ था। उसे 
अपने व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति का मार्ग दिखायी दिया था। भारतेन्दु ने युवराज के आगमन 
पर लिखा था-- द 
जैसे आतप-तपित को छाया सुखद गुनात, 
जवन-राज के अन्त तुव आगम तिमि दरसात। 
मसज़िद लखि बिसुनाथ ढिंग परे हिए जो घाव, 
ता कहँ मरहम सरिस यह तुब-दरसन, नर-राव। 
यहाँ स्पष्ट हैँ कि उन कवियों. को मुसलमानों से, मुसलमान होने के कारण नहीं 
धर्मान्ध और अत्याचारी होने के कारण ज्ञोभ था, अन्यथा वे तो एक-एक हरि-भकक्‍त मसलमान 
पर कोटि-कोटि हिन्दू वारने! और मुहम्मद, अली, फ़ातिमा, हसन और हुसैन को 'पंचपवित्रात्मा 
मानने को तयार थे । 
इसके अतिरिक्त, मुग़ल साम्राज्य के विघटन के साथ-साथ देश में घोर अनाचार 
ग्रव्यवस्था और भ्रराजकता की स्थिति उत्पन्न हो गई थी। अंग्रेज़ों के हाथों इस दुः:स्थिति का 
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अन्त हुआ और देश में एक सुशासन की स्थापना हुईं थी, जिसके प्रति- जनता में कृतज्ञता की 
भावना स्वाभाविक ही है । 
यही कारण है कि सन्‌ १८५५७ के राजद्रोह को किसी-किसी तत्कालीन कवि ने कुछ मू्खों 
का कृत्य बतलाया हैं । उस विद्रोह का लक्ष्य था पृव स्थिति का स्थापन, जिसकी कल्पना मात्र 
से अनेक तत्कालीन बौद्धिक काँप उठते थे । जिन सुल्तानों, नवाबों और रजवाड़ों का शासन 
पुनः स्थापित होता उनके दुःशासन की याद ताज़ा थी । वस्तुतः अंग्रेज़ों तथा श्रंग्रज़ी शिक्षा ने 
इस विद्रोह को ग़लत रूप में सामने रखा था। इसके साथ ही, किसी समुज्ज्वल लक्ष्य के 
श्रभाव में विद्रोह बौद्धिकों को कम ही आाक्ृष्ट कर सका। अ्रतः विद्रोह के सम्बन्ध में अधिकांश 
साहित्यकारों का मौन धारण श्र किसी-किसी का उस पर लिखना तो उसे मूर्खों का कृत्य 
बतलाना उनमें देश प्रेम और राष्ट्रिता की कमी नहीं सिद्ध करता । 
वस्तुतः भारतेन्दुकालीन कवियों को अंग्रेजों से देश की समुन्नति की आशा थी । कांग्रेस 

के संस्थापकों को भी थी, किन्तु जहाँ भी उन्हें अंग्रेज़ों में दोष दिखाई दिये वहीं उन्होंने उनका 
पर्दाफ़ाश करने में कसर भी नहीं रखी । एतदर्थ, भारतेन्दु को अंग्रज़ों का कोप-भाजन भी बनना 
पड़ा था । और तो और, उन्होंने विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार का भी प्रचार किया था | वस्तुतः 
भारतेन्दु हिन्दी के प्रथम राष्ट्र कवि कहें जा सकते हैं, जिन्हें होली जैसे उल्लासमय त्यौहार के 
चित्रण के समय भी देश की दुर्दशा का ध्यान विकल कर देता है-- 

भारत में मची हैं होरी । 

>८ भर >् 

भइ पतभार तत्त्व कहूँ नाहीं सोई बसन्‍्त प्रकटो री । 

पीरे मुख भइ प्रजा दीन हें, सोई फूली सरसों री ॥ 

सिसिर को अन्त भयो री | 

3२4 भ< >< 
उठौ उठी सब कमरन बाँधौ शंस्त्रन शांन धरो री । 
विजय निसान बजाइ बावरे आगेइ पाँव धरो री ।_ 


.. १८०५० में लिखी इन अन्तिम पँक्तियों को देखकर प्रतापनारायण मिश्र का भारतेन्दु के 
विषय में कहा हुआ एक शेर याद आता हँ-- 


बहुत लोगों को हैं दावा वतन की खरख्वाही का 
कोई पछे तो इनसे चाल यह किसकी उज़ई है । 
भारतेन्दु की कविता ने राष्ट्र को कर्मठता की प्रेरणा दो थी। शिवो$ह शिवो5ह और 
अ्रह ब्रह्मास्म' की रट लगाने वाले भ्रकर्मंएयों और दम्भियों को उन्होंने कैसी लताड़ बतायी है-- 


 शिवोहहं भाखत हैं स लोग॥।..... 
कहूँ शिव कहूँ तुम कीट अन्त के यह कैसो संयोग ॥ 
झरध अंग में पारवती हू शिवहि न काम जगावे, 
तुमको तो नारी के देखत अंग गुदगुदी झाबे । 
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50 5 +  कंचि के मत वेदान्त को, सबको ब्रह्म बनाय। 
हिन्दुन पुरुषोत्तम कियो, तोरि हाथ अरु पाय । हे 
यहँ कर्मठ पांश्चात्य संस्कृति द्वारा उदबोधित और उत्प्रेरित कर्मयोग का युग ही था । 
सर सथ्यैंद, हाली और एक़बाल ने मुसलमानों और दयानन्द तिलक और विवेकानन्द ने हिन्दू 
जाति: की कर्मठता का मंत्र दिया था । 
इसी प्रकार राष्ट चेतना भारतेन्दुकालीन कवियों ने सामाजिक कुरीतियों--बहुविवाह, 
छआछत -सम्प्रदायों की संख्या वद्धि आादि---की कड़ी आलोचना की हैं । 
भारतेन्दु के हाथों ब्रजभाषा के संकुचित कैनवस को अभूतपूर्व विस्तार प्राप्त हुआ । उसमें 
भक्ति और शगार के अतिरिक्त अन्य विषयों के चित्रण की भी शक्ति आ गयी । उन्होंने अवधी 
की भी इसी प्रकार श्री वद्धि की । उन्होंने खड़ी बोली में भी प्रयोग किये थे । है 
ऐसा नहीं कि, उन्होंने भक्ति और रीति की परम्पराओ्रों को स्ंथा तिलांजलि ही दे दी 
क्लेग उन्होंने दंजनों भंक्ति भाव से पूर्ण कविताएँ की हैं। उनके अनेक स्वेयों और कवित्तों में 
/रोति की अदा. दिखाई देती है । उनमें नख-शिख, नायिकाभेद सब कुछ है किन्तु उनमें अनुभूति 
का योग स्पष्ट हे 
वस्तुतः भारतेन्दु यग में हिन्दी साहित्य ने प्रथम बार परिसर की व्यापक चेतना का 
परिचय दिया था। द्विवेदी-यग्र में भी .चींटी से लेकर पर्वत पर्यन्त' प्रत्येक विषय पर कविता 
लिखने का आग्रह दिखाई देता है। समाज और प्रकृति का जितना व्यापक सवच्षण द्विवेदी- 
_ काव्य में मिलता है उतना अन्यत्र कम देखा गया है। अवश्य ही, जैसा भारतेन्दुकालीन काव्य 
में वैसा यहाँ भी, व्यापकृता की-तुलना में गहराई बहुत ही कम है, किन्तु तब भारतीय जीवन 
जिस द्रतगति से बदल रह्म था उसे देखते हुए काव्य के लिए भावों और विचारों में गम्भीरता 
की निष्पत्ति अ्रसाधारण प्रतिभा की अपेक्षा करती हैं ॥ ऐसा काव्य अधिकतर वर्णनात्मक, 
विवरणात्मक और इतिवृत्तात्मक होने को बाध्य है। उसमें कला पर नहीं कथ्य पर जोर का 
होना स्वाभाविक ही है । वैसे, हरिऔध के प्रिय-प्रवास को इतिवृत्तात्मक नहीं कहा जा सकता । 
छायावादपूर्व युग; विशेषत: द्विवेदी युग, की इतिवृत्तात्मकता का एक बड़ा कारण है 
स्वामी द्यानल्द का प्रभाव । स्वामी जी के उपदेशों से शास्त्राथ खश्डन मण्डतर की जो गंज उठी 
उसनें पर्यावरण को तक ककंश बना दिया और कला की स्वच्छन्दता और निरंकुशता पर अंकुश 
लगा दिया । उनका पवित्रतावादी आन्द्रोलत हिवेदीकालीन साहित्य में अपनी सम्पूर्ण शक्ति के 
साथ प्रकट हुआ । तत्कालीन कविता को कभी-कभी शुभ्रवसना संन्यासिनी' कहकर पुकारा 
जाता है । यह, उसके नारी को सम्मान की दृष्टि से देखने, नायिका मात्र न समभने के कारण 
अन्यथा, दयानन्द, तिलक, विवेकानन्द को कर्म की चुनोती से परिव्याप्त वातावरण में गृहलक्ष्मी 
और रखचराडी का आदर्श उस यंग के अधिक अनुरूप था | तत्कालीन कविता में सती साध्वी 
देवियों और वीर ज्षत्राणियों के चित्रण का बाहुल्‍य है, कामिनियों का नहीं । अवश्य ही, इसके 
कारण कविता में नोरसता की सीमा तक रूच्षता और परुषता आ गई । ४ 
रीति यग में स्त्री और पुरुष के बीच केवल नायिका नामक सम्बन्ध की विवत्ति मिलती 
हैं। भारतेन्दु युग में सामान्यतः और द्विवेदी युग में विशेषतः स्त्री पुरुष सम्बन्ध के अन्य रूपों 
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को भी विवृत्ति हुई। मैथिलीशरण गुप्त के काव्य में .क्रई उपेक्षित नारी पात्रों+-हठमिला 
यशोधरा आदि ने शताब्दियों की प्रतीक्षा के बाद न्याय पाया ।. . 
वस्तुत> भारतेन्दः काल का सामान्यतः और द्विवेदी कॉल का विशेषतः, मल स्वर 
मानवतावाद हैँ । तत्कालीन कवियों का ईश्वर भी, स्वर्ग में नहीं, दीन-ढुंखियों के बीच निवास 
करता है । पीड़ित मानवता के प्रति . समवेदना-प्रकाश द्विवेदीकालीन :स्लाहित्य में सर्वत्र पाया 
जाती है ।0५ अह , रा 5 का कम 23 
भारतेन्दु युग रूंढ़ि में अनास्था और नवजीवन में आस्था का यग है।यह आस्था द्विवेदी 
युग में अपनी पराकाष्ठा को प्रहुँची दीखती हैं । एतत्कोलीन कवि का लक्ष्य स्पष्ट है । उसे 
कहीं भी कोई विप्रविप्रत्ति नहीं है। जन मानस के समान ही कवि मानस . भी संशय और 
विचिकित्सा से रहित है । सभी मूल्य माच और आदर्श सर्वस्वीकृत और चिरन्तन हैं । 
परिसर चेतना के फलस्वरूप साहित्य: जो कि .नायिका के नखे-शिख वर्णन जैसे विषयों 
तक ही सीमित था, अब प्रगतिशील और ,जीवनोन्मुख हुश्ां | साहित्य के बदले हुए स्वर का 
अनुमान पंडितं मदनमोहन मोलवीय के अ्रधोलिखित॑. स्वेय से किया जा सकता है-- 
भारत चारहूँ ओर दुखी दुख भोगत' बीति गे वर्ष हजारन १- 
: ध्यान रतीक दियो चहिये दुख कौन उपाय सो होय विच्ारत ।.. 
सो सब दूरि रहे मकरन्द' समे इत बातं॑नः में किहे कारन. 
होय सो होय इहाँ नहि कूलनौ राधिका रानी कंदम्ब की डारन । - 
7 5 प्रताप नारायण मिश्र की निम्नलिखित कविता में भी रीतिकालीन काव्यधास पर तीखी 
चोट पायी जातो है-- 
महंगी और टिकस के मारे हमहि क्षधा. पीड़ित तन छाम । 
साग पात' लौ मिले न जिय भर लेषो बुथा दूध को नाम ॥। 
“|.  * तुमहि कहा प्यावैं, जब हंमरो  कटत रहत गोवेंश तस्राम। 
केवल सुमुखि-अलक उपमा लाहि नाग देवता तुृप्पत्ताम ॥ ; 
ये कवितायें [सर एक्रवाल की: निम्नलिखित : कविता हुनरपराने हिन्द की याद 
दिलाती है -- सी 3 बह 
“” इश्क़ो मस्ती का जनाज़ा हैं तखंय्युलें इनका. 5 ० 5 9 5 
के इनके गन्देशए तारीक में कौमों के मंजार- आग ह या के, कट नल 
मौत की नक़्शगरी इनके सनम-खानों में . 5 ५ ०3.५ «० के जप हक 
ज़िन्दगी से हुनर इन बरहमनों का बेजार . 75 हि पा व पी 6 
चश्मे आंदम से छंपाते हैं मक़ामाते बलन्द पति 5 जे हुं बाहर 5? 
करते हैं रूह को ख़ाबौदां, बदन को बेदार . 7 5 तहत 5 हा 
. हिन्द के शाइरो सूरतंगरो अफ़सानानवीस - ८575 वीजा पु 
आह ! बेचारो के आसाब पे भरत हे सवार / | 7. ]+ गाज हज 
हिवेदी यग में बालमकुन्द गुप्ल-ने उर्दू पर जो चोटे की हैं. उनमें भी. उंदूँ-क्रंकिय़ों: की 
श्रृंगारिता और उत्तेजकता को ही निन्‍दा मिलती हैं । आधुनिकता के बदले हुए-एंबर/काःसही 
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अनुमान करने के लिए वह कविता नीचे दी जाती हैं--- 
न बीबी बहुत जी में घबराइए, सम्हलिए जरा होश में आइए । 
: करो और कलियों का पाजागा चुस्त, वह धानी दुपट्टा और नकसक दुरुस्त । 
वह दाँतों में मिस्सी घड़ी पर घड़ी, रहे श्रांख आइने ही से लड़ी । 
मगर इतना जी में रखो अपना ध्यान, यह बाजारी पोशाक है मेरो जान । 
जना था तुम्हें माँ ने बाजार में, पली शाहआलम के दरबार में । 
. मिली तुमको बाज़ारी .पोशाक भी, वह थी दोगले काट की फ़ारसी । 
मेरी गुफ़्तम और हिन्दी के हर्फ, वह शोला फिशानी यह दश्याम बफ । 
. इस अन्दाज़ पे दिल हुआ लोट-पोद, दुलाई में श्रतलस के गाढ़े की गोट । 
तुम आई हो अंग्रेज़ी दरबार में, तो अब छोड़िए शोक बाज़ार का। 
यहाँ आई हो, आँख नीची करो, लटकने चटकने पे अभ्रब मत मरो। 
न कालियों की. अब यों दिखाओ्रो बहार, कभी यां पे चलिये न सीना उभार । 
वह अब- काम छोटे पे अपने करो, यहाँ तो अदब ही को सिर पर घरो । 
यह सरकार ने दी हैं जो नागरी, इसे तुम न समझो निरी घाघरी । 
समभ लो अदब की यह पोशाक है, हया और इज्जत की यह.नाक हैं । 
बुराई .न इसकी करो. दृबदू, बढ़ायेगी हरदम यही आबरू | 
करो. शुक्रिया जी से सरकार का, कि उसने , सिखाई है तुमको हया । 
रोतिकाल की परम्परा से सम्बद्ध कवियों की असत्यवादिता की निन्‍्दा में एक अन्य कवि 
ने लिखा है-- 
. एती भूठी जुगुती बनावे औ कहावे कवि, 
ताह पै कहे कि हमें सारदा को वर है।.... 
उर्दू के प्रसिद्ध कवि अल्ताफ़ हुसैन हाली” ने कवियों की असत्यवादिता को निःदा में 
यहाँ तक कह डाला है--- पा 
0 अ 80 गुनहगार वाँ छूट . जायेंगे सारे 
जहब्नम को भर देंगे शायर हमारे 
वस्तुतः तत्कालीन सुधार आन्दोलनों की गज से अनुग जित पर्यावरण में देश में सत्र 
पवित्रतावाद, व्यवहारवाद और जीवनवाद की एक लहर सी झा गई थी जो रीतिकालीन 
परम्पराश्रों को एक साथ ही बहा ले गई । इसी लहर का यह परिणाम था. कि हिन्दी कविता में 
परिसरानुकूल पर्यावरण को सृष्टि हुई । .हिवेदी काल में. यह प्रवृत्ति खब पल्‍लवित-पुष्पित हुई । 
खेद का विषय है कि हिन्दी कवियों ने युगानुकूल कला को उदभावना की ओर कम ध्यान दिया-- 
सम्भवतः ऐसी कला की सृष्टि उनके वश की बात भी नहीं थी,---जिसका परिणाम यह हुआ 
कि हिन्दी का एक़बाल आते-आते रह गया । क्‍या ही अच्छा होता यदि 'प्रगतिशील” कवियों ने 
आधुनिक जीवनवादी काव्यधारा की इस कमी की ओर ध्यान दिया होता । उर्दू के प्रगतिवादियों 
ने इस श्रोर किसी सीमा तक अवश्य ध्यान दिया, जिसके फलस्वरूप आधुनिक, प्रगतिवादी उर्दू 
काव्य में जीवत और कला का सहयोगपूर्ण स भाव सम्भव हो सका । यही कारण है कि हिन्दी 
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का प्रगतिवादी आन्दोलन अपने मूल रूप में कब का समाप्त हो चुका है, जबकि उदूं काव्य में 
प्रगतिवादी आन्दोलन अभी भी जोरों पर है । वस्तुतः उदृ काव्य में हाली और एक़बाल की 
परम्परा अपने मूल रूप में तो नहीं चल सकी--यद्यपि इससे उसकी महत्ता में कभी नहीं आती, 
तथापि उस स्वस्थ परम्परा का लाभ तरब़क़ी-पसन्दों प्रगतिवादियों ने खूब उठाया और इस प्रकार 
उर्दू में कलापूर्य जीवनवाद की एक. स्वस्थ धारा प्रवाहित हो सकी |. 

शुद्ध साहित्य और शुद्ध कला की दृष्टि से भारतेन्दुकालीन साहित्य कुल मिलाकर अत्यन्त 
साधारण कोटि का ही कहा जाना चाहिए । इसका कारण, तत्कालीन साहित्यकारों की प्रतिभा 
की सीमाओं को भी माना जा सकता है । यह कहना कि खड़ी बोली हिन्दी के झ्रादि काल में 
इसी कोटि का साहित्य रचा जा सकता था, अनेतिहासिक और गतात्त्विक है। यह तर्क अधिक 
से अधिक प्राचीन, आदिम भाषाश्रों के ही सन्दर्भ में समीचीन माना जा सकता है । नवीन 
भाषाओं की स्थिति निराली है। यदि कोई नवीन भाषा अ्रविकसित है तो उसका कवि भ्रन्य 
सुलभ भाषाओं से प्रेरणा लेकर उत्तम काव्य रच सकता है, बशर्ते कि उसमें प्रतिभा की कमी 
न हो। पुश्किन, चासर, कबीर, जायसी, तुंससी, वली दक्‍्कनी जैसे साहित्यकारों न॑ ऐसी 
भाषाओझ्रों को चार चाँद लगाए जिनकी कोई दीघ अथवा प्रौढ़ साहित्यिक परम्परा नहीं थी । 
भारतेन्दु के कनिष्ठ समसामयिक रवीन्द्र को तो जाने दीजिए, भारतेन्दु युग में खड़ी बोली के 
ही दूसरे रूप. उदूं का भरडार ग़ालिब, हाली, अकबर जैसे कवि वरेण्य भर रहे थे। श्रतः मानना 
ही होगा कि भारतेन्दुकालीन हिन्दी कवियों में प्रतिभा को पूजी श्रपर्याप्त थी। वस्तुतः साहित्य 
में सब कुछ परिस्थिति के मत्थे मढ़ कर प्रतिभा की प्रभविष्णुता की: उपेक्ञां करना दृष्टि की घोर 
अनैतिहासिकता का परिचय देना है । 

बस्तुत: आधुनिक काल के आदि कवियों साहित्यिकों में प्रतिभा उतनी नहीं की जितनी 
लगन पारिडत्य उतना नहीं था जितनी स्वस्थ प्रयोगों की भूख, कला उतनी नहीं थी जितनी 
जीवन की परख । ु न 3 

हिवेंदी युग अंग्रेज़ी साहित्य के पोप-जानसन युग से बहुत-कुछ साधम्य रखता हैं । 
पोप-जानसन युग की अनुशासनप्रियता और कठोर नैतिकतावादिता द्विवेदी युग को भी विशेषताएँ 
हैं । किन्तु उसके पोप-जानसन युग से कई वेधम्म भी उतने ही प्रखर हैं । पोप-जानसन युग की 
भाषा कृत्रिम और आलंकारिक थी, जब कि हिवेदी युग की भाषां अपनी सादगी और व्याव- 
हारिकता के लिए प्रसिद्ध है । भाषा की क्त्रिमता और आलंकारिकता, मोटे तौर पर, रीति युग 
की विशेषता है । पोप-जानसन युग के मुक़ाबिले की नियमबद्धता, रुढ़िबद्धता और शास्त्रीयता 
भी, द्विवेदी. युग में नहीं, रीति युग में पायी जाती हैँ । वस्तुतः रीति युग की और न्यूनाधिक 
भारतेन्दु युग की भी, रुढ़ि-रीतिबद्धता के विरुद्ध सैद्धान्तिक स्तर पर विद्रोह द्विवेदी युग में ही 
आरम्भ हो गया था। हाँ, उस विरोध का काव्य में अवतार छायावाद युग में ही हो सका । 
अस्तु, पोप-जानसन युग के बाद स्वच्छन्दतावाद आया था । यहाँ भी रीति युग, भारतेन्दु युग 
और द्िवेदी युग के बाद एक प्रकार का स्वच्छन्तावादी आन्दोलन छायावाद के रूप में प्रकट. 
हुआ । ह 
. हिवेदी काल में व्यक्तित्व चेतना का अधिक़ विक्रांस नहीं हो सका था। उस समय तक 
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हिन्दी: साहित्य में, तए-नए प्रयोग अंवश्य होने लगे थे, . रीतिकाल में एक प्रकार से पूर्णा, स्वातंत्य 
की.घोषणाः भी: हो चुकी थी, किन्तु _रीतिकालीन काव्य की. कला का लोहाः सभी को मानना: 
पड़ता/था: ।; सच- पूछा, जाय- तो, . छाय्रावादपूर्व आधुनिक युग में जीवन के आगे कला को कोई. 
पूछता:ही नहीं, था.। ,छायावाद युग में. आधुनिक हिन्दी. साहित्य की यह कमी भी पूरी हो गयी। - 
उसने रीतिकालीन कला का स्थानापन्न तलाश कर लिया .। आधुनिक. युग जीवन ओर कला दोनों. 
क्षेत्रों में>अपने पैरों पर खड़ा हो गया, उसका व्यक्तित्व. अपनी. सम्पूर्णता में उभर आया । 
:४४.: यूरोप॑ का स्वच्छन्तावादी आन्दोलन छायावाद से एक शती पुराना है । उसने वेयक्तिक, - 
साहित्यिक, सांस्कृतिक स्वान्तंत््यं का जय घोष किया | मनुष्य ने सामन्‍्ती मध्ययुग से निकल कर: 
उद्ारंतावाद-पँजीवाद से यग में प्रवेश किया । मनष्य के अधिकारों की घोषणा हुई । कुछ ऐसा 
ही: छोयावाद युग; में भी हुआ .। छायावादी- कवियों ने यूरोप के स्वच्छन्दतावादी आन्दोलन से: 
अन्नश्य प्रेरणा: ली:थीं:। कुछ लोग छायावाद को सर्वथा मौलिक सिद्ध करने की घुन में कह जाते. 
हैं: किः हिन्दी को कविःसत्तर-अ्रस्सी: वर्ष पहले ही समाप्त यूरोपीय - स्वच्छन्दतावाद का अनुकरण 
क्यों करता, उसे:तीः पश्चिम “में. उस समय प्रचलित अनास्थावादी, ह्ासोन्मुखी. कविता का - 
अनुरकरण करना : चाहिए -थां॥ किन्तु लोग. भूलं जाते हैं कि अनुकरणकर्ता इस सींमाः तकःः 
कालेज्ञंतां: नहीं. बरतता । :हमारे यहाँ अंग्रेजी, के प्रीयः पाठ्यक्रम में सम्मिलित कवियों का ही 
प्रभाव: देखने को मिलता: है और स॒मंसामयिक कवि यहाँ के. पाठ्य-क्रम में सम्मिलित ही कहाँ 
हो पति हैं :। पक के के 
किल्लुं छायावाद स्वच्छन्द्रताबाद का अनुकरण मात्र नहीं है । नवजागंरण के फल-स्वरूप : 
यहाँ व्यक्तित्व चेतना का विकास द्रुत गति से हुआ था, जो किसी,नः किसी व्यक्तिवादी,, व्यक्ति: , 
केच्धित काव्यान्दोलन को हूप ले लेने की बाध्य थां।। झ्राधुनिक साहित्य-रीतिकालीन रूढ़ि-बद्धता 
शस्त्रीय्ंता को ; तिल्लांजलि दे. कर; नई विषय: वस्तु, को. प्राप्त-कर, चुका था, पर नई कला की: 
तलाश जारी थी । हििवेदीकालीन मर्यादावाद और उपदेशवाद के बोझ से रही-सही' कंला' भी. 
दब ग्रईथी:। व्यक्ति. आत्माभिव्यंक्ति-के ,लिए छटपटा .रहा: था | ऐसी स्थित्ति में .छांयावाद के 
उदय /फ्रे:लिंए;च्षितिज अनुकूल. था. छायावांद के बीज “श्रीधर पीठक,. मेथिलीशरणः गष्त:और' 
रामनरेश तज़िपाठीःमें ही नहीं, कब्रीर, मीरा, .रसख़ान, घनाननद और बोधा में भी. ढ़ ढ़ने; की 
चेष्टा.की गई है ॥ अतः यरोपीय स्वच्छन्दतावाद. के प्रभाव के अभाव में भी: स्वच्छन्दतावाद से 
पर्याप्त:सादृश्यः रखने वाली कोई: त कोई. प्रवृत्ति भ्रवश्य जन्म लेती ।; अत्य बातों के बराबर होने : 
की शत अवश्य है । 2 का आ कप 8 
छात्रावाद:के मूल सें:रवीन्द्र का अभाव-भी उतना नहीं दिखाई देता है जितना बंहुधा' 

समझा जाता: है ।: माखनलाल: चतुर्वेदी को कुछ प्रारम्भिक क़विताश्रों -और जयशंकर “प्रसाद केः 
'प्रेमपथ्ििक' में ही छायावादी' प्रवृत्ति स्पष्ट हो गई थीः | किन्तु. छायावाद के इन श्रादि कवियों: 
पर:तब तेक रवीन्द्र का.कोई प्रभाव नहीं प्रतीत होता.। रवीन्द्र का प्रभाव त्तिराला:और पन्‍्तः 
हीः में, दिखायी देता है ॥ अतः रावीन्द्रिक प्रभाव: का. ग्रोग, छायावाद, के उद्भव में, नहीं, विकास 
में ही दिखायी देता हैं | यही बात प्रतीकवादी प्रभाव के विषय में कही जा सकती है। ५; 


४» +-छोयाबाद के उद्भव और विकास में, विवेकानन्द, - यामतीर्थ, रवीन्द्र:और गाँधी की 
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आध्यात्मिक जीवन दृष्टि का भी योग है। गांधी के राष्ट्रीय आन्दोलेन और उसकी. आरम्भिक 
विफलताशञों का भी छायावाद पर थोड़ा बहुत प्रभाव दिखायी देता है । आर 
इस सन्दभ में प्रतिभाश्रों की प्रभविष्णुता प्रायः भुला दी जाती है | वस्तुत: ग्रह दावे 
के साथ नहीं कहा जा सकता कि प्रसाद, निराला, पन्‍्त और महादेवी के अभाव में हिन्दी में 
कोई अन्य प्रवृत्ति. जन्म न लेती 
स्वच्छन्दतावाद में कुछ-न-क्रुछ दाशनिकता और रहस्योन्मुखता भी रहती ही है । किन्तु 
छायावाद म॑ रहस्यात्मकता का पुट अपेक्षतया अधिक था। इसका कारण विवेकानन्द ग्रादि की 
आध्यात्मिक जीवन दृष्टि का प्रभाव तो था ही, कबीर, मीरा झ्रादि मध्ययुगीन रहस्यवादियों 
और काश्मीरी शैव दर्शन का प्रभाव भी था, . तथापि छायावाद को रहस्यवाद समझ लेने _ 
की भूल नहीं होनी चाहिए । छायावाद में अ्रसोम और श्रज्ञान के प्रति जिज्ञासा और कुतू 
हल का भाव तो पाया जाता है, कवि अतीत और अज्ञात की भलक से विभोर .भी हो 
उठता है, उप्तमें एक प्रकार की वेदनामय खिन्नता का भी प्रकोप पाया जाता है, वह 
प्रकृति में प्राय का स्पन्दत भी पातां है, उसमें कभी-कभी उंत्कट सर्वात्म चेतना का 
भी पता मिलता है, किन्तु असीम और अज्ञात की कलक के साथ-साथ उसकी प्राप्ति की ललक, 
उसके प्रति पागल कर देने वालें प्रेम, उसके प्रति आत्मसमर्पण की भावना जो रहस्यावाद के . 
भेदक लक्षण हैं, का अभाव ही रहा है। अज्ञात प्रियतम से स॑ंयोग-वियोग का चित्रण रहंस्यवाद 
की जान है, किन्तु छायावाद में ऐसे चित्रर का प्रायः अभाव ही है। पंत की मौन निमंत्रण 
जैसी कविता और प्रसाद के आँसू” के कई स्थल रहस्यवाद को सीमा को छूते हुए अवश्य जान॑ 
पड़ते हैं । आँसू में तो प्रियतमं से वियोग का चित्रण भी मिल जाता है । किन्तु इन अपवादों 
के आधार पर छायावाद को रहस्यवाद से समीकृत नहीं किया जा सकता । इसके अतिरिक्त, 
रहस्यवाद का सम्बन्ध एक विशेष प्रकार की साधना, संवेदना और जीव॑नचर्या से है, जिससे 
छायावादी कवियों का सम्बन्ध ही नहीं रहा है । ह 
वस्तुतः अ्रन्तिम विश्लेषण में, छायावादी काव्य का मूल स्वर, लोकिक प्रेम मूलक ही 
प्रतीत होता है । द्विवेदी युग में रीतिकालीन मांसल सौन्दर्य-श्लृंंगार और विलासिता के साथ- 
साथ सौन्दर्य मात्र का वहिष्कार सा हो चुका था। पवित्रतावाद के हाथों सारी संरसता का 
भ्रन्त हो गयां था। साहित्यिक पर्यावरण पर एक विचित्र प्रकार की नीरसता छा गयी थी । यहँ. 
स्थिति नवयुंग की नवचेतना और उत्कट व्यक्तित्व-चेतना से श्रनुप्राणित प्रतिभाश्रों के लिए असह्य॑ | 
हो उठी । किन्तु पवित्रतावाद के आतंक से रीतिकालीन मांसल विलासमूलक सरसता का पुनरुत्थान 
असम्भव था परिणामतः एक सूछ्म, अ्रमांसल, लोकोत्तर सौन्दर्य-बोध का प्रादुर्भाव हुआ, जिसमें 
उन्मृक्त प्रेम की उद्दयाम किन्तु अवरुद्ध और भ्रवदमित वासना की अभिव्यक्ति के लिए एक नया 
निरापद मार्ग मिला । ह ः 
रोतिकालीन विलासवाद के प्रति विद्रोह भाव और दयानन्द और गांधी के पवित्रतावाद 
से परिव्याप्त पर्यावरण में प्रेयसी से प्रेम निवेदन स्थल, कुरुचिपर्ण, और अशिष्ट माना जाने 
लगा था । नारी पहले की अपेक्षा अधिक गरिमामयी और श्रादरणीय हो गई थी, जिसके प्रति 
प्रेम-निवेदन में भी प्रेमी को शिष्टता और शालीनता का परिचय देना आवश्यक था । विश्वम्भर- 
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नाथ उपाध्याय ने लिखा है विश्वविद्यालय की किसी युवती के सम्मुख यदि उसका प्रेमी, हें 
रम्भोरु | हे नितम्बिनी ! कहे तो वह प्रेमिका अपमानित अनुभव करेगी। अ्रतः छायावादियों ने 
नारी के नए: सामाजिक स्तर के अनुरूप प्रेम का विधान किया है । अवश्य ही, कहीं-कहीं 
छायावादी सौन्दर्य बोध इस संयम का बाँध तोड़ रीतिकालीन भाव-भज्धिमा दिखला जाता है, 
'श्रमियों से उकसे उरोज' भी निहारने लग जाता है; अन्यथा वह नारी सौन्दर्य को त्रिवेणी . 
की लहरों का गान' जैसे सम्मानपूर्रा विशेषण देता हुआ पाया जाता है । 


भक्ति काल में अंशतः उदात्तीकृत और अधिकांशत: अ्रवदमित प्रेम-वासना को रीति 
काल में मुक्त संचरण का अवसर प्राप्त हुआ था। इसी प्रकार ह्विवेदीकालीन पवितन्रतावादी 
नैतिकता और मर्यादावाद द्वारा अवदमित प्रेम वासना ने छायावाद में बहुत कुछ स्वातंत्र्य लाभ 
किया, किन्तु पवित्रतावाद का वेग अभी शान्त नहीं हुआ था । अ्रतः प्रेम वासना को स्वप्न लोक, 
अमूर्त संसार और प्रकृति में ही अभिव्यक्त होने का श्रवसर मिल पाया । 


: स्वच्छन्दतावादी स्वनिर्मित कल्पना-लोक, परी-लोक का निवासी होता है । भौतिक 
जगत्‌ के कटु सत्य जब उसे बरबस धरती पर खींच लाते हैं तब वह जगत में दुःख ही दुःख 
महसूस करने लगता है। इस दुःख का एक श्रन्य, महत्त्वपूर्ण कारण है उसकी लोक के 
प्रति कारुएय को भावना | वस्तुतः दुःख ही वह तस्‍्तु हैं जिसके द्वारा वह अपने को भौतिक जगत 
से बँधा हुआ पाता है। छायावादियों में भी दुःख-चेतना उत्कट रही है। प्रसाद पर बौद्ध 
दुःखवाद का--सव्व दुःखम्‌” सिद्धान्त का--पर्याप्त प्रभाव रहा है, यद्यपि वे शैवागमों के आनन्द- 
. बाद से उसे शोधते रहे हैं | वे वेदना-चेतना को छायावाद का अभिन्न अंग मानते थे । उनकी 
छायावाद की परिभाषा ही है, जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी 
तब हिन्दी में उसे छायावाद नाम से अभिहित किया गया । महादेवी ने भी लिखा है, दुःख 
मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य हैँ जो सारे संसार को एक सूत्र में बाँध रखने को क्षमता 
रखता हैं । हमारे असख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता को पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा सकें, किन्तु 
हमारा एक बूँद भी जीवन को अ्रधिक उर्वर बनाये बिना नहीं गिर सकता ।....विश्व-जीवन में 
अपने जीवन को, विश्व वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक 
जल बिन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है । वस्तुतः स्वच्छन्दतावादी-छायावादी बेदना 
का स्वरूप इतना ही नहीं हैं। उसका दूसरा पक्ष है। काल और सीमा के बन्धन में पड़े हुए . 
असीम चेतन का क्रन्दन ।' अ्रवश्य ही, दुख का यह दूसरा रूप छायावादी काल में वहीं मिल 
पाता है जहाँ रहस्यवाद का स्पष्ट पुट है । 


इस वेदनावाद से ही निराशावाद का जन्म होता है। पहले तो कवि वेदना में ही भ्रपने 

को भूलने की चेष्टा करता हैं । दु:ख और अवसाद भरे गीतों को मधुरतम मानने लगता है। 
किन्तु कठोर वास्तविकता के थपेड़े उसे कहीं का नहीं रहने देते | वह घोर निराशावादी बन 
जाता हैं। यह निराशावाद सभी छायावादियों में न किसी रूप में विद्यमान है। हिन्दी 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त की लम्बी कविता परिवर्तन! में निराशावाद का स्वर बडा तीक्र है। - 
प्रसाद का आँसू और महादेवी की में नीर भरी दुख की बदली” जैसी कविताएँ इसके अन्य 
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उदाहरण हैं । कहते हैं कि छायावाद हिन्दी साहित्य में वह पारस मणि बन कर आया था जिससे 
जो वस्तु छू जाती थी, वह सोना बन जाती थी। भाषा, भाव, शैली छन्द, सब कुछ में उसने 
आमूल चूल परिवर्तन ला दिया। द्विवेदी युग के काव्य में स्वीकृति के लिए दर-दर भटकने 
वाली खड़ी बोली को तो उसने निहाल कर दिया । वह छायावादियों के हाथों इतनी संपुष्ट, 
संवधित और परिमाजित हो गई कि उसने ब्रजभाषा को सदा के लिए उखाड़ फेंका | पल्‍लव' 
की भाषा सुकुमारता, रमणीयता और मिठास में अपना सानी नहीं रखती । 
छायावाद को बहुधा द्विवेदीयुगीन इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया माना जाता 
है । इस मान्यता में सार अवश्य हैं। द्विवेदी युग में विवरण प्रधान रचनाओ्रों का बाहुलय था, 
ऐसे विवरण जो रसोद्रेंक पूर्ण न हो कर मात्र सूचनात्मक, मैटर आ्रॉव फ़ैक्ट' होकर रह 
जाए। प्रिय प्रवास! और जयद्रथ-वध, को छोड़ कर लगभग सारा द्विवेदीकालीन काव्य इति- 
वत्तात्मक लगता हैं । इसके अतिरिक्त द्विवेदीकालीन काव्य अधिकतर कथामलक था और 
कथा में इतिवृत्तात्मक स्थलों की भरमार भी सामान्यतः रहती हैं। वस्तुतः द्विवेदी-युग की 
कविता का उपजीव्य नेत्यक जीवन से सम्बद्ध, नित्य प्रति अनुभव और व्यवहार में आने 
वालें, श्रतिपरिचित विषय थे | मादक नवीनता' का खोजी छायावादी श्रपरिचित की ओर 
उड़ान भरता हुआ परी लोक में पहुँच जाता हैं। एतदथ उसे काव्य के अन्य रूपों के स्थान 
पर प्रगीत का अवलम्बन लेना अधिक सुकर और सुविधाजनक जान पड़ता है। इसी कारण 
छायावाद प्रगीतों के उत्थान का आन्दोलन था, वह कविता-सामान्य के प्रति प्रगीत का विद्रोह 
था। प्रगीतों में काव्य अपने खाँटी रूप में, विजातीय द्रव्य से स्वंथा असम्पुक्त रहता है । 
इतिवृत्तात्मक काव्य अ्भिधा शैली की अपेज्ञा करता है। वर्णन, यथातथ्य वर्खन की 

सुकरता अभिधेयार्थ द्वारा ही सम्पन्न हो सकती है। इतिवृत्तात्मकता की अस्वीकृति के कारण 
छायावाद में सांकेतिकता और प्रतीकात्मकता तथा अभिधा की अनपेज्ञा के कारण लक्षणा, 
व्यंजना और ध्वनि का मान बढ़ा । इतिवृत्तात्मकता के कारण काव्य में एक प्रकार की निव्वे- 
यक्तिकता ञ्रा जाती हैं, उसमें कवि का व्यक्तित्व कम ही प्रतिफलित हो पाता है। छायावाद 
इस निर्वेयक्तिकता के प्रति वैयक्तिकता का विद्रोह माना जा सकता है। इसी प्रकार, द्विवेदीकालीन 
काव्य परिसरोन्मुख है, जबकि छायावादी काव्य परिसर का सर्वेक्षण कम करता है, वह आत्मोन्मुख 
अधिक है । छायावाद में प्रकृति चित्रण अ्रवश्य गिलता है, किन्तु वह प्रायः प्रेयसी बनकर अपनो 
परिसरता खो देती है । द्विवेदी युग में राष्ट्र समाज, और सभ्यता की निर्वयक्तिक विवृत्तियों का 
ही प्राधान्य था, सूच्म मनोवेगों, कुतृहल, और कल्पना के लिए उसमें कम स्थान था। छायावाद 
नें कवि-दष्टि को परिसर से हटा कर अन्तर्मंखी कर दिया, फलतः छायावाद को वाह्य के प्रति 
अ्रन्तस का विद्रोह कहा जा सकता है। इसी प्रकार उसे वस्तु बोध के प्रति भाव बोध, रस बोध 

झौर कल्पना-प्रवणाता का विद्रोह भी कहा जा सकता है । छायावाद में सामान्य कविता के स्थान 
पर प्रगीतों की बाढ़ के कारण उसे उर्दू-शब्दावली में, नज़्म के प्रति तग़ज़्जुल का विद्रोह भी कहा 
जा सकता है । 
...॑.  छायावाद को स्थल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह भी कहा जा सकता है, कहा भो गया है। 
 द्िवेदीकालीन कवियों ने जीवन की रूचता, यथार्थ अथवा वास्तव की कठोरता से उलंभने की 
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प्रवृत्ति दिखलाई थी । यह विशेषता उनके पत्च में पड़ती है । यह और बात है कि इस प्रक्रिया 
में वे कहाँ तक सफल हो सके, श्रेष्ठ काव्य दे सके। वस्तुतः वे जीवन के स्थूल पच्षों से ही 
उलभ सके, उन्होंने कोमल मधुर भात्रों की उपेक्षा की । छायावाद ने उसकी प्रतिक्रिया में वाह्म 
जीवन, स्थल वास्तविकता, से दृष्टि ही फेर ली और उसने सूक्ष्म भांवों की विवृत्ति को ही 
अपना सर्वस्व बना लिया । इस प्रकार उसे जीवन की रूच्षता के प्रति कला की सुषमा-कोमलता 
का विद्रोह भी कहा जा सकता हैं । 

द्िवेदीकालीन कवियों का कैनवस विस्तृत था, उनकी कविता का उपजीव्य विशाल 
राष्ट्रीय सामाजिक जीवन था, जिसकी कोई इयत्ता नहीं थी । किन्तु कुछ तो इसके कारण और 
कुछ अन्य कारणों, प्रतिभा की स्वल्पता आदि से उनकी कविता में गहराई क्षत हुई, गहराई 
- आ ही नहीं पायी । छायावादी काव्य की विषय-वस्तु सिमट कर बहुत छोटी रह गयी,. किन्तु 
उसमें गहराई की निष्पत्ति खूब हुई। कवियों ने सूच्मेक्षका और संवेदना की तीत्रता का खूब 
. प्रिचय- दिया । इस. प्रकार हम छायावाद को व्यापकता के प्रति गहराई का विद्रोह भी कह 
सकते हैं । 
छायावाद हिवेदी युग की नीरस उपदेशात्मकता के प्रति सरसता, मार्यादिकता, शास्त्रीयता 
और पवित्रतावादिता के प्रति स्वच्छन्दतावादिता, सत्य और शिव के प्रति सुन्दर का विद्रोह भी 
कहा जा सकता हैं | इसी प्रकार उसे पारस्परिकता के प्रति मौलिकता और ज्ञान के प्रति 
- भ्ज्ञान और रहस्यमय का भी विद्रोह माना जा सकता हैं। वस्तुतः छायावाद सम्पूर्य ह्विवेदी- 
युगोनता के प्रति विद्रोह का उद्घोष लेकर हिन्दी जगत्‌ में अवतीर्ण हुआ था । 

डाँ० देवराज का मत हैं कि छायावाद अनाधुनिक पौराशिक-धारमिक चेतना के विरुद्ध 
' झ्राधुनिक लौकिक -चेतना का विद्रोह था। आधुनिकता को लक्षित करते हुए उन्होंने कहा है कि 
“उसकी अभिरुचि का केन्द्र मनुष्य है, ईश्वर नहीं; यह लोक हैं परलोक नहीं ।' यह स्थापना 
कुछ अआमक जान पड़ती है । इसकी ध्वनि तो यह है कि दिवेदीयुग भक्ति युग के समान 
प्रमानवतावांदी और परलोकोन्मुख था । हम दिखा आए हैं कि द्विवेदी युग ही.नहीं भारतेन्दु- 
युग. भी एक जीवनवादी और मानववादी युग था। इसमें सन्देह नहीं कि तत्कालीन काव्य की 
विषय वस्तु अधिकतर पौराशिक-धामिक कही जा सकती है, किन्तु उसका निर्वाह कुल मिलाकर 
आधुनिक सन्दर्भ में ही करने का यत्न किया गया है । मैथिलीशरण ग॒प्त परम्परा द्वारा उपेक्षित 
पौराणिक नारी-पात्रों के उद्धार के लिए प्रसिद्ध हैं । आधुनिक यग में नारी को जो सम्मान प्राप्त 
हुआ है उसी के सन्दर्भ में उनके काव्य में नारी का चित्रण हुआ है । अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 
हरिओ्रौध के प्रिय प्रवास! की कथा-बस्तु एकदम पौराणिक है, किन्तु उसमें द्विवेदी युग के सम्पूर्य 
भावबोध, वस्तुबोध और जीवनबोध की बड़ी ही सशक्त विवृत्ति हुई है। उसमें कृष्ण का. चरित्र- 
चित्रण महामानव और महाजननायक के रूप में हुआ है । राधा और कृष्ण के प्रेम का स्वरूप 
भी. उदात्त और पुनीत रखा गया है, एक लम्बे विरह की परिकल्पना करके प्रेम. को' शोधा गया 
हैं। उसमें विश्वमानवतावाद की प्रतिष्ठा हुई हैं। वस्तुत: द्विवेदीकालीन कवियों. ने पौराणिक 
आख्यानों और प्राचोन ऐतिह्य को काव्य का झ्राधार . अवश्य बनाया है, किन्तु उसमें आधुनिक 
मूल्यों; उप्रेज्षितों के.प्रति समवेदना, देश-प्रेम, मानव प्रेम आदि की ही प्रतिष्ठा, करने .का- प्रयास 
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किय्रा है। अंततः छायावाद पौराशिकता के विरुद्ध श्राधुनिकता का विद्रोह कदापि नहीं जा सकता । 
इसके अतिरिक्त, छायावादी महाकाव्य कामायनी को कथावस्तु भी तो पौराखिक- 
धार्मिक ही है । वस्तुतः कथावस्तु अ्रथवा कथा का ख्रोत नहीं बल्कि कथा का निर्वाह किस परि- 
प्रेद्य अथवा सन्दर्भ में हुआ है, वह महत्त्वपूर्ण है । एक दृष्टि से तो छायावाद को ही हिवेदी- 
युगीन काव्य की अपेक्षा अनाधुनिक. कहा जा सकता हैं। जिस युग में छायावाद फूला-फला- था, 
वह हमारे स्वाधीनता संग्राम की दृष्टि से सब से महत्त्वपूर्ण युग रहा है । ऐसे युग का काव्य यदि 
यग॒ जीवन से वैराग्य ले ले, जन मानस को उत्प्ररित-आन्दोलित करना बन्द कर दे, सामाजिक 
दायित्व से पलायन करके परीलोक में रमरणा करने लगे, तो उसे हम देवराज की परिभाषा के 
' ग्नसार आधुनिक तो नहीं हीं.मानगे । 
छ.यावाद दीर्घाय नहीं सिद्ध हुआ । दो ही दशकों की अवधि में उसका वेग . शान्त हो 
गया, मन्द तो एक ही दशक बाद पड़ गया था। उसका पतन हो गया । क्‍यों ? कुछ समीक्षकों 
. ने इसको लम्बी-चौड़ी मीमांसा प्रस्तुत की है । नन्ददुलारे. वाजपेयी छायावाद के -पतन.की 
: मीमांसा को बकवास मानते प्रतीत होते हैं ।, वे लिखते हैं, कुछ लोगों ने छायावाद के पतन 
का कारण भी बतलाना चाहा है, पर वह ऐसा ही है जैसे कोई वसन्‍्त ऋतु के पतन का 
कारण बताने बैठे ।” उनका तर्क है कि श्रेष्ठ से श्रेष्ठ काव्य युग भी अपने समय पर विकसित होते 
हैं और उस समय के बीत जाने पर नई काव्य-शैलियाँ प्रवरतित होती हैं ।” इस स्थापना में 
-सत्यांश अवश्य है । रुचियों की भी फैशनों की भाँति एक गति-परम्परा होती है। कोई भी रुचि, 
"कोई भी फैशन, पूर्स नहीं, पूर्य इस अर्थ में कि वह मानवता को सदा समान रूप से आक्ृष्ट करता 
_ रहे । वस्तुतः मानत्व मन की सृष्टि ही कुछ इस प्रकार हुई है कि उसे एकरसता में नीरसता, 
: उद्देजकता, और ऊब. लगती है। 'मेघदूत' कभी इतना लोकप्रिय हुआ था कि उसके अनुकरण 
में दृत-काव्यों की एक परम्परा ही चल पड़ी | किन्तु शीघ्र ही उसकी ओर से ध्यान हटा और 
 झाज इसका अनुकरश कहीं भी नहीं हो रहा है, यद्यपि वह आज भी रोचक लगता हैं। 
तो क्‍या, छायावाद के अन्त की व्याख्या मात्र रुचि वचित्रय अथवा रुचि के गति शास्त्र 
के आधार पर की जा सकती है ? में समभता हूँ, नहीं। छायावाद के अन्त को पतन की संज्ञा 
दो जा सकती है । रुचि विवर्तन-परिवर्तत उसका केवल एक कारण है। अन्य कारणों की ओर 
भी ध्यान जाना चाहिए; जिनमें से कई रुचि-परिवर्तन सम्बन्धी कारण से भी अधिक महत्त्व- 
प्रा हूँ ॥ हे 
छायावाद के पतन का एक कारण है रुचि-विवतंन-परिवर्तन । उसका दूसरा कारण हे 
: पवित्रतावाद के बन्धन की शिथिलता और अवदमिन वासताओ्रों का तज्जनित विस्फोट । हम 
कह आये हैं कि छायावाद की उत्कट व्यक्तित्व चेतना भी पवित्रताबाद के प्रभाव से -नहीं बच 
सकी और छाद्रावादी को काम-वासना का अवदमन-उन्नयन करने को विवश होना पड़ा । इस 
प्रकार का अवदमन-उन्नयन रहस्यवाद की आभा उत्पन्न कर देता है । भारतीय संस्कृति के द्रुत 
- गति से हो रहे पाश्चात्मीकरण के परिणाम-स्वरूप इस स्थिति का अन्त होना था और हुआ । 
कुछ तो प्रगतिवाद और अ्धिकांशत हालावाद जैसी श्रतिवेयक्तिक काव्य प्रवृत्ति और प्रयोगवाद 
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ने वासनाओं पर से रहस्यवादी पर्दा हटा दिया अ्रब वासनाओं को अभिव्यक्ति के लिए किसी 
परीलोक की सृष्टि की अपेक्षा नहीं रही, फलत:ः नवयुवक प्रतिभाएँ छायावाद से विमुख हो 
हालावाद, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद की ओर आझाक्ृष्ट होने लगीं । 
छायांवाद के पतन का तीसरा कारण है छायावादी काव्य में सामाजिक संदर्भ का 
ग्रभाव, उसके द्वारा सामाजिक दायित्व की उपेक्षा और उसका सामाजिक समस्याझञ्रों से पलायन। 
छायावाद युग में काव्य का जीवन से पूर सम्बन्ध-विच्छेद हो गया था, समाज में द्रतगति से 
घटित हो रहे विवर्तन में काव्य कोई भूमिका अभ्रदा नहीं कर रहा था। यह स्थिति क्रान्ति के 
उपासक- युवक समाज के लिए असह्य थी । उसमें सामाजिक-राजनीतिक समस्याझ्रों से जूकने की 
त्वरा थी । उसे अवकाश कहाँ कि भौतिक जगत्‌ के जलते प्रश्नों से छुट्टी ' लेकर परीलोक की 
सर का आनन्द लूटें। इस परिस्थिति में प्रगतिवाद ही प्रगति कर सकता था । 
छायावाद के पतन का चौथा कारण है, प्रतिभा की कमो । जिन प्रतिभाओ्रों के हाथों 
छायावाद का उम्ड्ृव और विकास हुआ उनका स्थान लेने और उनकी परम्परा को आगे बढ़ाने 
वाली प्रतिभाश्रों का प्रादर्भाव कम हो गया । हम देखते हैं कि छायावाद और अतिवेयक्तितावाद का 
स्थान तो प्रगतिवाद ने ले लिया किन्तु वह छायावाद के उद्नायकों के समकक्ष एक भी प्रतिभा को 
उत्पत्ति नहीं कर सका । अंवश्य ही, यह स्थिति छायावाद की किसी स्वगत सीमा का पता नहीं देती । 
वस्तुत: छायावादियों ने अपनी शैली को इतने उच्च धरातल पर प्रतिष्ठित कर दिया था 
कि उस तक पहुँचना आगे चल कर टेढ़ी खीर बन गया। और, तो, और स्वयं छायावाद के अग्रणी 
भी, शीघ्र ही, अपने स्तर को क़ायम रखने में कठिनता का अनुभव करने लगे। पन्त जैसे छायावादी 
की प्रतिभा, मेरा मतलब छायावादी व्यक्तित्व से है, चुक सी गई और उन्होंने शीघ्र ही 
प्रगतिवाद और अरविन्दवाद का पल्‍ला पकड़ लिया । पन्‍त आज भी जीवित हैं, सक्रिय हैं, किन्तु 
 छायावादी की कब की मृत्यु हो चुकी है । 
उद्‌ फारसी में इक़बाल के काव्य की परम्परा नहीं चल पाई, इक़बाल ही इक़बाल 
'यग॑ के एकमात्र प्रतिनिधि रहे हैं। उन्होंने लिखा था-- 
द नाउम्मीदस्तम जे याराने क़दीम 
' त्रे मन सोज़द कि मी आमद कलीम 
अर्थात्‌ मैं पुराने ढरें के कवियों से निराश हूँ, मेरा नूर. इसलिए प्रज्वलित है कि कलीम 
( मूसा ) का आगमन होने वाला है | किन्तु वे जब तक जीवित रहे नूर और कलीम दोनों की 
भूमिका स्वयं अदा करते रहें । कलीम का आगमन आज तक प्रतीक्षित ही है ( जब तक यह न 
* मान लें कि कलीम से इक़बाल का तात्पयं अपने से ही था )। इक़बाल का काव्य भी अननुक्ृत 
'और अननुकरणीय ही रहा, किन्तु इससे इक़बाल की महत्ता में कोई कमी नहीं झाती, और न 
“हम कभी इक़बाल द्वारा प्रवरतित परम्परा के पतन की बात करते हैं। इसी प्रकार छायावाद के 
प्रतिष्ठापकों के स्तर की प्रतिभाओं का भ्रप्रादुर्भाव भी छायावाद की महत्ता में कोई कमी नहीं 
'लाता । किन्तु अन्तर यह है कि, इक़बाल की तुलना में, छायावादियों में चिन्तन और साधना 
' की भारी कमी थी । फलत: इक़बाल अन्त तक अपनी विशिष्ट काव्य शैली का सम्पोषण-संवर्धन 
करते रहे, जब कि छायावादी दो ही दशकों में चुक गए | 
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छायावादियों में चिन्तन और साधना को दृष्टि से प्रसाद का स्थान सबसे ऊँचा है | 
भारतीय साहित्य और संस्कृति में उनकी पैठ बहुत गहरी थी । पन्‍त उनके समकज्ष नहीं कहे जा 
सकते । पन्‍्त पहले अध्यात्मवादी रहे, फिर प्रगतिवादी बने, ग्रध्यात्मवाद और भौतिकवाद का 
समन्वय करने लगे और आज अरविन्दवादी हैं । वैसे दृष्टिकोश का परिवर्तन जीवनी शक्ति का भी 
परिचायक होता है, किन्तु कवि के लिए ऐसे नाटकीय परिवर्तत उसकी काव्य-प्रतिभा में भारी 
कमी, अप्रौढ़ता की ओर इंगित करते हैं । 

: यह कोई नहीं कहता कि छायावादियों में प्रतिभा की कमी थी । उनमें प्रतिभा तो थी 
चिन्तन और साधना-स्वच्छन्दतावादी आन्दोलन का नेतृत्व करने के लिए अपेक्षित चिन्तन और 
साधना की कमी थी । वस्तुतः किसी भी आधुनिक काव्यान्दोलन के लिए चिन्तन और साधना 
की बड़ी आवश्यकता होती है । यूरोप के स्वच्छन्दतावादियों ने इस विषय में बड़े ऊँचे प्रतिमान 
स्थापित किये हैं। कॉलरिज ही नहीं, शेली और वड़ सवर्थ भी उच्चकोटि के चिन्तक थे, जिनके 
निबन्ध आज भी गम्भीर और विचारोत्तेजक लगते हैं। वस्तुत: सभी श्रेष्ठ स्वच्छतावादी कवि 
आलोचक भी थे । प्रसाद और पन्‍्त ने अपने यहाँ की वही स्थिति उत्पन्न करनी चाही थी, किन्तु 
सफल नहीं हुए । 

वस्तुतः ऐसा लगता हैँ कि हिन्दी के कवियों तथा श्रन्य साहित्यकारों में भी मौलिक 
चिन्तन की प्रवृत्ति ही नहीं है। वे जिस वाद को फंशनेबुल पाते हैं, स्वदेश में अथवा विदेश 
में उसके ही हो रहते हैं। यह विचार दारिद्रय महान्‌ साहित्य की उद्भावना में सबसे बड़ा 
बाधक है । 

हमने यहाँ छायावाद की मूल प्रवृत्ति की ही व्याख्या, मीमांसा की है । किन्तु यह ध्यातव्य 
है कि छायावादियों की सभी रचनाएँ छायावाद की मूल प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व नहीं करतीं । 
निराला की क्या, कई दृष्टियों से सम्पूर्ण छायावाद युग की, श्रेष्ठतम-काव्यक्ृति राम की शक्ति- 
पूजा शुद्ध क्लासिक परम्परा की चीज़ जान पड़तो है । इसी प्रकार पन्‍त की लम्बी कविता 
परिवतंन' में क्लासिकीयता का रंग उतना ही गाढ़ा है जितना स्वच्छन्दतावाद का । उनकी कई 
अन्य प्रसिद्ध कविताएँ लायी हूँ फूलों का हास,, मौन-निमन्त्रण', आदि-अभिव्यक्ति की सफाई 
और. पूर्वापर-सम्बन्ध के निर्वाह की दृष्टि से क्ला(एसकीयता के संयम की परिचायक हैं । 
परिवर्तन” को उसके सशक्त निराशावादी स्वर के बावजूद शुद्ध वेयक्तिक परिसर-निरपेक्ष 
कविता नहीं माना जा सकता। 

छायावाद के उत्तराध में छायावाद के अग्रणी कबि तो प्रगतिवाद की ओर भकुकते गए 
किन्तु कतिपय अन्य कवियों में अहंवाद का प्रचएडतम रूप देखने को मिला. था.। इन कवियों ने 
छायाबाद का पवित्रतावादी, संयमवादी आवरण उतार फंका और वें उच्छ्धल वासना के गीत 
गाने लगे । इस प्रवृत्ति के मूल में व्यक्तितत्व की पवित्रतावाद के पंजे से छुटकारा पाने की 
छटपटाहट तो थी ही, उमर खणय्याम का साज्ञात्‌ प्रभाव भी शामिल हो गया । 

विश्वसाहित्य में उमर खय्याम का स्थान सदा सुरक्षित रहेगा। उसकी कविता व्यक्ति 
की विराट के प्रति विद्रोह की कविता हैं। उसका विद्रोही व्यक्तित्व कुफ्र, इस्लाम, धर्म-कर्म, 
: परमतत्त्व किसी से भी समझौता नहीं कर सकता था। 


4 द हिन्दी साहित्य॑ 


वह लिखता है-- - द 
0 रिन्दे दीदम नशिस्त बर खंगे जमीं 
ने कुफ़, न इस्लाम, न दुनिया, व न दीं, 
ने हक़, न हक़ीक़त, न शरीयत, न यक़ी । 
ढक आर 3 4 ग्रन्दर दो जहाँ केरा वृवर ज़हरए इ ॥ 
(मैंने पृथ्वी पर आसन जमाये एक रिन्द को देखा जिसे न कुफ्र की परवाह थी, न इस्लाम की 
न दुनिया की, न धर्म की, न ईश्वर की, न परम तत्व की, न धर्मशास्त्र की, न किसी,भी प्रकार की 
आस्था की। भला दोनों लोकों में किसे ऐसा जीवट हो सकता है ? ) निश्चय ही यह संशयवाद 
को पराकाष्ठा है । वह जीवन को निरुद्देश्य और निरर्थक घोषित करता है-- 
ग्राउदं ब॒ इज़्तराबम अव्वल ब वजूद 
जुज़ हैरतम अज हयात चीज़ न फ़जूद, 
 रफ़्तेम . ब एकराह व न दानेम चे बद 
जीं झ्रामदन, व बूदन, व रफ़्तन मक़्सूद । 
( पहले तो, जब में अस्तित्ववान्‌ हुआ तब पीड़ा से युक्त था, जब अस्तित्ववान हो गया तब 
जीवन में मेरी हैरानी ही बढ़ी, और अन्ततः. यहाँ से बरबस ही प्रयाण करना पड़ा । मेरी 
समभ में नहीं आया कि इस आने, रहने. और जाने का. उद्देश्य क्या था। ) इन विचारों के 
कारण उसके लिए भाग्य ही सब कुछ हो गया-- द 
गर कारे तो नेकस्त, ब तदबीरे तो नेस्त, 
- बर सर वरवद,. नीज ब तक़्सीरे तो नेस्त,. ... 
तसलीम व रज़ा पेश कुन .व शाद. बज्ी 
* जल _च नेंको बदे जहाँ ब तदबीरे तो नेस्त ० न 
( पुण्य और पाप का दायित्व तुक पर नहीं है। और चूंकि संसार के शुभाशुभ का . निमित्त तूः : 
है नहीं, अतः : जो भी घटित हो उसे स्वीकार करते हुए मस्ती से जी। ) ऐसी -विचार-सररि 
वर्तमान क्षण को सर्वाधिक महत्त्व. की वस्तु समझती है । ख़य्याम लिखता है-- 
: रोज़ कि जे तो गुज़श्तः शुद याद मकुन 
: फ़र्दा कि नयामदस्त फ़रियाद मकुन, 
जाइन्द: व बगुज़श्तए खुद याद मकुन, 
.. . - - हाले खुश बाश व उंम्र बर्बाद मकुन,: 
( जो दिन कि बीत चुका है उसे याद न कर । कल अभी आया ही नहीं है, श्रतः उसका विलाप- 
न कर | अतीत को.याद न कर। वर्तमान का आनन्द ले, व्यर्थ आयु-बर्बाद न कर। ) श्रत 
ख़य्याम साक़ी और शराब में मस्त रह कर दिन काट देने की सलाह देता है। अवश्य ही वह 
स्पष्ट कर देता हैँ कि वह शराब, अन्तिम विश्लेषण में, आ्रानन्दोल्लास के लिए. नहीं; बल्कि संसार - 
की कटुता को भूलने के लिए पीता है-- के" हर रे 3 2. 
में ख़ुदने मन. न अज़ “बराए तरब अस्त 
ने बहरे फ़याद व तक दीनो अंदब अस्त, 
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खाहम किब बेखदी बर आरम नफ़से 
. में ख़ुदन व मस्त बृदनम ज्ञीं सबब अस्त । १०७ 
इसके अतिरिक्त, उसे स्वर्ग का भरोसा नहीं है। वह नक़द लाभ ( सुरामान ) में. आस्था 
रखता है--- हा 
ईं नकद बगीर दस्त अज़ाँ नसियः बशौ 
इस प्रकार खय्याम का दशन जीवन के नेरयक्य, नैराश्य और नैष्कम्म का दर्शन है, जो साक़ी 
और शराब में मस्त रह कर जीवन की विषमताओं से मुक्त होना सिखाता है । 
 ख़य्याम की रुबाइयों का अग्रेज़ी श्रनुवाद एडवर्ड फ़िज़जेराल्ड ने १८५६ ई० में प्रकाशित 
किया था । इस अनुवाद की यूरोप और अमेरिका में धूम मच गई। सन्‌ १९२० के लगभग 
हिन्दी: जगत में भी रुबाइयात की चर्चा होने लगी थी और सन्‌ १६३० के आसपास तो 
फिज़जेराल्ड के भ्रनुवाद के कई हिन्दी अनुवाद भी प्रकाशित हो गए। एक अनुवाद मूल फ़ारसी 
से भी प्रकाशित हुआ। सन्‌ १६३० का काल भी सत्याग्रह-संग्राम की असफलताशों, विश्वव्यापी 
ग्राथिक मन्दी और बेकारी का काल था, जिनके फलस्वरूप पर्यावरण नैराश्य से परिव्याप्त था। 
इन अनुवादों का खूब स्वागत हुआ । कुरठा, निराशा, और अवसाद से सारा देश ग्रस्त था। 
चतुदिक नैराश्य से घिरे रोमांटिक तरुणों को मदिरालय में शरण मिली । फलतः, हिन्दी में 
अतिवैयक्तिक, मादक कविता की एक नई प्रवृत्ति चल पड़ी । 
तो, झ्ञालोच्य अतिवैयक्तिक कविता की नई प्रवृत्ति के तीन कारण थे, वासनाञ्रों की 
उन्मुक्त अभिव्यक्ति की छटपटाहट, उमर खब्याम का प्रभाव, और नैराश्य से परिव्याप्त 
पर्यावरण । इस अविवैयक्तिक कविता के अग्रणी हैं हरिवंशराय बच्चन | बच्चन के काव्य को 
हालावादी काव्य कहा जाता है । बच्चन के अनुसार हालावाद की व्याख्या इस प्रकार की गई है, 
“बह समस्त विश्व किसी क्रर नियति के इंगित से परिचलित चक्रवत्‌ घूम रहा है, वह भाग्य 
चक्र के अधीन सर्वंथा विवश और अपनी विवशता में एकान्त करुण हैं। उसकी सब से बड़ी 
विशेषता है भ्रस्थायित्व । उसके सभी नाम-रूपात्मक प्रोद्धास क्षएरभंगुर हैँ । इस अस्थिरता पर 
विजय प्राप्त करने के लिए मानव के सभी प्रयत्न सर्वथा निष्फल सिद्ध हुए हैं। भ्रतएव पाप और 
पुणय पर आश्रित जीवन के सभी मूल्य जीवन की क्षरभंगुरता में एकान्त निस्सार हैं । उनके बन्धन 
के कारण. मनुष्य और भी क्लीव बन गया हैं । ईश्वर और धर्म की कल्पना ने मनुष्य के मन को 
रूढ़ि-जाल में जकड़ कर निस्तेज बना दिया है जिसके परिणामस्वरूप वह प्रत्यक्ष का त्याग कर 
परोक्ष के मोह में भटक कर जीवन की ज्ञणभंगुरता को और भी अधिक करुण बना देता है । 
जीवन की इस विफलता का तो बस एक ही उत्तर है--उपभोग । और उसके लिए इस कल्पित 
आध्यात्मिक-नैतिक रूढ़ि-पाश को छिलन्न-भिन्न करना अनिवार्य है । नियति से जितने भी क्षण हमें 
मिले हैं उनका ही केवल तात्कालिक मूल्य है, श्रतएवं उनकी सार्थकता भोग में ही है, पाप-पुरय 
भत-भविष्यत की चिन्ता में उन्हें भी गवाँ देना मूखंता है । ' 
बच्चन ने जीवन की कठोरता-कटता के भी खूब अनुभव किये हें। जिस सत्याग्रह 
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आन्दोलन में उन्होंने विश्वविद्यालय छोड़ा था उसका विफल हो जाना, असमय में हो पढ़ाई 
छोड़कर एक स्कूल में एक बहुत साधारण नौकरी करते को विवश होना, यौवन के मध्य में ही 
पत्नी का क्षय-रोग से ग्रस्त हो जाना और उन्हें घोर मानसिक यातना की अवस्था में छोड़कर 
परलोक सिधार जाना--ये ऐसी परिस्थितियाँ हैं जिन्होंने बच्चन के नेराश्य और अवसाद को 
अपनी चरमावस्था को पहुँचा दिया ! वे अपनी पत्नी की मृत्यु शैय्या के पास हुए अनुभवों को 
इस प्रकार अ्रंकित करते हैं : “उस मृत्यु-शैया के निकट कितनी बेचेनी थी, यौवन की कितनी 
अभिलाषाएँ उसके पायों और पाटियों पर अपना सिर धुन चुकी थीं, उस पर चमकती हुई दो 
श्राँखों में जीवन की कितनी प्यास थीं, मौत के अ्रनजाने भेद भरे देश में जाने से कितना भय था 
गौर अकिचन मानव की असमर्थता और विवशता पर कितना विक्ञोभ था ।* 
हालावाद में वासना की उन्मुक्त, निरावरण अभिव्यक्ति मिलती है। बच्चन इसे खुल्लम- 
खुल्ला स्वीकार करते और आक्षपों का उत्तर देते हुए कहते हैं :-- द 
कह रहा जग वासनामय हो रहा उदगार मेरा। 
में छिपाना जानता तो जग मुझे साधू समझभता। 
वृद्ध जग को क्यों अखरती हैं ज्षणिक मेरी जवानी ? 
“विश्व प्रा कर सका है कौन सा अरमान मेरा 
बच्चन के जीवन-दशशंन का सूत्र उनकी अ्रधोलिखित पक्तियाँ हैं-- 
मिट्टी का तन, मस्ती का मन 
क्‍ दर भर जीवन मेरा परिचय। 
अंचल, नरेन्द्र, नवीन, हृदयेश, पद्मकान्त मालवीय और भगवतीचरण वर्मा ने भी 
छायावादी अतिरिक्त शालीनता के पद्द में ढके, पवित्रतावादो पाश में श्राबद्ध नारी-पुरुष-सम्बन्ध 
के प्रकृत स्वरूप को अनावृत्त और पाशमुकत रूप में प्रस्तुत करने की चेष्टा की है । थे प्रगतिवादी 
पन्‍्त के प्रिया के ग्रधरों पर चुम्बन अंकित न कर सकने वाली नैतिकता” के विरोध के स्वर 
मिला कर चले। 
इन कवियों में अंचल का काव्य अपनी 'सहल वासना-प्रियता, ऐन्द्रिकता, और मांसलता 
में बच्चन आदि सबसे आगे बढ़ जाता हैं । वह 'मांसलवाद” ठीक ही कहा जाता है। हालावाद 
में. ऐन्द्रिकता, भोग-प्रियता और मांसलता का जय-घोष अधिक है, किन्तु मदिरालय, सुरा 
सुन्दरी को प्रतीकों के रूप में प्रयुक्त करने की प्रवत्ति अधिक दिखायी देती है, जिसके कारण 
हालावादी काव्य की शालीनता अ्रधिक ज्ञत नहीं होने पायी है। किन्तु अंचल का मांसलवाद 
शालीनता का महीन-से-महीन पर्दा भी सहन नहीं कर सकता । उनकी बलात्कार-भावना की 
विवत्ति देखिए--- | क्‍ ५३३ 3.५ 
आज सुहाग हरूँ में किस का ? किसका लूट यौवन ? 
किस परदेशी को बन्दी कर,सफल करूँ यह जीवन? 
. भगवतीचरण वर्मा में व्यक्तिवाद, श्रहंवाद भ्रथवा स्ववाद का उच्छवास अधिक पाया 
जाता है| में के अतिरिक्त सब कुछ भ्रम मानने की ओर उनका. अ्रधिक भूकाव दिखाई देता 
है । नरेन्द्र में जिजीविषा पर मुमूर्षा, मृत्यु की कामना हावी दीखती है। 
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इस प्रकार इन अतिवेयक्तिकतावादी, हालावादी, मांसलवादी, प्राकृतवादी ग्रहंवादी 
कवियों में वासना का नग्न चित्रण, स्वेच्छाचारितां, और श्रहंमूलक गज॑न-तर्जन की प्रधानता 
दोखती है। भाग्यवाद नियतिवाद संशयवाद, निराशावाद, क्षणवाद, चरण भंगुरजीवनवाद, मुत्युवाद, 
और भोगवाद इनका जीवन-दर्शन हैं जिस पर उमर ख़य्याम की छाप स्पष्ट है । इन कवियों में 
व्यष्टि और समष्टि का संघर्ष भी उग्र रूप में देखने को मिलता है । सृष्टि सामान्य ही नहीं, 
समाज भी उनकी आशाओओं-गआ्राकांक्षाओं पर पानी फेर देने को तत्पर रहता है, उन्हें मुक्त, निर्दन्द्र 
और टिकाऊ जीवन जीने नहीं देता, उन्हें अपनी वासनाश्रों के साथ खुल कर खेलने नहीं देता । 
झतः वे भोग के चरणों में भी जीवन की क्षणभंगुरता और समष्टि की क्रूरता के भय से आक्रान्त 
रहते हैं । यह काव्य-प्रवृत्ति श्रथवा काव्य-प्रवृत्ति-समूह एक प्रकार से छायावाद का पूरकं, छायावादी 
व्यक्तित्व चेतना की चरम परिणति, है । छायावाद-युग में काव्य लोक-जीवन से विच्छिन्न होता 
चला गया था । अ्रतिवैयक्तिकतावादी कवियों ने उसे लोक-जीवन में पुन्न: प्रतिष्ठित ,करने की 
चेष्टा की, और कुछ सफल भी हुए। बच्चन की लाइनें उस समय हिन्दी जगत्‌ में सर्वाधिक 
लोकप्रिय थीं । 

... साहित्येतिहास के भअध्येता को स्पष्ट रहना चाहिए कि सांस्कृतिक युग-विभाजन और 
साहित्यिक युग विभाजन में कभी-कभी भारी भेद हो जाता हैं । साहित्य में प्रवृत्ति वेविध्य बना 
ही रहता हैं ।. वस्तुतः साहित्य कोई स्वतन्त्र इकाई. नहीं हैं | वह संस्कृति का एक अंग भर है । 
सच पूछा जाय तो युग संस्क्ृति के होते हैं, साहित्य के नहीं । केवल साहित्य ( ललित साहित्य .) 
के आधार पर किसी संस्कृति का अध्ययन निश्चय ही भ्रामक होगा । अतः केवल सांस्कृतिक 

_युग-विभाजन यथार्थ युग विभाजन है, कालात्मक ( कॉनॉलॉजिकल ) युग विभाजन है; साहित्यिक 
युग-विभाजन बहुधा ताकिक ( लॉजिकल ) युग विभाजन ही होकर रह जाता हैं। द्विवेदी युग के 
अनेक प्रौढ़ कवि--जैसे मैथिलीशरण गुप्त, सियारामशरण गुप्त, आदि--छायावाद ही नहीं, 
'प्रगतिवाद और प्रयोगवाद युग तक कविता का भारडार भरते रहे हैं, किन्तु उन्हें न छायावाद 

के अन्तर्गत रखा जाता है, न प्रगतिवाद के श्र न प्रयोगवाद के । इसी प्रकार गुरुभक्त सिंह 
भक्त", सुभद्रा कुमारी चौहान, श्यामनारायण पारणडेय, रामधारी सिंह दिनकर जैसे कवि कालतः 
छायावाद-युग में ही पड़ते हैं, किन्तु वे छायावाद से कोई सम्बन्ध नहीं रखते । फिर भी वे 
प्रौढ़ कवि हैं, अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व और स्थान रखते हैं, श्रतः उनकी उपेक्षा भी नहीं की 
जा सकती । वस्तुतः युग का नामकरण बहुधा उन्हीं, बलवती प्रवृत्तियों के आधार पर किया जाता 
है जिनकी अपनी परम्परा बन गई है, अपना स्कूल चल पड़ा है.। ऐसी स्वस्थतर श्र ष्ठतर 
प्रवृत्तियों का होना असम्भव नहीं है जिनके नाम पर केवल इस कारण युग का नामकरण नहीं हुआ 
कि उनका कोई सकल नहीं बन. सका | उद्ृ में इक़बाल का.उदाहरण सामने है । वे किसी भी 
उदू' कवि से कम महत्त्वपूर्ण नहीं माने जाते, किन्तु वे अपना कोई स्कूल नहीं बना सके ॥ फलत 
उदू में इक़बाल युग जेसे शब्द का प्रयोग केवल शिष्टतावश ही किया जा सकता हूं । 
मैथिलीशरणं गुप्त में कालानशंरण की क्षमता श्रर्थात्‌ उत्तरोत्तर बदलती हुई भावनात्रों 
और काव्य-प्रशालियों को ग्रहय्य करते चलने की शक्ति भ्रपंरिमित थी। यद्यपि इनकी त्रिचार- 
चारा ग्रांधीवाद से अ्रत्यधिक प्रभावित जान पड़ती है, तथापि ये काव्यक्षेत्र में किसी भी वाद से 
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नहीं बँधे । इनकी कविता में अनीत की गौरवगाथा, वर्तमान पर ज्ञोभ और विलाप, भविष्य के 
प्रति आशा, राष्ट्रीय आन्दोलन की श्रनुगंज, हिन्दू प्रत्यावर्तन का शंखनाद, समाजसुधार की 
भावना, किसान और मजदूर का आर्तनाद, छायावादी भाव-भंगिमा वाले गीत, सब कुछ मिल जाता 
हैं। हाली के 'मुसहस' के अनुकरण में इन्होंने भारत-भारती की रचना करके हिन्दू जाति में 
आत्म-सम्मान जगाने की चेष्टा की थी। खेद है कि मौलिक चिन्तन के अ्रभाव में यह पुस्तक 
'मुसहस' की प्रौढ़ता नहीं प्राप्त कर सकी । 

. अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिआ्रौध' ट्विवेदीयूग के एक ऐसे कवि हो गए हैं जिनके 
महाकांव्य 'प्रियप्रवास” पर इतिवत्तात्मकता का आरीप नहीं लगाया जा सकता । वस्तुतः इस महा- 
काव्य में द्विवेदीयुगीन कला का पूर्य परिपाक हुआ है। प्रियप्रवास' दिवेदीयुगीन अन्य महाकाव्यों 
से इस सीमा तक भिन्न है कि उसे बहुधा ह्िवेदीय॒ृग और छायावादयुग का सेतु कहा जाता है। 
द्विवेदीयुग में इस प्रश्न पर बहुत वाद-विवाद रहा कि कविता की भाषा खड़ी बोली बन सकती 
है श्रथवा नहीं । पप्रियप्रवास' ने सिद्ध करके दिखा दिया कि खड़ी बोली में मधुर-से-मधुर 
काव्य की सृष्टि हो सकती है । हे ह 

गुरु भक्तसिह भकक्‍त का प्रबन्ध काव्य नरजहाँ सन्‌ ३४-३४ में सर्वाधिक लोकप्रिय 
काव्यों में से था। भकक्‍त' संजीव प्रकृति-चित्रण के लिए प्रसिद्ध हैं। इस कारण कुछ लोग इन्हें 
छांयावाद की 'नयी धारा के कवियों में गिनते हैं । सरल, मुहाविरेदार भाषा में इतना हृदय 
काव्य आधुनिक काल में दूसरा नहीं लिखा गया । 
सुभद्राकुमारी चौहान अभिधा-शैली में श्लोजस्वी राष्ट्रीय कवितांएँ लिखने में बेजोड़ थीं । 
उनकी सीधी-सादी किन्तु मामिक और हृदयग्राही कविता बुन्देले हरबोलों के मुँह हमने सुनी 
कहानी थी, खूब लड़ी मर्दानी वह तो भाँसी वाली रानी थी” आज भी सुनायी दे जाती है । 
उनके बाद तो ओजस्वी जन-गीतों की परम्परा ही समाप्त-सी हो गयी है । 
 श्मामनारायण पारणडेय की हल्दी-घाटी' जगनिक के आल्हा की याद ताज़ा कर देती 
है हल्दी-घाटी वीर-रस के काव्यों में अपना सानी नहीं रखती । 
... राष्ट्रीयन्सांस्कृतिक धारा के कवियों में दिनकर अ्रभिव्यक्ति की स्वच्छता, सृक्ष सांस्कृतिक 
चेतना और ओजपूर्रा रचनाओं के लिए अपना स्वतन्त्र स्थान रखते हैं । 
के ये ओर इन जेसे अनेक कवि छायावाद-युग में फूले-फले, किन्तु उनके किसी (नये) स्कूल 
के भ्रत्तगत न आ सकने के कारण उनकी स्मृति समाप्त होती जा रही है। 

... हमने शियारामशरण गुप्त को इनके साथ रखना पसन्द नहीं कियां हैं । गप्तजी का 
भ्राधुनिक हिन्दी कांव्य में एक विशिष्ट स्थान है, क्योंकि वे एक ऐसी प्रवत्ति का प्रतिनिधित्व 
करते हैँ जिसका अन्य कोई प्रतिनिधि नहीं है, वह प्रवृत्ति है गांधीवाद के दार्शनिंक-नैतिक पंत्त 

की विवत्ति की 

छायावाद युग के विकास में गांधीवाद का पर्याप्त योग रहा है। जिन राजनीतिक 
आथिक, सामाजिक, नेतिक, आध्यात्मिक परिस्थितियों ने गांधीवाद को जन्म दिंया उनमें से 
अधिकांश छायावाद का उपादान बनी । गांधी-रवीन्द्र आदि की विशाल आध्यात्मिक जीवन दष्टि 
प्रोर स्वच्छदन्तावाद के प्रभाव स्वरूप छायावाद स्थूल के प्रति सूक्ष्म के विद्रोह की प्रवृत्ति लेकर 
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जन्मा और पनपा। इस प्रकार छायावाद की प्राण-प्रतिष्ठा में गांधीवांद का योग अवश्य हैं, 
किन्तु उसे गांधीवाद का काव्यमय रूप किसी प्रकार नहीं कहा जा सकता। हिन्दों की राष्ट्रीय 
कवि-परम्परा के विकास में गांधीवाद का सीधा प्रभाव दिखाई देता है। कहा जाता हैं कि 
सोहनलाल ह्विवेदी और मैथिलीशरण गुप्त को मिला दिया जाय तो गांधीवाद के प्रतिनिधि 
काव्य का रूप स्पष्ट हो जायगा। गांधीवाद की थोड़ी-बहुत विवृत्ति और भ्रभिव्य॑क्ति पन्‍्त, 
माखनलाल चतुर्वेदी श्रादि में भी मिल जाती है। रघुवीरशरण '"मित्र' ने गांधी के जीवन को 
लेकर 'जननायक' नाम का एक सुन्दर महाकाव्य लिखा है। विद्याधर महाजन का गांधी चरित्र 
मानस' उल्लेखनीय है। किन्तु गांधी-विचारधारा के दाशंनिक-तात्तिक पन्च की काव्याभिव्यक्ति, 
और अपनी व्यापकता तथा गहराई दोनों में, केवल शियारामशरण गुप्त में पायी जाती हैं । 
 गांधीवाद कला के अनुकूल नहीं पड़ता । उसका अस्वाद-ब्रत रसास्वाद को प्रश्नय नहीं 
दे सकता । वह कला के केवल उपयोगी रूप को मान्यता दे सकता है, शुद्ध कला उसके किसी 
काम की नहीं। फलतः, सियारामशरण गुप्त की कविता में जीवन का स्वाद कम ही उपलक्य 
है। वस्तुतः; यद्यपि आधुनिक साहित्य का एक बड़ा भाग गांधीवाद और तज्जनित अन्य 
प्रवृत्तियों से प्रभावित और तनुप्राणित है, तथापि साहित्य ने गांधीवाद को, उसकी पवित्रतावादिता 
के ही कारंण, कभी भी लक्ष्य के रूप में स्वीकार नहीं किया । माक्‍्संवाद कला और साहित्य के 
लक्ष्य के रूप में स्वीकारा गया है, किन्तु गांधीवाद नहीं । सियारामशरण गुप्त की कविता इस 
नियम का अपवाद अ्रवश्य हैं; इसी कारण उसका अपना महत्त्व है । 
सियारामशरण ने आत्मोत्सग, 'उन्मुक्त' और 'नोआखाली में में गांधीवाद को ही 
काव्याभिव्यक्ति दी है । गांधी के श्रहिसावादं, सर्वधर्म समभाव, पापी, के प्रति क्रोध के बदले 
दया, पाप की परिस्थितिजन्यता इत्यादि सभी मौलिक तात्त्विक सिद्धान्तों की विवृत्ति उनके काव्य 
में मिलती है । गांधी के पवित्रतावादी रंग में रंगे होने के कारंगप केवल करुण और शान्‍्त रसों 
का परिपाक उनकी रचनाओं में देखा जा सकां है; नगेन्द्र के शब्दों में, श्रृंगार के जो प्रसंग 
. उनमें आए भी हैं, वहाँ कवि मानों आँखें दूसरी ओर मोड़ लेता है । उनके काव्य में नारी के 
सभी रूप मिलते है, उसका प्रकृत रूप नहीं मिलता । 
इसमें सन्देह नहीं कि सियारामशरण जी जैसा साधक ही गांधी दशन को काव्य में 
उतारने का अधिकारी है, किन्तु कला की कमंज़ोरी के कारण उनका कांव्य पर्याप्त सशक्त 
और प्रभावोत्पादक नहीं बन सका है । 
हिन्दी साहित्य में गांधीवाद से कहीं श्रधिक वेग के साथ माक्सवाद का पदापंण हुआ 
था | छायावादी वेयक्तिकता तथा बच्चन आदि को अतिवयक्तिकता युग के अनुकूल नहीं पड़ 
रही थी | शती के उष:काल में ही स्वामी विवेकानन्द ने भारतं को समाजवाद का सन्देश देकर 
मार्क्सवाद के प्रभाव का परिचय दिया था। सन्‌ १६१७ की बोल्शेविक क्रान्ति की ओर युवकों 
. का ध्यान आकुँष्ट होना स्वाभाविक था। रवीन्द्र और जवाहरलाल नेहरू ने भारत को-रूस में 
सक्रिय साम्यवांद का आँखों देखा हांल बतला कर साम्यवांद के प्रति सहानुभूति का पर्यावररा 
निर्मित करने में खूब योग दिया। सन्‌ १६२७ में भारतीय कम्युनिस्ट पां्टी की स्थापना हुई। 
प्रैमचन्द ने गोकी साहित्य से साम्यवादी समाज दंशंन कां प्रभाव ग्रह किया और उसे अ्रंप॑ने 


भ्णर जो, हिन्दी साहित्य 


उपस्यासों में चित्रित भी किया। प्रसाद ने प्रेमचन्द से प्रेरणा लेकर अपने उपन्यासों, 'कंकाल' 
और तिंतली,' में समाज के अन्तविरोधों का उद्घाटन॑ किया | सन्‌ १६३४ में लन्दन में साम्य- 
वादी लेखकों की बैठक हुई। सन्‌ १६३६ में प्रगतिशील लेखक संघ की बेठक लखनऊ में हुई । 
इसके बाद से हिन्दी में प्रगतिवाद बद्धेमल हो गया । 
 प्रगतिवाद साहित्य में माक्सवाद के प्रयोग की प्रवृत्ति का नाम है । माक्संवाद का दर्शन 
इन्द्ात्मक भौतिकवाद कहलाता हैं। प्राचीन यूनान में दन्द्र-ल्याय ( डायलेक्टिक्स ) शास्त्रार्थ 
ग्रथवा वाद-विवाद की उस कला का नाम था जिसके द्वारा प्रतिपक्षी के तक में निहित अन्त- 
विरोध का उद्घाटन और मार्जन कर पूर्सतर सत्य पर पहुँचा जाता था। दन्द्र-न्याय प्रत्ययवादिंयों 
के हाथों विश्व-प्रवाह्‌ का.एक आवश्यक श्रंग बन गया । उसके अनुसार विश्व तत्त्व एक महा- 
प्रत्यय झ्रथवा चिन्मय प्रवाह है जिसकी विकास-प्रक्रिया मानवीय चिन्तन की विकास-प्रक्रिया के 
अनुरूप है। मानव मन में संकल्प के उत्पन्न होने पर उसके प्रतियोगी विकल्प की उत्पत्ति एवं 
उनके संघर्ष के फलस्वरूप उनकी अपेक्षा पूर्णता मनोव्यापार अध्यवसाय भ्रथवा निश्चय की 
सृष्टि होतो है । विश्व.महाप्रत्यय के विकास की भी यही प्रक्रिया. है। प्रत्येक वस्तु: स्वभावतः 
अपने प्रतियोगी को जन्म. देती हैं और वह प्रतियोगी वस्तु भी अपना निषेध कर डालती है । 
इस प्रकार, विकास-प्रक्रिया निषेधों अथवा प्रतिषेधों की एक लम्बी परम्परा है जिसे विसेध- 
निषेध-प्रसेध, . स्थापना-प्रतिस्थापना-समन्वय, अथवा अनुयोग-प्रतियोग समन्वय द्वारा निरूपित 
किया जाता है। इन्द्र न्याय को त्रिसूत्री देखिए--- द 
(१) प्रतियोगियों के संघष, अन्तर्व्यापन और ऐक्य का नियम 
(२) मात्रा-भेद से गुण-भेद और गुरणा-भेद से मात्रा-भेद 
(३) प्रतिषेध का प्रनिषेध 
यही दन्द्र न्याय माक्से-एंगेल्स के भौतिकवाद में ग्रहीत है का 
. यही इन्द्वात्मक भौतिकवाद मार्क्स-एंग्रेल्स के समाज दर्शन की श्राधार शिला है। इन्दर- 
न्याय के प्रथम सूत्र के आधार पर समाज को संस्थिति और प्रगंति वर्ग रूपी परस्पर संघर्षरत 
घटकावयवों के कारण मानी जाती है, द्वितीय सूत्र के आ्रधार पर प्रत्येक पराकाष्ठाप्राप्त समाज- 
व्यवस्थां की भिन्न व्यवस्था .के रूप में परिशति और तृतीय सूत्र के आधार पर समाज की 
निरन्तर .परिवतंनशीलता का सिद्धान्त निष्पन्न होता है. । 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि मार्क्सीय दृष्टि में समाज कोई स्थिर: स्थितिशील सत्ता 
नहीं है, वह एक गतिशील संत्ता है, जिसमें वर्ग संघर्ष के कारण सदा तनाव की स्थिति बनी 
रहती है । माक्संवाद को मान्यता है कि साहित्य को इस संघर्ष से तठस्थ नहीं रहना चाहिए 
उसे श्रेष्ठतर क्रान्ति में योग देनें के लिए सदा तत्पर रहना चाहिए । सामन्‍्त और पंजीपति 
किसान और मजदूर का शोषण करते हैं हमें. किसान और मंजदूर का साथ देकर पंजीवाद 
का अ्रन्त कर देना चाहिए, ताकि स्वहारा का राज्य स्थापित हो और समाज से शोषण का 
अन्त हो जाय ॥ जो साहित्य इस संघर्ष का प्रतिफलन नहीं करता, किसान और मजदूर की 
विजय का शंखनाद नहीं करता उनकी व्यथाओं, कष्टों और समस्याझ्रों का चित्रण कर उनके 
प्रति सहानुभूति और शोषक पूँजीवादी.वर्ग के विरुद्ध आक्रोश नहीं जगाता, वह प्रतिक्रियावादी 
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साहित्य है । प्रगतिशील साहित्य वह है जो इस संघर्ष में सर्वहारा के पन्ष में योग दे । अतः 
प्रगतिवाद एक स्तर पर यथाथर्थवाद है, क्योंकि वह समाज का यथातथ्य चित्रण करके वस्तु* 
स्थिति से परिचित होना चाहता है, दूसरे स्तर पर वह आदर्शवाद है, क्योंकि वह समाज को 
चित्रित करके छोड़ नहीं देता, उसे एक पूर्वनिश्चित आ्रादर्श की दिशा में ले जाना चाहता है । 
प्रगतिवादी स्वर, काव्य-क्षेत्र में पहले राष्ट्रीय कविताश्रों में व्यक्त हुआ ।. बालक्ृष्ण- 
शर्मा -नवीन और दिनकर की कविताएँ १६३२ से ही वर्ग भावना का संकेत दे रही थीं। नरेन्द्र, 
भगवतीचरण वर्मा आदि अन्य अनेक कवियों में भी प्रगतिवादी तत्त्वों का सन्निवेश हुआ । किन्तु 
प्रगतिवादी दंर्शन पन्‍त की 'युगवाणी' में ही सुस्पष्ट हो सका, जिससे उसे प्रगतिवाद का आदि 
काव्य माना जाता है । उसके बाद तो निराला, अंचल, नरेन्द्र सभी प्रगतिवाद के प्रभाव-द्षेत्र में 
आरा गये; और इस प्रकार छायावाद की सांध्य-बेला में जो भ्रतिवैयक्तिकतावादी प्रवृत्तियाँ पनपने 
लगी थीं, वे दब गई | वस्तुतः प्रगतिवाद के लिए यह महान गौरव की बात है कि उसने 
छायावाद और अतिवेयक्तिकतावाद के अग्रणी कवियों को भी तोड़ लिया था । उन्हें छायावाद 
काव्य के स्थान पर अलंकृत संगीत” मात्र लगने लगा, उनके भाव और कल्पना के मल हिल 
गए छायावादी काव्य की स्वप्न-जड़ित आत्मा जीवन की कठोर आवश्यकता के उस नग्न रूप 
से सहम गयी । 
प्रगतिवाद ने आकाशचारी, स्वप्न-लोक-परीलोक में रमण करने वाली, उच्छ खल 
वासनाओं को ही सब-कुछ समभने वाली हिन्दी कविता को पुनः धरतो पर संचरण करने के 
लिए विवश किया और कवि की सारी अभीप्साएँ-वासनाएँ सामाजिक दायित्व की भावना की 
वशवर्ती हो गईं । पन्‍्त ने 'पुराय प्रस! कविता में कवि को सन्देश दिया कि वह मृत्यु नीलिमा 
गगन की शोर ताकना छोड़े और स्वगिक भू? तथा मानव पुरुय प्रसु! की ओर दृष्टि करे । 
सुकुमार सौन्दर्य-साधना के श्रभ्यस्त छायावाद-युग में उग्र और कठोर में भी सौन्दयं-दर्शन होने 
लगा । नवीन ने सुन्दर शीर्षक कविता में कला दृष्टि-परिवतंन का अच्छा परिचय दिया हँ-- 
श्रो सौन्दर्य-डपासक, तुम ने सुन्दर का स्वरूप क्‍या जाना ? द 
. मधुर मंजू, सुकमार, मृदुल हो को क्या तुमने सुन्दर माना ? 
क्यों देते हो चिर सुन्दर को, इतने छोटे सीमा-बन्धन ? 
कठिन, कराल, ज्वलन्त, प्रखर भी है सौन्दर्य-प्रकेत चिरन्तन? 
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. हैं जीवन के एक हाथ में, मधुर जीवनामृत का प्याला ? 
और दूसरे कर में उसके, है कटु मरण-हलाहल-हाला ? 
यह आश्चर्य का विषय है कि छायावाद के अग्रयी-पन्‍्त, निराला आदि और हालावाद 
मांसलवाद, ज्ञषयी रोमांसवाद प्रभति अतिवयक्तिकतावादी काव्य प्रवृत्तियों के उंन्नायक बच्चन 
अंचल, नरेन्द्र, भगवतीचरण वर्मा आदि प्रगतिवादी के भी अग्रणी और उद्चायक रह चुके 
हैं । बल्कि अज्ेय, सिद्धनाथ कुमार आदि प्रयोगवादी कवियों ने भी कभी प्रगतिवाद अथवा 
प्रगतिवादी प्रयोगवाद की प्रवृत्ति का परिचय दिया था । 
. प्रगतिवाद की आरम्भिक रचनाओं में गर्जन-तर्जन-उत्तेजन अधिक रहता था, उसमें 
उथलन्पुथल का चित्रण बड़े प्रतिशोधात्मक और स्थूल ढंग से किया जाता था, सिद्धान्तवमनवाद 
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से सारा काव्य सदा झ्ाक्रान्त रहता था। आगे चल कर प्रगत्तिवादियों ने शिष्ट समाज के लिए 
: सुद्म व्यंजना प्रधान रचनाएँ भी प्रस्तुत कीं और इस प्रकार प्रगतिवाद भ्रधिक परिष्कृत रूप में 
सामने आया । नागाजुन, केदारनाथ शग्रवाल, नेमिचन्द्र जैन में इस परिष्कृति की फकलक अक्सर 
मिल जाया करती हैँ । किन्‍्हीं, किन्‍्हीं प्रगतिवादियों में फ्रॉयड के मनोविश्लेषणवाद के प्रभाव से 
जीवन के चित्रण में अ्रपेक्षया अधिक सुक्ष्मेक्षिका का पता चलता हैं। अवश्य ही, इसके कारण 
उनमें जो नग्नता-प्रियता थ्रा गयी है वह उन्हें प्रायः अतिवेयक्तिकतावादियों ही में नहीं, कभी-कभी 
रीतिवादियों की पंक्ति में भी ला बिठाती है । 

छायावाद के प्रभाव स्वरूप हिन्दी काव्य में जो अतिरिक्त कृत्रिम अलंकार-प्रियता 
भा गई थी, ताजमहली अलंकार संभार के प्रति जो छिछली भावुक आसक्ति उत्पन्न हो गई थी, 
उसका प्रगतिवाद के हाथों मा्जन-शोधन हुआ और भाषा की जीवन को प्रतिफलित करने की 
क्षमता में पर्याप्त वृद्धि हुई । फिर भी, प्रगतिवाद, कुल मिलाकर, एक साहित्येतर, वैचारिक 
स्तर का ही आन्दोलन रहा, काव्य की दृष्टि से, उसका सौन्दर्य बोध निषधात्मक ही रहा । वह 
आद्योपान्त बुजआ भावनाओं के प्रति झ्राक्रोश से ग्रस्त रहा । पन्‍त के इस कथन में पर्याप्त सचाई 
जान पड़ती है, उसका भावोद्वेग किसी जनवादी यथार्थ तथा जीवन सौन्दर्य को वाणी देने के 
बदले केवल धनपतियों तथा मध्यवृत्ति वालों के प्रति विद्ंष और विक्ञोभ उगलता रहा ।” 
वस्तुत:, माक्सवाद की सीमा में बंध कर, प्रगतिवादी कवि किसी विधेयात्मक सौन्दर्य बोध का 
परिचय: नहीं दे सके। 

आश्चय है कि उदू में प्रगतिवाद का अभी भी दौर-दौरा है, जब कि हिन्दी में यह 
आन्दोलन इंतना अल्पायु सिद्ध हुआ.। उसने आरम्भ में छायावादी और अतिवयक्तिकतावादी 
कवियों को तोड़ा था, शीत्र ही उसके उन्नायक टूट कर अरबविन्दवादी,. प्रयोगवादी, नयी 
कवितावादी, नवलेखनवादी बन गये । 

. प्रगतिवाद से ट्टने वाले कवियों में पन्‍त का एक विशेष .स्थान है | पन्‍त.जी छायावाद 
से प्रगतिवाद की ओर आये थे, किन्तु वे प्र माक्संवादी कभी भी नहीं हो सके । वे प्रगतिवाद 
का नेतृत्व भी करते रहे और साथ-ही साथ गांधीवाद का पल्‍ला भी पकड़े रहे । शीघ्र ही, उन्होंने 
 गांधीवाद और माक्‍्सवाद के समन्वय की तान छेड़ी, जिसका स्वागत भी हुझा । किन्तु धीरे- 
धीरे वे श्री भ्ररविन्द के प्रभाव में आये और भौतिकवाद तथा अध्यात्मवाद की नये ढंग से 
समन्वय-साधना में प्रवृत्त हो गये । 

श्री अरविन्द शाक्‍ताद्वत से प्रभावित थे। शाक्ताद्वत में सब कुछ चेतनोद्भात तो माना 

जाता है किन्तु भौतिकता को, भौतिक जगत्‌ को, शंकर के समान मायिक, मिथ्या और अता- 
त्विक नहीं घोषित किया जाता । अन्तिम सत्य तो परा चेतना ही है किन्तु भूत तत्व उसी का. 
रूपान्तर (प्रध्यास नहीं) है। अरविन्द पर शाक्ताद्वैत के अतिरिक्त पाश्चात्य विकासवादी और 
प्रत्ययवादी चिन्ताधारा का भी प्रभाव हे--शायद शाकक्‍ताद्वेत की अपेक्षा कहीं अधिक, जिससे 
उनके दर्शन में आध्यात्मिक विकासवाद का एक विशिष्ट स्थान हैं। उनकी साधना का साध्य है 
धरती पर परा चेतना ( सुप्रामेन्टल ) भ्रथवा अ्रतिमानस ( सुपरमाइन्ड ) की अवतारणा और 


ग्रति मानव का प्रादुर्भाव । 
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इस दशन के प्रभाव से पन्‍त जी भौतिक विकास को 'समतल' का विकास अथवा 
समदिग गति, तथा आध्यात्मिक विकास को 'ऊध्व विकास अथवा ऊध्व॑ संचरण' कहते 
हैं । समदिग गति सामाजिकता और ऊध्व संचरण वेयक्तिकता के उत्कष के लिए आवश्यक हैं 
ऊध्व संचरण में रे व्यक्ति नेखिल समाज का नायक। 
समदिग्‌ गति में सामाजिकता जनगरश-भाग्य-विधायक । 
पन्‍त के इस नये अरविन्दवादी काव्य में जीवन की उष्णता और मांसलता की कमी अवश्य हो 
गयी है; जिसके कारण भाषा में नीरसता और अतिरिक्त सांकेतिकता आ गयी है । फिर भी 
हम शिवदानसिंह चौहान के इस मत से सहमत हैं कि उनको किसी भी दाशंनिक कविता 
में मे रागात्मकता का सवथा ग्रभाव नहीं दीखता। 
छायावाद युग के उत्तराध में, उसकी ग्रतिवायवीयता की प्रतिक्रिया स्वरूप अ्रति मांसलता 
का प्रकोप हुआ था और उसकी वैयक्तिकतावादी प्रवृत्ति श्रति की सीमा तक पहुँच गयी थी। 
इस प्रवत्ति के वैयक्तिकतावादी और उच्छ खलतावादी पत्ष की प्रतिक्रिया प्रगतिवाद के रूप में 
प्रकट हुई थी। किन्तु, उसकी अतिरिक्त भावुकता, कल्पना-प्रवणता, श्रात्मनिष्ठता की भी 
प्रतिक्रिया होती थी, सो प्रयोगवादी बौद्धिकता और वस्तुपरकता के रूप में हुई । वतमान युग 
मूल्यसंकट का युग है, इसमें मूल्यों का अ्रवमूल्यन हुआ है, मूल्य चेतना का ह्ास हुआ है मूल्य और 
श्रमूल्य का भेद कम होता गया है, परम्परागत मूल्यों का पतन तो हुआ ही है । अ्रतः काब्य में 
मल्योच्सखता कम होती गई है, कवि में भावुकता और अतिरिक्त आसक्ति की कमी हुई है, 
तटस्थता और वस्तुपरकता की प्रवृत्ति बढ़ी है। वस्तुपरकता, वस्तुगत चित्रण, प्रयोगवादी 
कवियों का आदर्श है, यद्यपि इन इने-गिने कवियों को छोड़कर, वे छायावाद के प्रभाव से. मुक्त 
नहीं हो पाए हैं । 
प्रयोगवाद की नींव सन्‌ १९४३ में प्रकाशित 'तार सप्तक में पड़ी थी । इस प्रकाशन द्वारा 
विविध, बल्कि कई प्रकरणों में परस्पर विरोधी, जीवन-दृष्टियों, समाज-दृष्टियों के कवियों को 
एक प्लैटफ़ार्म पर लाया गया था । इनमें साम्यवादी भी थे; साम्यवाद से अप्रतिबद्ध प्रगतिशील 
भी थे, मनोविश्लेषणवाद से प्रभावित भी थे। उपर्युक्त पुस्तक के सम्पादक अज्ञेय ने पुस्तक की 
विवृत्ति में लिखा था; “उनके तो एकत्र होने का कारण ही यही है कि वे किसी एक स्कूल के. 
नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं हैं; अभी राही हैं--राही नहीं, राहों के अन्वेषी ।” इस 
प्रकार प्रयोगवाद एक संकीर्ण (एक्लेक्टिक) काव्य-प्रवृत्ति था | वस्तुतः प्रयोगवाद परम्परा तथा 
प्रचलित काव्य-शैलियों से असन्तुष्ट “कवियश:ः प्राथियों' का आन्दोलन था और इस प्रकार वह एक 
““निर्षेधात्मकवाद'' था। प्रमुमक्षा, प्रयोगैषणा से प्रेरित होने मात्र के ग्राधार पर वे एक धारा के 
प्रन्तर्गत समझे जाते थे । प्रयोगवाद अ्रभेद्य माने जाने वाले अनधुए क्षेत्रों में अन्वेषण के बुभुक्षुओं 
का सहकार कहा जा सकता है। भाषा को अपर्याप्त पा कर विराम संकेतों से, अंकों और 
सीधी तिरछी लकीरों से, छोटे-बड़े टाइप से, सीधे या उल्टे अक्षरों से, लोगों और स्थानों के 
नामों से; अधूरे वाक्‍्यों से, सभी प्रकार के इतर साधनों से कवि उद्योग करने लगा कि अपनी 
उलभी हुई संवेदना की सृष्टि को पाठकों तक अच्षुरण पहुँचा सके | इस प्रकार, प्रयोगवादी 
काव्य उलभी हुई संवेदना की सृष्टि है। यह उलभन दो कारणों से है, श्रान्तरिक संघर्ष और 
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बाह्य संघर्ष ।! आज के मानव का मन यौन परिकल्पनाओं से लदा हुआ है, और वे कल्पनाएँ 
सब दमित और कुरिडत हैं। उसकी सौन्दर्य-चेतना भी “इससे आक्रान्त हैं ।' यह रहा आस्तरिक 
संघर्ष का स्वरूप । बाह्य संघर्ष वर्गों और श्रेणियों का संधर्ष है, जिससे एक दूसरे प्रकार की 
वर्जनाओ्ों का पुंज जन्म लेता है । आज का जीवन इतना जटिल हो गया है, इस प्रकार जटिल 
से जटिलतर होता जाता है, कि आज के कवि की संवेदना में जटिल उलभ्ाव अपरिहारय हो 
गया है | साधारणीकरण और संप्रेषण का प्रश्न भी आज पूर्वापेक्षया विकटतर हो गया है । इस 
वस्तु-स्थिति की उत्कट चेतना लेकर प्रयोगवाद हिन्दी साहित्य में अवतीर्ण हुआ था । 
छायावाद द्वितीय महायुद्ध के आरम्भ के पूर्व ही प्रियमाण था, महायुद्ध ने उसके मरण की 
प्रकिया तीब्रतर कर दी । देश के बाहर युद्ध और भीतर स्वातन्त्य-संग्राम की समस्याझ्रों में उलभा 
हुआ राष्ट्र-पुरुष छायावादी स्वप्न, रहस्यवादी समाधि और अतिवेयक्तिकतावादी सरमस्ती 
कराड़कर उठ खड़ा हुआ था। किसी विधेयात्मक सौदर्य बोध और जीवन बोध के अभाव में 
प्रगतिवाद की भी युद्धोत्तर-काल में शीघ्र ही अ्रसामयिक मृत्यु हो गयी। साहित्य, विशेतः काव्य, 
में शुन्य की स्थिति आ गयी | सर्जनशील प्रतिभाओं को एक नई जीवन-शैली, चिन्तन-शैली 
और काव्य-शैली की आवश्यकता महसूस होने लगी। कुछ कारणों से चिन्तन के क्षेत्र में तो 
कोई अन्तर नहीं आ सका, किन्तु काव्य के क्षेत्र में प्रयोगवाद की नयी प्रवृत्ति पनपने लगी, 
जो आगे चल कर नयो कविता और नवलेखन के रूप में विकसित हुई । 
प्रयोगवाद पर पश्चिम का अत्यधिक प्रभाव दिखाई देता है । यहाँ फ्रायड के मनोविश्लेषण- 
वाद और डी० एचु० लॉरेन्स का प्रभाव तो प्रयोगवाद के पहले ही से क्रियाशील था, किन्तु 
टी० एस० इलियट, एज़रा पाउन्ड, ई० ई० कमिग्ज़ जेंसे कवियों का प्रा प्रभाव प्रयोगवाद पर 
दिखाई देता है । इंग्लंन्ड में नए लेखकों का एक काव्य-संकलन, न्यू सिग्नेचस (नये हस्ताक्षर), 
१६३२ में प्रकाशित हुआ । इसके सभी लेखक ३५ वर्ष से कम अवस्था के थे। इनमें ऑडेन, 
डे लुइस और स्टीफ़न स्पेंडर जैसे लेखक भी सम्मिलित थे जो साम्यवादी पद्धति की रचनाश्रों के 
प्रवतेक से थे । ये सभी लेखक परम्पराप्राप्त रचना-पद्धतियों को नवयुग के लिये अपूर्ण और 
अपर्याप्त समभकर नई दिशा की तलाश में थे। इस प्रकाशन के एक ही वर्ष बाद एक और 
संकलन, न्यू कन्द्री ( नया देश ), अस्तित्व में आया, जिसमें गद्य रचनाझ्रों की प्रधानता थी । प्रथम 
संकलन की कविताओं की सबसे बड़ी विशेषता थी, नए मशीनयुग के भावचित्रों ( इमेज़री ) 
का प्रयोग, यद्यपि ये भावचित्र उतने स्पष्ट और मामिक नहीं बन सके थे। विज्ञान, मार्क्सवाद 
और इतिहास-द्शन इस कविता के उपकरणों में से थे । 
इसके पूर्व ही, १६१४ के आस-पास, इंग्लैंड में जाजियन पोइट्री का प्रकाशन हुआ और 
अमेरिका में सम इमेजिस्ट पोएँट्स' शीर्षक से तोन कविता-संग्रह प्रकाशित हुए । इन संग्रहों से 
सम्बद्ध कवि "सशक्त ओर स्पष्ट कविता उत्पन्न करने के लिये नयी लय-गति का निर्माण करना 
चाहते थे इन कवियों में परुष अनगढ़, और भदेस को भी काव्य का विषय बनाने की प्रवत्ति 
दिखाई देती है । 
अमेरिका में प्रयोगवादी रचनाओ्रों का एक महत्त्वपूर्ण संग्रह 'स्पियरहेड' ( भाले की 
नोक ) प्रकाशित हुआ था। 
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इन संकलनों-संग्रहों का प्रभाव हिन्दी के प्रयोगवादियों पर कई जगह स्पष्ट हुआ्ना है । 
स्पियरहेड के कवि भी अपनी अनास्था के लिए नहीं बल्कि अपनी नयी राहों के लिए महत्नतु> 
पर हैं । 
नलिन विलोचन शर्मा, केसरीकुमार और नरेश की कविताझों के संकलन नकेन के 
प्रपद्य| की भमिका पस्पशा' में प्रयोगवाद का वास्तविक आरम्भ नलिनविलोचन शर्मा की १६३६- 
३८ में लिखी गई कविताओं से माना गया है। इसके अनुसार तारसप्तक के कवियों को 
प्रयोगशील मानना चाहिए, जो प्रयोग को साधन मानते हैं; जबकि प्रपद्यवादी ही वास्तविक 
प्रयोगवादी हैं, क्योंकि वे प्रयोग को साध्य मानकर चलते हू । 
प्रपद्ययाद पर फ्रांस के प्रतीकवाद और बिम्बवाद, टी० एस० इलियठ तथा अतियथाथ्थ- 
वाद का सीधा प्रभाव दिखाई देता है। उसकी मान्यता है कि हिन्दी कविता को अपने में वयस्क 
बद्धि लानी होगी और तभी वह युग की मेधा को अपने प्रति खींच सकती है । उसे अपने पुराने 
हृद्रोग से मुक्त होना होगा। इस संकलन की कविताएं प्रयोगवादी; तारसप्तकीय; अथवा 
नयी कविताश्रों की ही कोटि में; कुल मिलाकर बैठती हैं। 
प्रपद्यवादी कविता अपेक्षया दुरह अधिक हैं, और क्‍यों न हो, प्रपद्यवादी का सिद्धान्त 
ही है कि कवि अपने प्रत्येक शव्द और छत्द का स्वयं निर्माता है । 
प्रपद्यादी अपनी कविता की विशिष्टता-ज्ञापन के लिए उसे प्रपद्य ( प्रकृष्ट पद्च ) 
कहते हैं । संकलन के तीनों कबियों के नामों के झाद्य श्रक्षरों को मिलाने से नकेन' बनता है । 
प्रपद्यनाद को नकेनवाद भी कहा जाता है । यह वाद चला नहीं । 
तार सप्तक' के बाद, १६९४१ में, दूसरा सप्तक' प्रकाशित हुआ | इसके बाद १६५६ 
में: 'तीसरा सप्तक' भी अस्तित्व में आया । दूसरा सप्तक' के बाद ही नयी कविता की क्‍ 
चर्चा होने लगी | यह नयी कविता प्रयोगवाद का ही अगला कदम थी। जैसे अन्वेषियों को 
राह मिल गई हो । 
हम कह चुके हैं कि प्रयोगवाद, कुल मिला कर एक निषेधात्मक आन्दोलन था। 
प्रयोगवादी कवि राहों के अन्‍्वेषी मात्र थे । नयी कविता में कुछ विधेयात्मक तत्त्व भी उभरे। 
वैसे तो प्रयोगवाद और नई कविता दोनों का समान धर्म है ,प्रखर व्यक्तित्व-चेतना के अलोक में 
भाव और वस्तु, शिल्प और शैली, के प्रयोगों के प्रति जागरुकता, वस्तुपरक व्यंग्यात्मक 
दष्टिकोण., परम्परा के प्रति विद्रोह, मूल्यों के भ्रवमूल्यन-पतन के प्रति गहरी चिन्ता (कन्सन) 
किन्तु दोनों में मेद यह है कि पूर्व स्थिति में पाने की झाशा और बेचैनी अधिक थी, जबकि 
नई स्थिति वस्तुस्थिति की स्वीकृति की स्थिति है, तद्वत्‌ को तथ्य मानकर चलने कौ स्थिति है । 
न्‍्य सिग्नेचर्स' के संकलमिता माइकेल रॉँबट्स नें लिखा हैं कि इस पुस्तक के लेखकों नें इस 
तथ्य को, कि प्रगति एक भ्रान्ति है, मानकर चलना तो सीख लिया है, तथापि यह भी सीख लिया 
कि खेल खेलने योग्य है। उन्होंने यह मान कर चलना तो सीख लिया है कि दुख कां 
निवारण अच्छी चीज़ है, यद्यपि इससे नयी संवेदनशीलता उत्पन्न होती है जो नये दुख कां 
कारण बनती है। उन्होंने यह मान कर चलना तो सीख लिया हैँ कि उनके अपने प्रतिमान 
प्रन्यों के प्रतिमानों से अधिक निरपेज्ष नहीं हैं; तथापि उन्‌ प्रतिमानों की रक्षा करना और 
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उनके लिए दुख सहना भी सीख लिया है। उन्होंने विश्व-प्रक्रिया को तो पूर्बनियत, पूर्ब- 
निश्चित मानकर चलना सीख लिया है, तथापि यह भी सीख लिया हैं कि मनुष्य के कर्म के 
विषय में वैज्ञानिक नियमों के झ्ाधार पर भविष्यवाणी नहीं की जा सकती, वह एक नयी सुष्टि 
हैं।' माइकेल राबट्स ने श्रागे स्पष्ट किया है कि दृष्टिकोण के ये अन्तविरोध ताकिक स्तर के 
नहीं हैं ओर वे एक प्रकार की भावात्मक-आवेगात्मक विस्तंगतियाँ हैँ, जो कला के स्तर पर ही 
समन्वित की जा सकती हैं । यही बात नयी कविता के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है | यह 
नहीं कि उसे कोई राह मिल गई हो, नये, विधेयात्मक मूल्य मिल गये हों, कोई अन्तिम रूप से 
समाधानकारक जीवन-दृष्टि मिल गयी हो, युग की समस्याओ्रों का निदान और उपचार मिल 
गया हो; ऐसा कुछ. भी नहीं। नया कवि तो समस्याश्रों-संकटों के मध्य जीना सीख गया है, 
चाहे. वे कितने ही विकट और अवारणीय हों । प्रयोगवादी में एक बौखलाहट थी, भुभवाहट थी, 
सब कुछ का समाधान प्राप्त कर लेने की त्वरा थी। नया कवि अ्रपनी श्रावेगात्मक-भावात्मक 
 उथल-पुथल का. अनुहिग्न द्रष्टा है, साक्षी है; उसने दत्त (द गिवेन) को स्वीकार कर लिया हैं, 
उस पर कला-स्तर पर हावी हो गया हैं । 

स्पष्ट ही, यह चरम स्थिति है जिस तक पहुँचने का दावा तथोक्त नये कवियों में 
इवके-दक्के ही, और वे भी अपनी इक्की-दुक्की कविताश्रों के विषय में ही, कर सकते हैं । 

में समभता हूँ कि यदि नए कवियों में चिन्तन और साधना का पर्याप्त बल होता--जैसा 

कि खेद हैं कि नहीं है--तो वे भी 'बस्ट लेन्ड और अस्तित्ववादी वस्तु बोध और भाव बोध 
से युक्त रचनाओं की कोटि की रचनाएँ दे सकते। इधर पश्चिम के प्रथम कोटि के साहित्यकारों, 
विशेषतः कथाकारों, में चरमार्थ चेतना ( जीवन और जगत्‌ के चरम श्रथ की चेतना ) अ्रथवा 
चरमार्थ जिज्ञासा की एक व्यापक लहर देखने में आयी है, दार्शनिक ( मेटाफ़िज़िकल ) और 
आस्तित्विक ( एग्जिस्टेस्शल ) मूड का, अभूतपूर्व प्रसार देखने को मिला है यद्यपि, अपने 
. शास्त्रीय रूप में, दर्शन का हास ही हुआ है । रूमी और अत्तार के ईरान में भी तो दर्शन-शास्त्र 
की कोई लम्बी, सशक्त परम्परा नहीं भ्री, किन्तु दा्शनिक मूड से फ़ारसी काव्य भरा पड़ा है। 
खेद का विषय है कि हमारे नये कवि अभी इतने नये नहीं हैं कि पश्चिम की इस नयी प्रवृत्ति 
को पचा सकें । वस्तुतः आधुनिक युग के अभ्रनुकूल वही कविता बन सकेगी जिसके पीछे गहरी 
जीवनानुभूति के साथ-साथ गहरे चिन्तन का बल हो । 

. नये कवियों का कोई स्ंमान्य जीवन-दर्शन विकसित नहीं हो सका है । उनकी मौलिक 





१. द राइटस इन दिस बुक हेव लन्ड टद्‌ ऐक्सेप्ट द फ़ेक्ट देठ प्राग्र स इज्ञ इल्यज्ञरी, ऐन्ड 
यंट द बिलीव देंट द गेम इज़ बर्थ प्लेइंग; टू बिलीव देट दि ऐलिविएशन श्रॉव सफ़रिंग इज् 
गुड ईविन दो इंट मेयरली मेक्‍्स पॉसिबिल न्यू सेन्सिटिवनेस ऐन्ड देयरफोर न्यू सफ़रिग, 
दु बिलोव दंट देयर श्रोन स्टन्‍्डड्स आर नो मोर ऐब्सोल्यूट देन दोज्ञ श्रॉव श्रदर पीपुल 
ऐन्ड यट टु बी प्रियेयर्ड टु डिफेन्ड ऐन्ड दु सफ़र फ़ॉर देश्वर श्रोन स्टेन्डड स; ट थिक आँव 
द वल्ड....इन टरस्स छ्विच सेक इट अ्रपियर डिट्सिनिस्टिक ऐन्ड यट दू नो देट ए हामन 
ऐक्शन मे बी अ्रनप्र डिक्टॉबल फ्राॉस सायन्टिफ़िक लॉज़, ए न्‍यू करिएएन। 
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एकता का सूत्र है विकसित आधुनिकता का परिप्रेक्ष्य तथा उसका समसामयिकता के दायित्व- 
निर्वाह का आग्रह । हमारे यहाँ मोलिक चिन्तन के अभाव में आधुनिकता का बोध नाम मात्र 
को है । आधुनिक ज्ञान-विज्ञान की प्रगति में हमारा योग-दान ही क्‍या हैं ? हम तो हर क्षेत्र में 
'फ़ारेन एड' पर ही जीते है । हम जीवन-दर्शन की बात बहुत करते है, किन्तु जीवन-दर्शन की 
उदभावना करते कहाँ हैं? नयी कविता पर सारा-का-सारा प्रभाव पाश्चात्य चिन्तकों का पड़ा 
है । हमारे देश के चिन्तकों में एकमात्र श्री अरविन्द का प्रभाव नयी कविता पर माना जा 
सकता है । ऐसी स्थिति में हम में आधुनिकता का परिप्रेद््य विकसित कैसे हो ? हम तो पाश्चात्य 
चिन्तन के आयात और अ्रनुकरण पर ही जी सकते है । इससे हमारा आधुनिक परिप्रेक्ष्य सतहो 
नहीं होगा तो क्‍या होगा ? यही काररण है कि नयी कविता की विवचना में तो बड़ी-बड़ी बातें 
की जाती हैं, बड़े-बड़े दावे किये जाते हैं, बड़े-बड़े घोषणापत्र निकाल दिये जाते हैं, किन्तु कार्या- 
न्वयन में सारा पोल खुल जाता हैं। जीवन पर गहरी, मौलिक दृष्टि के अभाव में आधुकिता 
के परिप्रेत्य का लोभ प्रत्येक वस्तु को एक कृत्रिम, नवीन दृष्टिकोण से देखने का मोह उत्पन्न 
करता है, फलतः कविता सस्ती और निस्तेज हो जाती है । आज नयी कविता से नये कवियों के 
अतिरिक्त सबको शिकायत है | लगता है कि शिकायत निराधार नहीं है । स्वस्थ, आधुनिक 
चेतना की कमी, शुष्क चमत्कार-विधान, उलभे प्रतीक-विधान, और रुगण वेचित््य-विधान द्वारा 
प्री करने की चेष्टा की जाती है। कविता एक प्रहेलिका बन जाती हैं। भ्रक्सर कवि अन्त तक 
नहीं समझ पाता कि लिखना क्‍या चाहता है, और अपनी आरोपित उलभन को नयी संवेदना 
की उलभन कह कर सन्‍्तोष करना और आलोचकों का मुंह बन्द करना चाहता है । 
प्रयोगवाद की प्राण-प्रतिष्ठा के बाद से आधुनिकता का आग्रह और गौरव खूब बढ़ा हें । 
आधुनिकता बीसवीं-शती संसार के सर्वश्रेष्ठ मूल्य, महामूल्य, के रूप में प्रतिष्ठित हो गई है, 
यहाँ ही नहीं, पश्चिम में भी । १६ वीं शती का महामूल्य था प्रगति, प्रगतिशीलता; बीसवीं शत्ती 
का है आधुनिकता । आधुनिकता का अपनी आधुनिकता पर गर्व करने की पद्धति पूर्णतया 
ग्राधुनिक है ।'१ हिन्दी में इस प्रवृत्ति का उदय सर्वथा स्वाभाविक, बल्कि विलम्बित, है। 
नयी कविता वर्जना-मुक्ति, कुरठा-मुक्ति, का उदघोष करती है और उसे आधुनिकता 
का एक आवश्यक उपादान मान कर चलती हैं। वह व्यक्ति को आत्मानुभूति की समस्त 
संवेदना को तद्गत्‌ रूप में, बिना किसी शआराग्रह के, प्रस्तुत करने, अ्रभिव्यक्त करने को आदृत 
करती हैं । 5 
वैसे, नयी कविता का निजी जीवन दशन जझ्षणवाद है, ऐसा कहा जा सकता है। 
हमने देखा हैं कि उमर खय्याम और उसके प्रभाव से हिन्दी के अतिवयक्तिकतावादी कवि 
क्षण के जीवन का महत्त्व प्रतिपादित करने लगे थे। लगभग यही क्षणवाद नयी कविता 
में भी स्वीकृत और गहीत दीखता है। वैसे, अस्तित्ववादी क्षणवाद और बौद्ध ज्षणिकवाद 
का भी इस पर प्रभाव पड़ा है। अप्रासंगिक न होगा यदि यहाँ कहा जाय कि ऋणवाद . 





१ सांडनिटींस वे आँव प्राइडिग इटसेल्फ़ आँन इट्स मांडनिटी इज एन्टायरली 
मॉडर्न। पल 
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मानने को तो मान लिया गया है, किन्तु उसके निहितार्थों पर बिल्कुल विचार नहीं किया 
गया है। उसके कुछ निहिताथ तो बड़े ही अटपटे हैं। इस नियोजन युग में जबकि हम 
सुद्र भविष्य के लिए योजनाएँ बनाते हैं, क्षणवाद किस भ्रर्थ में आधुनिक अथवा आधुनिकता- 
मणिडत कहा जा सकता है? यदि नहीं कहा जा सकता तो समसामयिकता के दायित्व की 
घोषणा में कितना सार रह जाता है ? 

च्रणावाद तानाशाही की ओर भी ले जा सकता है। अनातोले फ्रांस ने अपने उपन्यास, 
(बोल्ट आआँफ़ दि एऐजेल्स' में नैपोलियन के सम्बन्ध में कहा है कि. उसकी आधिपत्य जमाने की 
ग्रपर्व च्ममता के मूल में यह तथ्य था कि वह ॒सम्पूर्णतया वर्तमान. क्षण में जीता था. और 
उसे अपरोज्ष तथा तात्क्षरिक यथार्थ के अतिरिक्त किसी चीज की कल्पना नहीं थी ।* 

नयी कविता में अतिसामान्य, क्षुद्र और लघु से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने और 
उन्हें काव्य का विषय बनाने की प्रबल प्रवृत्ति पाई जाती है। इसो प्रकार असाधारण, महान्‌ 
और गुरु पर उसकी व्यंग दृष्टि भी देखी जाती हूँ । उसमें 'मुखोटों की संस्कृति पर कभी-कभी 
करारे व्यंग देखने को मिल जाते हैं । जीवन की कटुताश्रों-विषमताञ्ों पर तो उसको आधुनिक 
. यथार्थ से द्रवित' व्यंग-दृष्टि रहती ही है । 

... नयी कविता में कहीं-कहीं लोक-सम्पृक्ति, लोक-चेतना, की अ्रभिव्यक्ति बहुत ही सशक्त 

बन पड़ी है। 

नयी कविता की मूल प्रकृति बौद्धिक है, वह भाव-विसर्जन ( डिइमोशनलाइज़ेशन ) का 
मार्ग पकड़ कर चलती है । व्यवहार में, प्रतिभा और साधना की कमी के कारण, नये कवि 
कविता में बुद्धि-तत््व का तो विशेष विकास नहीं कर सके किन्तु उनके हाथों भाव-विसर्जन 
अंवश्य हो गया । स्पष्ट है कि ऐसी कविता यदि पद्य में लिखी जाय तो तुकबन्दी जान पड़ेगी । 
उसके लिए गद्य का ही मध्यम अधिक उपयुक्त है । यही कारण है कि कविता झ्राज अधिकाधिक 
गद्यात्मक होती जा रही है । पहले तुक गया, फिर छन्‍्द और अरब कुछ लोग ध्वन्यात्मक लय 
को भी अनावश्यक मानने लगे हैं । जब यही बात है, तब होना तो यह चाहिए कि कविता के 
लिए गद्य पूरा-प्रा अपना लिया जाय और उसका पद्माकार-पद्माभासाकार मुद्रण-लेखन बन्द ही 
कर दिया जाय । डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी ने नयी कविता के लिए “गद्य कविता' नाम सुझाया 
हैं। गद्य काव्य हमारे यहाँ स्वीकृत ही था। विश्वम्भरनाथ उपाध्याय ने नयी कविता को 
पाठ्य काव्य कहना पसन्द किया है । 

क्लासिकी फ़ारसी और उर्दू ग़ज़ल तथा रुबाई में बद्धि तत्व का पर्ण विकास और 
परिपाक दिखाई देता - है। किन्तु इसके लिए न भाव-विसर्जन की आवश्यकता हुई और न 
छन्दोविसर्जन की । नये हिन्दी कवि ने इस तथ्य की उपेक्षा कर भाव और छन्द के दायित्व से 
अपने को सवंथा मुक्त कर लिया। छन्द का तो.वह जानी दुश्मन-सा बन गया. है। फलत: 





१. वाट मेड हि सो एमिनेन्टली फ़िट टु डॉमिनेट, वांज़ देट ही लिब्ड एन्टायरली 
इन द प्रेज्ञन्ट मोमेन्ट, ऐन्ड हैड नो कन्सेप्शन श्रॉव एनीमिंग एक्सेप्ट इसीडिएट ऐन्ड इन्स्टेन्ट 
रियालिटी । ( “नेपोलियन फ़ांर ऐन्ड श्रगेन्स्ट,' पृ. ३५३ ) 
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कविता और अकविता का भेद लुप्तप्राय है। हिन्दी का दुर्भाग्य है कि फ़ारसी और उर्दू की 
स्वयं इस देश की इतनी स्वस्थ परम्परा के रहते, नये कवि ने पश्चिम के अन्धोनुकररा में शुष्क 
गद्यात्मकता का वरण कर हिन्दी कविता का सारा स्वारस्य नष्ट कर दिया है और उसे अलोक- 
प्रिय बना दिया है । गद्यात्मकता का यह दुराग्रह कविता के लिए घातक सिद्ध हो सकता है । 

. हमें तो ( वास्तविक ) कविता चारों और से सिमट कर नव्यतर गीत-कविता में केन्द्रित 
होती हुई दीख रही है । हमारे नये गीत-कवि नीरज, रामावतार त्यागी, शम्भुनाथ सिंह, 
हंसकुमार तिवारी, क्षेम आदि छायावाद, श्रतिवैयक्तिकतावाद, प्रगतिवाद सभी के 
प्रभाव लेकर चले हैं ।वे वैयक्तिकता, सामाजिकता और दार्शनिकता, ( क्षणवाद, मृत्युवाद 
भोगवाद, समाजवादी दर्शन आ्रादि ) के सशक्त स्वर छेंड़ कर कविता की महत्ता का सिक्‍का 
ग्रभी भी दिलों पर बंठा देने की क्षमता रखते हैं । इनमें गद्यात्मकता का द्राग्रह भी नहीं । 

जगदीश गुप्त के अनुसार, नयी कविता में संगीतात्मक लय के स्थान पर अ्रथ 
की लय रहती है । जैसा कि कुछ समीक्षकों ने दिखलाया है, यह सिद्धान्त रिचाडस, इलियट, 
और स्पेंडर की कुछ उक्तियों का गलत ञ्रर्थ लगाने के कारण अस्तित्व में आया है । प्रर्थ यदि 
लय देने लगे तो शांकर भाष्यः और 'डास कैपिटल' भी काव्य मान लिये जाये । 
बच्चन के ग़ालिब पर लिखे स्तवनगीत' की ये पंक्तियाँ देखिए--- 
उन सब कविताओं को में मरी समभता हूँ 
एरिएल कान का जिनको नहीं पकड़ता है । 
रेडियो जबाँ का जिन्हें नहीं फैलाता है 
उनका हर अज्ञर कृमि-कीटों का कौर बने । 
स्पष्ट हैं कि कान का एरियल शब्द-लय को ही पकड़ सकता है। वस्तुतः नाद-सौन्दय से 
कविता की आयु बढ़ती है | अस्तु, यहाँ इस विवाद में पड़ने का अ्रवकाश नहीं है । 
प्रयोगवाद नयी कविता मुक्तक-प्रधान हैं । धर्मवीर भारती का अन्धायुग' काव्यात्मक 
नाटक है और उनकी कनुप्रिया' खण्ड-काव्य कही जा सकती है। अन्धायुग' इस आन्दोलन 
की श्रेष्ठता कृति कहा जा सकता है । इसकी मूल कथा वस्तु पौराखिक है किन्तु वह आद्योपान्त 
आधुनिकता, आधुनिक समस्याओं संदर्भों से गुंजयमान है। मूल्यों, आस्थाओं, आदशों का 
समसामयिक विघटन इसका मूल उपजीव्य है । 
इतना कुछ कहने के बाद यह कहना रह जाता है कि, अपनी सारी घोषरात्रों के 
बावजूद, नयी कविता के अधिकांश रचनाकार कुराठा, रुग्णता, और अहं की अतिरिक्त चेतना 
का ही परिचय देते हैं, और बहुधा शब्दाडम्बर और चमत्कार का प्रदर्शन करके ही रह जाते 
हैं । तीसरा सप्तक का एक कवि मदन वात्स्यायन प्रयोगवाद के एक अंश में शब्दों के सकंस 
'निवंग बौद्धिकता” और ऊब रस मानता और ऐसी रचनाओं को मायावादी कहता है। 
उसी सप्तक के एक अ्रन्य कवि प्रयागनारायख त्रिपाठी ने भी कुछ ऐसी ही बातें कहीं हैं । 
देवराज ने प्रयोगवाद और नयी कविता में तीन कमियों की ओर इंगित किया है, 
जिल्हें संक्षेप में सस्ते चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति कवियों में व्यक्तित्व की कमी और अनुशासन, 
की कमी कहा जा सकता है। शन्यों ने भाषा के एकान्ततः वैयक्तिक प्रयोग और उससे जनित 
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कव्य की दुरूहता और अप्रेषणीयता की शिकायत भी की है। जो भी हो, नई कविता का रूप 
त गति से परिवर्तनशील है, और हो सकता है कि शीघ्र ही वह पूणतर काव्य-पद्धति का 
रूप ले ले। 

गद्य साहित्य का विकास आधुनिक युग की विशेषता है। हिन्दी-भाषा में, आधुनिक 
युग के पूर्व भी गद्य की सत्ता के उदाहरण तो दो-चार मिल जाते हैं, किन्तु साहित्यिक गद्य का 
आरम्भ भारतेन्दु-काल में ही हुआ । भारतेन्दु का प्रहसन, वैदिकी हिसाहिसा न भवति' साहित्य की 
दृष्टि से, खड़ी बोली हिन्दी की प्रथम मौलिक रचना है। अंग्रजी शासन, मुद्रणणालयों की स्थापना 

ष्ट्रीय जागरण की लहर, विज्ञान और वैज्ञानिकता की उत्तरोत्तर प्रगति के फलस्वरूप गद्य 

का विकास होना ही था, सो हुआ । भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट, बालमुकुन्द गुप्त, प्रतापनारायर- 
मिश्र, श्रीधर पाठक, प्रेमथन ही जैसे उत्साही लेखकों ने नाटक, उपन्यास, कहानी, निवन्ध, 
आलोचना आदि गद्य-विधाश्रों में मौलिक रचना का सूत्रपात किया था । 

ब्रज, भ्रवधी, मैथिली आदि में तो नाट्य-रचना और लोक रंगमंच का विकास १५-१६ 
वीं शती में ही हौ गया था। ब्रजभाषा में बल्‍लभ सम्प्रदाय में 'रासलीला' की गीति नाट्य 
परम्परा अ्रवधी में तुलसीदास की कथित “रामलीला, मैथिली में विद्यापति के गोरक्ष विजय- 
नाटक' से प्रादुर्भूत 'कीर्तनिया नाटक” और और अंकित नाटक' की लम्बी परम्परा का पता 
चलता है । 

भारतेन्दर और उनके समसामयिकों पर बंगला नाटकों का प्रभूत प्रभाव परिलज्षित होता 
है। उन्होंने प्रेम प्रधान, पौराणिक-घधामिक, सामाजिक, राजनीतिक सभी प्रकार के नाटक लिखे 
और खेले । इन नाटकों में उन सभी मुख्य प्रवृत्तियों का प्रभाव दिखाई देता है जो हमने तत्कालीन 
कविता में लक्षित की थी। उसी काल में पारसी कम्पनियाँ अस्तित्व में आयी थीं। उनके हाथों 
नाटककला में और सामाजिक प्रयोजन की हत्या हुई और अश्लील गानों, ऐयारी श्लौर चटक-मटक 
के दृश्यों की वृद्धि हुई, और नाटक में हर प्रकार का सस्तापन ञ्रा गया । साहित्यिकों ने इनसे 
लोहा लिया, किन्तु १६३० के बाद ही, फ़िल्म व्यवसाय द्वारा, उनका अन्त हो सका । 

भारतेन्दु के बाद, प्रसाद के प्रादर्भाव तक बदरीनाथ भट्ट ही एकमात्र मौलिक नाटक 
कार दिखाई देते हैं । हिन्दी नाटक का, वस्तुतः हिन्दी साहित्य का ही, स्वर्सकाल दोनों 
महायुद्धों के बीच का काल है, जिसमें प्रसाद के प्रौढ़ नाटकों का प्रादुर्भाव हुआ । वेसे, प्रसाद 
के कई नाटक सज्जन, करुणालय, प्रायश्चितः और राजश्री प्रथम महायुद्ध के पूर्व 
ही प्रकाशित हो चुके थे, किन्तु ये आरम्भिक नाटक थे, जिनमें प्रसाद की कला, शैली, दृष्टिकोण 
का प्रतिनिधित्व नहीं मिलता । फिर भी, इन नाटकों में उस स्वच्छन्दवादिता की प्रवृत्ति के 
दर्शन अवश्य होते हैं जो छायावाद के रूप में पल्‍लवित-पुष्पित हुई थी । 

_ राजश्री' के बाद श्रसाद ने कुल नौ नाटक लिखे जिनमें सात ऐतिहासिक हैं । उनके 
दृष्टिकोश का परिचय विशाख ( १६२१ ) की भूमिका के इस वाक्य से मिलता है : मेरी 
इच्छा भारतीय इतिहास के अप्रकाशित अंक में से उन प्रकारड घटनाग्रों का दिग्दर्शन कराना है 
जिन्होंने हमारी वत्तमान स्थिति को बनाने का बहुत-कुछ प्रयत्न किया है । 

प्रसाद के नाटक गम्भीर तलस्पर्शी ऐतिहासिक दृष्टि का प्रतिफलन करते हैं। उनमें 
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दाशनिकता और भावुकता का भी पर्याप्त पुठ मिलता है। बी, 
.. प्रसाद के समसामयिकों और परवर्तियों में श्रेष्ठ नादय रचना की परम्परा जीवित तो 

रही किन्तु बहुत आगे नहीं बढ़ी । ऐतिहासिक और पौराणिक नाटकों की परम्परा तो बिल्कुल 
आगे नहीं बढ़ी । परवरतियों में न तो इतिहास पर उतनी गहरी दृष्टि हो दिखाई देती है और न 
युग जीवन को इतिहास-चेतना से समुद्ध, अनुप्रारतिति और झालोकित करने को वह क्षमता । 
नये नाटककार अधिकतर व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक गुत्थियों को उद्घाटित करने में ही व्यस्त रहे 
'हैं। यद्यपि यह, अपने में, कोई अस्वस्थ प्रवत्ति नहीं है तथापि जन-जीवन में जो क्रान्तिकारी 
परिवतन आए हूँ, उनके चित्रण की ओर कम दृष्टि गई है। द 

अब अमेच्योर' रंगमंचों का युग आया है । इनके लिए एकांकी अधिक उपयुक्त होते 
हैं । फलतः इधर एकांकियों का जोर बढ़ा है और सम्पूर्य नाटक के विकास को पर्याप्त क्षति 
पहुँची है। सुब्यवस्थित साहित्यिक रंगमंच की कमी से भी सम्पूर्ण नाटक की बाढ़ रुकी है। 

आधुनिक चेतना को अभिव्यक्ति देने वाले नाटक नहीं के बराबर हैं। लक्ष्मीनारायण- 
लाल का 'ादा केक्टर्स' लक्ष्मीकान्त वर्मा का आदमी का जहर, नरेश मेहता का सुबह के 
घंटे बस। ये संवेदन प्रधान नादय रचना की दिशा में प्रथम प्रयत्न हैं। ये एक 
कलाकार के व्यक्तित्व-संघटन की चिन्ता का आख्यान समझे जाते हैं। इनमें आदमी कां 
जहर' शायद सर्वाधिक आधुनिक है, दृष्टि और संवेदन, अचल शिल्प, तीनों दृष्टियों से 
हिन्दी का प्रथम सौलिक उपन्यास हैं लाला श्रीनिवासदास का परीक्षा गुरु (द्वितीय 
संस्करण १८८२ ई०) उसके बाद एक ओर सामाजिक और ऐतिहासिक तथा दूसरी ओर जासूसी 
ओर तिलिस्मी उपन्यासों की वृद्धि हुई। देवकीनन्दन खत्री ने फ़ारसी और उर्दू के प्रभाव में 
'चन्द्रकान्ता' और चन्द्रकान्ता-सन्तति” नामक जासूसी और तिलिस्मी तथा ऐयारी की सनसनी- 
खेज़पर्ण घटनाओं से परिपर्ण उपन्यास लिखे, उसके बाद तो इस प्रकार के उपन्यासों की एक 
बाढ़-सी आ गई थी। किन्तु ऐतिहासिक, सामाजिक और प्रेमाख्यानक उपन्यासों को परम्परा भी 
खूब चली । 

हिन्दी उपन्यास का स्वर्ण युग भी महायुद्ध दय के बीच का काल हैं, जो प्रमचन्द युग भी 
कहा जा सकता है। हिन्दी उपन्यास के सबसे बड़े मास्टर प्रमचन्द का पहला हिन्दी उपन्यास 
 सिवासदन' सन्‌ १६१८ में और अन्तिम तथा सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 'गोदान' सन्‌ १६९३६ में प्रकाशित 
प्रेमचन्द पूर्व उपन्यासों के कथानक प्रायः प्रेम प्रधान होते थे। उनके चरित्र भाव लिए 
होते थे । कोई चरित्र एकान्ततः दैवी, अतिमानवी गुणों से सम्पन्न, कोई एकदम नीच और पतित, 
कोई आदर्श प्रेमी था, तो कोई निर्भय लुठेरा; कोई सर्वगुण सम्पन्न था, तो कोई सारे अ्रवगुरों की 
खान जैसा कि पुरानी आादर्शवादी परम्परा में होता था। चरित्रों के क्रमिक विकास की तो 
पहले कल्पना ही नहीं था । उनका हर पात्र ढला-ढलाया, सभी गुणों या अवगुणों की चरमा- 
बस्था को लिये. हुए जन्मा होता था, वह व्यक्तित्व से सर्वंथा विहीन, टाइप मात्र था। 

प्रेमचन्द भी, कुल मिला कर, आदर्शवादी परम्परा में हो आते है, अन्तिम विश्लेषण में, 
आ्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद' भी आादर्शवाद ही है, क्योंकि उसका यथार्थ आदर्श का पोषक-साधक 
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मात्र है । वस्तुतः: उनकी उद्देश्य-चेतना, सोहेश्यता, इतनी प्रबल, प्रखर और हावी है कि उनके 
उपन्यास अक्सर उपदेशप्रधान बन जाते हैं । 

: प्रमचन्द के चरित्र उतने वेयक्तिक नहीं होते । वे श्रधिकतर वर्गंगत और जातिगत होते 
हैं | वे प्रतिनिधि मानव चरित्रों, टाइपों के चित्रण में अधिक रुचि लेते जानपड़ते हैँ, व्यक्ति-चित्र 
में कम रम पाते हैं । यथापि उनके चरित्र टाइप मात्र नहीं, वे सजीव, प्रतिनिधि मानव चरित्र हैं 
जिनसे वे मनचाहा ब्यवहार नहीं कराते, उन्हें घटना-गति के अनुरूप स्वाभाविक भूमिका खेलने 
देते हैं। हाँ, वे पात्रों का निर्वाह उतनी सशक्तता और कुशलता से नहीं कर पाते जितनी कुशलता 
से उनका निर्माण कर लेते हैं। उनके कई पात्रों की श्रसामयिक-अस्वाभाविक मृत्यु हो जाती है। 
उनके कुछ उपन्यासों पर गाँधीवाद तथा गोदान पर सुधारमूलक समाजवाद का प्रभाव 
दिखाई देता है । 

प्रमचन्द के उपन्यासों में चरित्रों का वेविध्य---किसान, ज़मींदार, ग़रीब, जुलाहे, क्लर्क 
साहुकार-महाजन,परडे-पुरोहित, राजनीतिक कार्यकर्ता, सरकारी अमले, समाज-सुधारक और 
उन सब के साथ उपन्यासकार द्वारा पूर्य न्याय सहज ही ध्यान आक्ृष्ट कर लेते हैं। गोदान' 
को ग्राम-जीवन और किसान के मारमिक तलस्पर्शी चित्रण के झ्राधार पर, किसान जीवन का 
एपिक' कहा जाता है । 

प्रमचन्द से प्ररणा लेकर प्रसाद ने भी तीन उपन्यास लिखे थे । प्रमचन्द 
के समय से उपन्यास साहित्य का भार॒डार तो खूब भरा है, किन्तु कुल मिलाकर उतना बड़ा 
उपन्यासकार हिन्दी साहिन्य को श्रब तक नहीं मिल सका है। प्रेमचन्दोत्तर उपन्यासों में यशपाल 
और गुरुदत्त के राष्ट्रिय-राजनीतिक उपन्यास, चतुरसेन शास्त्री, वृन्दावन लाल वर्मा, रांगेय राघव, 
राहुल सांकृत्यायन के ऐतिहासिक उपन्यास; भगवतीचरण वर्मा का पाप-पुराय के द्वन्द्द का 
चित्रण करने वाला उपन्यास 'चित्रलेखा;' जनेन्द्र के सामाजिक-समस्यामूलक उपन्यास, नागार्जुन, 
अश्क, नागर, रेणु आदि के सामाजिक यथार्थ का चित्रण करने वाले उपन्यास; इलाचन्द्र जोशी 
तथा अज्ञेय के मनोवैज्ञानिक उपन्यास, अज्ञेय-प्रणीत, हिन्दी का एकमात्र अस्तित्ववादी उपन्यास 
अपने-अपने भ्रजनबी; देवराज का श्रजय की डायरी; भारती, का सूरज का सातवाँ घोड़ा” आदि 
उल्लेखनीय हैं। पारडेय बेचन शर्मा उम्र' अपने उपन्यासों में, फ्रांसीसी उपन्यासकार ज़ोला के 
समान, समाज के वर्जित और कुत्सित अंगों के निर्भीक उद्घाटन और चित्रण के लिए प्रसिद्ध 
हैं । यह प्रवृत्ति इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेय, नागार्जुन आदि में भी दिखाई देती है। जोशी मनों- 
विश्लेषण-विज्ञान से अपने उपन्यासों में भरप्र काम लेते हैं | उनमें रुण्ए मानस के चित्रण, व्यक्ति 
मानस के दुर्भेद्य प्रदेशों में दबी काम वृत्तियों के अध्ययन और उद्घाटन, की प्रवृत्ति बलवती रही 
हैं। भगवतीचरण वर्मा भी फ्रायड से प्रभावित उपन्यासकार हैं । उनके लोकप्रिय उपन्यास 
'बित्रलंखा' पर अनातोले फ्रांस के उपन्यास ताया का प्रभाव स्पष्ट है । इसमें पाप, परय, प्रेम 
आदि का स्वतंत्र चिन्तन हुआ है। अज्ञ य' का शेखर एक जीवनी, नामक उपन्यास हिन्दी 
उपन्यास परम्परा को एक नया मोड़ देता हैं । वस्तुतः अज्ञेय प्रमचन्दोत्तर काल के सब से 
बड़े उपन्यासकार माने जा सकते हैं । शेखर पर रोम्याँ रोलाँ के ज्याँ क्रिस्तोफ़' की छाप 

स्पष्ट हैं । उनका दूसरा उपन्यास हैं नदी के द्वीप' जो शेखर का हो परिशिष्ट कहा जा सकता 
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है । शेखर का बहुमुखी जीवन. इस उपन्यास में संकुचित हो जाता है । उपन्यासकार मानव- 
व्यक्तित्व की सामाजिक परिणति के मार्ग से और भी हट जाता हैं। अज्ञेय का तीसरा उपन्यास 
अपने-अपने अजनबी मृत्युभय और एकाकीपन की प्रचणड चेतना को अभिव्यक्ति देता है। 
इसमें, हिन्दी उपन्यास-साहित्य में शायद पहली बार, अस्तित्ववादी चिन्ता-धारा का महत्त्वपूर्ण 
उपयोग किया गया है । धर्मवीर भारती, देवराज, नरेश मेहता, रघुवंश, श्रमुतलाल नागर आदि 
उपन्यासकारों ने भी शअ्रच्छे प्रयोग किए हैं। वैसे, प्रमचन्द्र की परम्परा के सर्बश्रेन्‍्ट उपन्यासकार 
जैनेन्द्र हैं । 

हिन्दी में मौलिक, आधुनिक कहानी की परम्परा का सूत्रपात प्रसाद और प्रेमचन्द की 
कहानियों से होता है। इनकी कहानियों की शैली इनके उपन्यासों के हो अनुरूप हैं । प्रेमचन्द 
कहानी सम्राट्‌ भी कहे जा सकते हैं। समसामयिक कहानी प्रचारात्मक होती जा रही है। 
नयी कहानी, सचेतन कहानी, अन्ययावादी कहानियों के विभिन्न स्कूल बनते जा रहे हैं और 
कहानी को कहानियत खतरे में पड़ती जा रही है। 

निबन्ध लेखन की परम्परा का सृत्रपात भारतेन्दु से ही होता है। उनके बाद निबन्ध 
लेखन की एक सशक्त परम्परा कायम हो गई, जिसके उन्नायकों में बालक्ृष्ण भट्ट, प्रतापनाराण 
मिश्र, महावीरप्रसाद द्विवेदी, बालमुक्रुन्द, गुप्त, सरदार पूर्णॉसिह आदि, और सबसे अ्रधिक 
रामचन्द्र शुक्ल के नाम विशेष आदर के साथ लिए जाते हैं। शुक्ल जी ने समीक्षात्मक निबन्धों 
के साथ-साथ मनोविकार-सम्बन्धी मौलिक निबन्ध लिखकर हिन्दी साहित्य के भाराडार को भरा। 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, जैनेन्द्र कुमार, गुलाब राय, महादेवी वर्मा आदि ने भी उत्कृष्ट कोटि के 
निबन्ध लिखे हैं । 

यात्रा संस्मरण भी हिन्दी में बहुत हैं। अ्रधिकतर तो वर्णनात्मक-इतिवृत्तात्मक ही 
है, किन्तु अज्ञेय का अरे यायावर रहेगा याद' संवेदनशील चित्रण और विश्लेषण से युक्त प्रथम 
यात्रा-संस्मरण कहा जा सकता है । इस शैली में और भी किस्तु थोड़े ही यात्रा-संस्मरण लिखे 
गए हैं। 

इधर डायरी तथा नोट बुक का रिवाज भी चल रहा है। नयी शैली. की डायरियों 
में श्रजितकुमार और लक्ष्मीकान्त वर्मा की डायरी का उल्लेख किया जा सकता हैं। रघुवीर- 
सहाय और शमशेर बहादुर सिंह ने नोट-बुक और अज्ञेय ने जानल शैली में उत्कृष्ट रचनाएं 
प्रस्तुत की हैं । 

हिन्दी में समीक्षा-अलोचना की अविच्छिन्न परम्परा का सूत्रपात महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के समय से हुआ है। मिश्र-बन्घुओं ने 'मिश्रबन्धु-विनोद' में हिन्दी साहित्य के इतिहास 
का इतिवत्त और हिन्दी-नवरत्न' में साहित्य-समीक्षा प्रस्तुत की । पद्मसिह शर्मा ने बिहारो के 
मरडन में एक समीक्षा-पुस्तक लिखी | इस पर खराडन-मरडन का एक साहित्य ही तैयार हो 
गया । हिन्दी के प्रथम और कई भ्रथों में सर्वश्रेष्ठ आलोचक रामचन्द्र शुक्ल हैं । उन्होंने कवियों 
को सामाजिक पृष्ठभमि में रख कर परखा और साहित्यिक प्रवृत्तियों, साहित्यिक युगों का 
निर्धारण किया, समीक्षा के मान दणड निर्धारित किए, और हिन्दी में वज्ञानिक समीक्षा प्रणाली 
की नींव डाली । उनके बाद के समीक्षकों में नगेन्ध ने साहित्य समीक्षा में मनोविश्लेषण विज्ञान 
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का प्रयोग किया हैं। शिवदान सिंह चौहान, रामविलास शर्मा, नामवर सिंह आदि प्रगतिवादी 
दृष्टि के समीक्षक हैं। हजारीप्रसाद द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, देवराज स्वतन्त्र दृष्टि के 
समीक्षक हैं । प्रयोगवाद और नवलेखन के समीक्षकों में अशेय, लक््मीकान्त वर्मा, रघुवंश, राम-' 
स्वरूप चतुर्वेदी श्रादि अग्रणी हैं । | 


काव्य 
मारतेन्दु युग 
१९वीं शताब्दी का उत्तराद् | 


विश्व के इतिहास में १६वीं शताब्दी का उत्तराद्ध अपनी बहुविध विशेषताश्रों के कारण 
ग्रपना स्थायी स्थान बना चुका हैं। परिंडत जवाहरलाल नेहरू के शब्दों में, इस शताब्दी का 
अध्ययन कोई आसान काम नहीं है। यह एक विशाल दृश्य है, एक महान्‌ चित्र है, और चूँकि हम 
उसके इतने नजदीक हैं इसलिए यह हमें पहले की सदियों के बनिस्बत ज़्यादा बड़ी और घनी 
मालूम होती है । जब हम इस सदी के गथने वाले हज़ारों धागों को सुलभाने को कोशिश 
करते हैं तो उसकी यह विशालता और उलझन कभी-कभी तो हमें घबड़ा देती है । यह सदी 
मशीनों की आश्चर्यभरी उन्नति की सदी थी, औद्योगिक क्रान्ति की। रेत, तार, टैलीफ़ोन, जहाज 
. इत्यादि का आविष्कार इसी युग में हुआ था। यह सदी यूरोप की समृद्धि, खास कर इग्लैण्ड 
मोटर और श्रन्त में हवाई जहाज की उन्नति की सदी थी । इसी सदी में यूरोपीय साम्राज्यवाद 
एशिया और अफ्रीका की छाती पर जम कर. बैठ चुका था। ' 

इसी सदी में यरोपीय पजीवाद ने राष्ट्रीयता को जन्म दिया । पश्चिम में अरब राष्ट्रों 
से लेकर सुदूर पूर्व में, समस्त एशिया में राष्ट्रीय आन्दोलन इसी शदाब्दी में उठ खड़े हुए | हर 
देश में यूरोपीय शक्तियों के साथ राजनैतिक संघर्ष शुरू हुआ | भारत की राष्ट्रीयता भी उसी 
समय' जाग्रत हुई । 

विश्व के . इतिहास में १९वीं शताब्दी. का राजनैतिक महत्त्व ही नहीं, सांस्कृतिक और 
साहित्यिक महत्त्व भी हैं। सभी सभ्य देशों में यग प्रवृंतक महापुरुषों का जन्म इसी शताब्दी 
में हुआ, जिनके नव चिन्तन ने मानव जीवन की दिशा ही बदल डाली | पश्चिम में मास, 
रूसो,-डाविन टालस्टाय के साथ भारत में भी अनेक युगान्तरकारी युग पुरुषों का जन्म हुआ । 
सावंजनिक शिक्षा का उत्थान, समाचारपत्रों की दृष्टि, जनतन्त्र के नए आदर्शों की स्थापना, 
मध्यवर्ग का अभ्यदय, बद्धिवाद का आविभाव, साहित्य के सार्वजनिक महत्त्व का मूल्यांकन, गयय 
का अपर्व- विकास, मनष्य के विचार स्वातंत्रय की मान्यता, इसी सक्रिय शताब्दी की 
उपलब्धियाँ हूं । 

इस दिशा हिन्दी साहित्य का योग किसी भी दूसरे साहित्य से कम महत्त्वपूणा 
न था । यदि १९वीं शताब्दी के उत्तराद्ध का तटस्थ अध्ययन किया जाए तो यह बात बिल्कुल 
स्पष्ट हो जायगी कि उस काल के अनेक महान्‌ 'लेखकों ने समाज और राष्ट्र के चरणों में अपनी 
भावनाओं की शत-शत श्रद्धांलियाँ भेटः की थी । अकेले भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जितना काम 
किया वह उस युग के किसी भीं राष्ट्रीय नेता से कम न था । 


१, पं० नेहरू : विश्व इतिहास की झलक, खण्ड-१, पृष्ठ ४९५,४ ९७ 
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युगचेतना के उपर्युक्त संदर्भ में हमें भारतेन्दु युग के काव्य का सामूहिक अ्रध्ययन प्रस्तुत 
करना है । सर्वप्रथम आलोच्य काल की युग सीमा का निर्धारण और युगचेतना का सामान्य 
परिचय अपेक्षित है । 


युग सीसा :--- 


सामान्यतः हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने सन्‌ १८५० से लेकर सन्‌ १६०० तक के 
काल को भारतेन्दु युग की संज्ञा दी है। किन्तु इस विषय पर विद्वानों के विभिन्न मत 
हैं । कुछ ऐसे लोग भी हैं जो सन्‌ १८७५ से लेकर सन्‌ १९०० तक के समय को भारतेन्दु युग 
कहते हैं ।१ लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने अपने शोध ग्रंथ आधुनिक हिन्दी साहित्य” में इस 
काल का अध्ययन आधुनिक साहित्य की पृष्ठभूमि के रूप में किया है और उसे भारतेन्दर युग' के 
नाम से सम्बोधित नहीं किया। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी ऐसा ही किया है। केसरी 
नारायण शुक्ल ने अपनी पुस्तक आधुनिक काव्यधारा में भारतेन्दु युग सन्‌ १८६४५ से सन्‌ १६०० 
तक माना है । इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु युग की सीमा स्पष्ट निर्धारित नहीं है । 
वेसे साहित्यिक उन्नति और विकास की श्वृंखला में कोई निश्चित विभाजक रेखा नहीं 
खींची जा सकती, फिर भी मैं सन्‌ १८६८ से सन्‌ १६९१० तक के काल को भारतेन्दु युग' की संज्ञा 
देना चाहूँगा, क्योंकि आधुनिकता की दृष्टि से इसी काल में श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की पक्की 
नींव रखी गई । हिन्दी साहित्य के इतिहास में सन्‌ १८६८ वह महत्त्वपूर्ण वर्ष था जब 
हिन्दी साहित्य प्राचीनता से आधुनिकता की ओर बड़ी तेज़ों से अग्रसर हुआ । इसी वर्ष भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र की 'कवि-वचन-सुधा' नामक हिन्दी की प्रथम साहित्यिक पत्रिका का प्रकाशन हुआ, 
जिसने एक साथ हिन्दी निबन्ध, आलोचना, पत्रकारिता, नाटक और नवीन काव्य का श्री गऐेश 
किया । उसी वर्ष हिन्दी का प्रथम मौलिक नाटक 'विद्या-सुन्दर' का प्रकाशन हुआ, जिसमें गद्य 
का प्रयोग पद्म की अपेक्षा अधिक था। सन्‌ १८६८ में ही बनारस में नए ढंग का रंगमंच, 
“बनारस थिएटर' स्थापित हुआ, जिस पर आधुनिक शैली के नाटक खेले गए इसके अतिरिक्त 
उसी वर्ष प्रयाग के बाबू रतनचन्द ने शेक्सपीयर के नाटक ऐज़ यू लाइक इट' का प्रथम हिन्दी, 
रूपान्तर अ्रमजालक' नाटक के नाम से प्रस्तुत किया । इस प्रकार हम देखते हैँ कि सन्‌ १८६८ 
से हिन्दी साहित्य सर्ववा नवीन दिशा को ओर अचानक प्रवरतित हुआ, जिसमें प्राचीनता की 
 श्रपेज्ञा नवीनता की मात्रा कहीं अधिक हैं । 
भारतेन्दु युग के इसकाल सन्‌ १८६८से सन्‌ १६९१०, को भी दो भागों में विभाजित किया 
जा सकता है। सन्‌ १८६८ से १८८५ई० तक का समय भारतेन्दु युग का पूर्वार्द और सन्‌ १८८६ 
से १९१०ई० तक की अवधि उस युग का उत्तरा््ध है। प्रथम काल में भारतेन्दु केन्नेतृत्व में हिन्दी 
साहित्य के विभिन्न छोत्रों का विकास हुआ और दूसरे काल में भारतेन्दु के अनुयायियों ने उत्तके 
साहित्य पथ को प्रशस्त किया। सन्‌ १६९१० तक भारतेन्दु हरिश्चन्दध का प्रभाव हिन्दी 
के सामान्य लेखकों पर किसी न किसी रूप में तब तक बना रहा जब तक हिन्दी संसार में 


१. रामचन्द्र मिश्र : श्रीधर पाठक तथा हिन्दी को पूष स्वच्छन्दवादी 
पृष्ठ ४८ 
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आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी का नेतृत्व सुदृढ़ नहीं हुआ । अतः सन्‌ १८५६ से १६९१० तक 
के काल को भारतेन्दु युग' की संज्ञा देना उचित ही हैं। यह कहना ठीक नहीं कि भारतेन्दु 
और श्री निवासदास की मृत्यु के बाद हिन्दी साहित्य का विकास रुक गया । सच तो यह है कि, 
सन्‌ १८८५ के बाद हो भारतेन्दु युग के साहित्य में विभिन्न शैलियों और नए-नए विषयों का 
विकास हुआ । वस्तुतः इसी उत्तरार्द्ध काल में उच्च शिक्षा-प्राप्त हिन्दी लेखक साहित्य रचना 
की ओर प्रवृत्त हुए, नए विचारों और विषयों का समावश हुआ, नाटकों में पद्य के स्थान पर 
गद्य की प्रतिष्ठा हुई, बंगला, गुजराती और अंग्रेज़ी साहित्य से हिन्दी लेखकों का संपक बढ़ा, 
गद्य की भाषा पहले से कहीं भ्रधिक परिष्कृत हुई, अनुवादों की संख्या में वृद्धि हुई, आयंसमाज 
के बढ़ते हुए प्रभाव के कारण सामाजिक साहित्य की रचना आरंभ हुई और खड़ी बोली काव्य 
की प्राण प्रतिष्ठा हुई । इस दृष्टि से उस काल ( सन्‌ १८८६-१६१० ) का अध्ययन अभी नहीं 
हुआ है । फिर भी, भारतेन्दु युग आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास काल नहीं, शिलान्यास 
काल था । उस युग में आधुनिक हिन्दी साहित्य की नींव डाली जा रही थी और उसकी नींव 
डालने वाले थे भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र | 


युग चेतना रा 
.... हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह पहला अवसर था जब कि हिन्दी के लेखकों ने 
: साहित्य की रचना में युग चेतना और युग भावना को इतने समीप से देखा और उसके कठोर 
सत्य को बड़ी ईमानदारी से प्रकट किया । उस युग का साहित्य हमारे नए सामाजिक और 
सांस्कृतिक जागरण का शुभ परिणाम था। उसको मूलधारा राष्ट्रीय और जनवादी थी । राष्ट्रीय 
इसलिए कि उस युग के लेखक देश की स्वाधीनता चाहते थे। भारतेन्दुयुगीन हिन्दी साहित्य 
जनवादी इसलिए हैं कि वह भारतीय समाज के पुराने ढाँचे से संतुष्ट न होकर उसमें श्रावश्यक 
सुधार चाहता था। वह केवल राजनेतिक स्वाधीनता का साहित्य न होकर मनुष्य की एकता 
समानता और भाई-चारे का साहित्य था । 

भारतेन्दु युग संक्रान्ति काल था । इस काल के कवियों के सामने अ्रतीत का गौरव और 
भविष्य का उत्साह रहता हैं। वे युग का विश्लेषण कर भविष्य के नवनिर्माणण का सुखद स्वप्न 
देखते हैं । वे समाज को सत्य और आदर्श की नींव पर प्रतिष्ठित करने के लिए अतीत की ओर 
मुड़ कर देखते हैं । भारतेन्दु युग के लेखकों और कवियों में भी ये दोनों दृष्टियाँ वर्तमान थीं । 
समाज के नवनिर्माण के लिए उन्होंने अंग्रेज़ी समाज का अ्रंधानुकरण नहीं किया । इसके लिए 
उन्होंने भारत की प्राचीन संस्कृति और साहित्य का अध्ययन किया, उनमें ही उन्हें युगानुकूल 
सत्य और आरादश के दशन हुए पु द 

किन्तु, अतीत के आधार पर वर्तमान का निर्माण और भविष्य की सुखद कल्पना समाज 
की रचना में सदा हितकर नहीं होती । इसलिए भारतेन्दु युग के लेखकों तथा कवियों ने समन्वय 
का मार्ग स्वीकृत किया । यह कहना ठीक नहीं कि उस काल के लेखकों की सामान्य दृष्टि शुद्ध 
पुनरत्थानमूलक थी । वे अतीत को आ्राँख मूँद कर अपना लेने के पक्ष में बिल्कुल न थे, क्योंकि 
वे अतीत और वर्तमान का समुचित समन्वय करना चाहते थे। इस तथ्य को ठीक से समझ न 


१२० .. हिन्दी साहित्य 


सकने का कारण कुछ लोगों को उस थुग के साहित्य में अन्तविरोध का भ्रभ होता है । 

१९ वो सदी में भारतीय जनता को दयनोय दशा थी। सारे उत्तर भारत में हिन्दू 
और मुसलमान एक विशेष प्रकार के मानसिक संघर्षों से गुजर रहे थे। उस समय सामाजिक 
कुरीतियाँ तथा धामिक वितंडावाद के विरुद्ध जो घोर आन्दोलन चल रहा था, उसका प्रभाव 
तत्कालीन साहित्य पर पड़ना स्वाभाविक था। यही कारण हैं कि, भारतेन्दुकालीन हिन्दी 
साहित्यकारों की सामान्य चेतना सामाजिक और राष्ट्रीय थी । समाज की दुर्देशा में सुधार लाना 
और देश को विदेशी शासन से मुक्त करना ये ही उनके दो महान्‌ लक्ष्य थे। १९वीं शताद्दी में 
भारतीय नवोत्यान की जो लहर उठी उसका लक्ष्य समाज और धर्म के तमाम काले चिट्टु खोल 
कर रखना और उनकी समस्त गलित परम्पराओ्रों को मिटा कर यूरोपीय विशिष्टताशरों के साथ 
भारतीय आदर्शों का समन्वय करना था । 


भारतेन्तु युग अनेक प्रकार के संघर्षों का युग था । इस संघर्ष में एक नए वर्ग का जन्म 
हुआ, मध्य वर्ग । यह नया वर्ग अंग्रेजों के कूटनीतिक शासन का परिणाम था। यह मध्यवर्ग 
सरकारी नौकरियों के पीछे तबाह था, इसलिए हर तरह असंतुष्ट था। उस युग के अधिकांश 
कवि और लेखक इसी मध्यवग्ग से उत्पन्न हुए थे । 


भारत में नई शिक्षा के प्रसार और विस्तार के कारण मनुष्य की दृष्टि अब पहले से 
कहीं अधिक बौद्धिक होने लगी, वह पुरानी बातों को बुद्धि की तुला पर तौलने लगा। उसमें 
सचाई को जानने की जिज्ञासा जागृत हुई और दूसरी बात यह हुई कि मानवीय चेतना अ्रब 
धीरे-धीरे व्यक्ति से समृह की ओर उन्मुख हुई। भारतेन्दु काल के कवियों तथा लेखकों ने 
पहली बार यह अनुभव किया कि साहित्य व्यक्ति के मनोरंजन के लिए नहीं, बल्कि समाज के 
उत्थान, जनता की भलाई के लिए लिखा जाना चाहिए । १९वीं सदी के तीसरे चतुर्थाश में 
हिन्दी के कवि और लेखक श्यृंगार से खिंचने लगे थे । फलतः साहित्य की सर्वथा नवीन व्याख्या 
शुरू हुई। भारतेन्दु युग में सार्वजनिक और प्रगतिशील साहित्य की रचना का एक प्रमुख कारण 
श्रृंगार का विरोध और दूसरा कारण साहित्य के प्रति तत्कालीन लेखकों का नवीन दृष्टिकोण । 
यह नया दृष्टिकोण नई शिक्षा के प्रसार और विज्ञान के प्रभाव के कारण उत्पन्न हुआ । जुलाई, 
सन्‌ १८१८ के हिन्दी-प्रदीष” में बालकृष्ण भट्ट ने साहित्य की नयी व्याख्या इन पंक्तियों में 
की, साहित्य उस-समूह के हृदय का विकास हैं, ,साहित्य जिस देश के जो परुष हैं उस जाति 
की मानवी सृष्टि के हृदय का आदर्श रूप है जो जाति जिस समय से परिपूर्ण या परिप्लत 
होती हैं सब उसके भाव उस समय के साहित्य की समालोचना से अच्छी तरह प्रकट हो सकते 
हैं ।” उन्हीं दिनों इग्लैण्ड में मैथ्यू आर्ल्ड ने भी साहित्य की नवीन व्याख्या की थी और कहा 
था, साहित्य जोवन की आलोचना है ।” हो सकता है कि भारतेन्दुयुगीन कवियों तथा लेखकों 
पर उसका प्रभाव भी पड़ा हो। फलतः साहित्य में ग्रब॒ व्यक्तिवादी रीतिपरक अभिव्यक्तियाँ 
कम होने लगीं और सामाजिक भावों तथा विचारों का प्रस्फूटन होने लगा । ण 








१. रास विलास श्मां : भारतेन्दु-युग, तृतीय संस्करण, ११५६ की भूमिका से 


काव्य : भारतेन्दु युग १२१ 
प्रेरणा के मल स्रोत 
१९वीं शताब्दी के साहित्यिक मल्यों में जितना परिवर्तन हुआ उतना पहले कभी नहीं 
हुमा था। इसका एक कारण पाश्चात्य प्रभाव था। यह प्रभाव ऐसे समय में आया जबकि 
हमारा बौद्धिक विकास बहुत-कुछ रुद्ध हो चुका था और भारतीय जीवन के प्रत्येक क्षत्र में 
पतनोन्मुखी प्रवृत्तियाँ क्रियाशील थीं। चारों ओर अराजकता फेली थी । मध्ययग में इस्लाम के 
प्रभाव से हिन्दी साहित्य के विकास में भले ही कुछ लाभ हुआ हो किन्तु हमारे मलभत दृष्टिकोण 
में कोई महत्त्वपूर्ण परिवर्तन नहीं हुआ । वैदिक यग से लेकर भारतन्दु के पहले तक संभवत 
एसा युगान्तरकारी और अपनव परिवर्तन कभी देखने में नहीं श्राया। इसी बौद्धिक परिवर्तन के 
कारण भारतंन्दुकालीन हिन्दी साहित्य आज भी आकर्षक बना हुमा है और हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान बना चुका है। इसी संघर्ष रत यग में 'परब” और पश्चिम की 
सम्मिलित शिक्षा के फलस्वरूप भारत में अनेक महापुरुषों, जैसे स्वामी दयानन्द सरस्वती, राजा- 
राममोहन राय, भारतेन्दू हरिश्चन्द्र, केशवचन्द्र सेन, देवेन्द्र नाथ ठाकुर आदि का आविभवव 
हुआ, जिनके नवीन विचारों से सारा उत्तर भारत उजागर हुआ। द 
उत्तर भारत मे पाश्चात्य प्रभावों को सबसे पहले बंगाल ने ग्रहण किया, क्योंकि अंग्रेजों 
की विजय पताका सर्वप्रथम बंगाल में ही फहरी थी। ऐसा होते हुए भी नवोत्थान और नव- 
जागरण का प्रथम सुप्रभात वहीं हुआ । इसके फलस्वरूप उस शताब्दी के उत्तरा्ड में बंगाल 
ने अनेक महापुरुषों को जन्म दिया । स्वामी विवेकानन्द और रामक्ृष्ण--जैसे दार्शनिक राजा- 
राममोहन राय, केशवचन्द्र तथा देवेन्द्र ठाकुर--जैसे समाज-सुधारक, बंकिम--जैसे उपन्यास- 
कार, गिरीशचन्द्र घोष--जैसे नाटककार और मधुसूदन दत्त--जैसे महाकवि से सारा बंगाल 
प्रभावित था। उस समय हिन्दी-प्रान्तों की सांस्कृतिक और साहित्यिक बागडोर भारतन्दु 
हरिश्चन्द्र के हाथ में थी। दूसरी ओर स्वामी दयानन्द सरस्वती के आर्यसमाज ने भारतीय समाज 
को तमाम रूढ़ियों और अंधविश्वासों को धज्जियाँ उड़ा दीं और चारों ओर नव जागरण और 
नवोत्थान की लहर फैला दी । इसमें कोई सन्देह नहीं कि उस काल के हिन्दी कवि और लेखक 
बंगाल से प्रभावित थे और उस प्रदेश के साहित्यिक जागरण से बहुत-कुछ प्रेरणा ग्रहण करत 
थे, किन्तु इतना होते हुए भी हमारे कवि और लेखक अपनी रचनाग्रों में निजी विशिष्टताएँ 
बनाए रखते थे। उपन्यास और नाटक की दिशा में अवश्य ही वे बंगाल से सीधे प्रभावित थे 
द किन्तु कविता के ज्चत्र में उनकी अभ्रपनी विशिष्टता और मौलिकता बनी रही । 


पत्र-पतन्निकाश्रों का योग द 
शिक्षा और विज्ञान के प्रसार के फलस्वरूप उस युग में अनेकानेक हिन्दी पत्रिकाएँ 
प्रकाशित हुई । इतने बड़े प॑माने पर इतनी सारी पत्रिकाओं का प्रकाशन पहले कभी नहीं हुआ था । 
उस काल में विश्व के सभी बड़े देशों में पत्र-पत्रिकाओ्रों की बाढ़-सी आ गई थी। भारतेन्दुकालीन 
हिन्दी साहित्य के नवोत्थान में कुछ हिन्दी पत्रिकाओं की सेवाएँ आशातीत थीं । कथा साहित्य 
नाटक, काव्य, आलोचना, पुस्तक परिचय, नवीन काव्य और गद्य भाषा के निर्माण में पत्रिकाग्रों 
ने प्रत्यक्ष रूप से सहायता पहुँचाई | सामान्यतः उस समय का लेखक पत्रकार भी होता था। 


१५६ 


उस काल की प्रमुख प्रत्रिकाएँ विभिन्न दिशाओं में, विभिन्न विषयों को लेकर कार्यरत थीं । 
उदाहरण के लिए (िन्दोस्तान' राजनीति में, 'मित्र-विलास', श्रार्यावर्त' और धर्म दिवाकर' 
धर्म के क्षेत्र में कार्य कर रही थीं । उस काल की साहित्यिक पत्रिकाओं में साहित्य-सुधा-निधि 
कवि-वचन-सुधा,' 'हरिश्चन्द्र मैगजीन, भारतेन्दु,' ब्राह्मम, हिन्दी-प्रदीप', बिहार बंधु, 
'रसिक पंच' इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं ।इन साहित्यिक पत्रों में भारतेन्दु युग के 
हिन्दी साहित्य का विपल भराडार आज भी पुरानी फाइलों के नीचे दबा पड़ा है और 
उसके. आधार पर साहित्य का अ्रध्ययन अभी नहीं हुआ है । इन पत्रों में निबन्ध, कविता 
नाटक, एकांकी, आलोचना और पुस्तक समीक्षा की बहुत बड़ी राशि छिपी पड़ी है; जो अभी 
प्रकाश में नहीं आई है । वास्तव में, उस काल की पत्र-पत्रिकाओं ने आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के 
दिशा-प्रवर्तन में पर्याप्त योग दिया है । उनसे साहित्य की अनेक नई विधाशओ्रों के द्वार खुल हैं 
नई-नई शैलियों का सृजन हुआ है और न जाने कितने नए प्रयोग हुए हैं। इस दृष्टि से उस 
काल का अध्ययन अभी नहीं हुआ है । नवीन हिन्दी काव्य का उत्थान भी इन्हीं पत्रिकाओं के 
माध्यम से हुआ था । 


युंग का साहित्यिक नेतृत्व 

कलियुग के कन्हेया' भारतेन्दु बाबू हरिंश्चन्द्र (सन्‌ १८५०-१८८४) भारतेन्दुयुगीन 
हिन्दी साहित्य के एक मात्र नेता थे। वें वास्तव में उस युग के महान्‌ व्यक्तित्व थे। उनके 
सम्पर्क में जो भी आया, सोने की तरह चमका और उसकी भोली साहित्य की विभतियों से भर 
गई । सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक में जिस राजा हरिश्चन्द्र की कथा कही गई है उसमें भारतेन्दु का 
ही व्यक्तित्व प्रतिविम्बित हुआ है । उनके लिए साहित्य, देशसेवा और पत्रकारिता तीन अलग- 
ग्रलग चीजें नहीं थीं। महात्मा गाँधी के आाविर्भाव के पहले हिन्दी प्रान्तों के लिए उन्होंने जितना 
जो-कुछ किया, वह अद्वितीय है । पं० अम्बिको दत्त व्यास का यह कहना बिलकुल ठीक है कि 
'जो काम चँवरधारी राजा बाबू न कर सके, सो वैश्य बाबू हरिश्चन्द्र ने किया ।' 

साहित्य भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के जीवन का सर्वरव था । यह उनके लिए एक तमाशा नहीं 

बल्कि समाज-सुधार और देश प्रम का एक सबल साधन और माध्यम था। साहित्य के क्षेत्र में 
उन्होंने जितना कार्य किया उतना पहले किसी ने नहीं किया था। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र अपने युग के एक ऐसे प्रतिभाशाली व्यक्तित्व थे जिनसे उस समय 
के सभी छोटे-बड़े हिन्दी-लेखक व कवि प्रभावित थे। उनका साहित्य-संदेश हिन्दी-प्रदेश के कोने-कोने 
तक पहुँचा और देखते-ही-देखते हिन्दी-लेखकों और कवियों का एक बहुत बड़ा मण्डल तैयार हो 
गया । उन्होंने अपने हाथों श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का जो पौधा लगाया था उसे सींचकर बड़ा 
करने वाले अनेक लेखक और कवि उस युग में पेदा हुए । स्वयं भारतेन्दु ने उस पौधे को अपने 
सामने पनपते देखा था । उनके मित्रों और अनुयायियों में सभी कवि, पत्रकार, निबन्धकार और 
नाटककार थे । लाला श्रीनिवासदास, बदरी नारायण चौधरी प्रमघन, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप 
नारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी, दामोदर शास्त्री, अम्बिकादत्त व्यास, राधाकृष्ण दास 
इत्यादि. उस युग के कुछ ऐसे साहित्य-मनीषी थे जो भारतेन्दु से सीधे प्रभावित थे। राजा हो 
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या रईस, शिक्षक हो या विद्यार्थी, पत्रकार हो या समाज-सेवी सभी वर्ग के लोग भारतेन्दु के 
विराट व्यक्तित्व से अभिभूत थे। कवि-वचन-सुधा' के अध्ययन से न जाने कितने नवयुवक 
लेखक, कवि, नाटककार, पत्रकार और निबन्धकार बने, इसका कोई हिसाब नहीं । निःसन्देह 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र अपने युग के साहित्यिक नेता थे । उस काल की अनेकानेक पुस्तकों में लिखी 
भूमिकाञों और नाटकों की प्रस्तावनाश्रों में उनके प्रति अनेक श्रद्धांजलियाँ अ्रपित की गई हैं। 
सिपाही-विद्रोह के बाद, जब कि चारों ओर श्मशान की शान्ति विराजमान थी, भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ही एक ऐसे प्रकाश स्तंभ थे, जिन्होंने हिन्दी संसार में घम-घम कर मुर्दों में जान 
फूँंकी और उन्हें उठा कर खड़ा किया । उन्होंने धर्म को आडम्बरों से, समाज को रूढ़ियों से और 
देश को पराधीनता से मुक्त करने के जितने प्रयत्त किए उनके लिए वे सदा याद किए जाएँगे। 
उनके सामने मरघट का धुृझ्रा छाया था और उनके हृदय में उत्साह का ज्वार फूटा था । देश के 
नौजवानों को वे इसी ज्वार-भाठा से खेलने की चिरन्तन प्रेरणा दे गए। 


स्वच्छन्दवादी प्रवत्तियाँ 


रीतिकाल के काव्य की जिन प्रवृत्तियों#का प्रारम्भ आचाय केशवदास, चिन्तामरि एवं 
मतिराम ने किया था उनका विकास कवि पद्माकर तक आते-आ्राते शिथिल पड़ चुका था धीरे- 
धीरे परिस्थितियाँ बदलीं । राजनैतिक और सांस्कृतिक परिवर्तनों के कारण भारतीय जीवन और 
साहित्य को नई दिशा की ओर प्रवर्तित होना पड़ा। भारतेन्दु को प्ररणा से हिन्दी साहित्य ने 
करवट बदली और उसमें नई भावनाओं और प्रवृत्तियों का समावेश हुआ । काव्यशास्त्र का 
प्राना भ्रनशासन अझ्रब ढीला पड़ने लगा और कवि नए-नए विषयों की ओोर प्रवृत्त हुए। रीति- 
काल की अतिशय श्ूंगार भावना के स्थान पर जीवनोपयोगी साहित्य की रचना आरम्भ हुई । 
फलत: भारतेन्दु युग के लगभग सभी बड़े साहित्यकारों ने प्राचीन साहित्यशास्त्र की अवहेलना 
की और यग के अनुकल साहित्य का निर्माण किया । कविता यद्यपि ग्रभी मध्ययुग के प्रभाव से 
सर्वथा मुक्त नहीं हुई थी तथापि उसमें भी नए-वए विषयों का समावेश होने लगा था।.... 

भारतेन्दु युग की उपयुक्त साहित्यिक और युगीन विशिष्टतांश्ों के संदर्भ में हमें उस युग 
के काव्य का विशेष अध्ययन करना है. और यह देखना है कि उस युग का हिन्दी काव्य प्रवर्ती 
हिन्दी काव्यधारा से कितनी दूर आगे जा सका है । सबसे पहले हमें. उस युग के काव्य सिद्धान्तों 


पर प्रकाश डालना हैं । 
काव्य सिद्धान्त पे 
यग परिवर्तन के साथ ही काव्य के मल सिद्धान्तों में भी युगानुकूल परिवतन हो जाया 
करता है । भारतेन्दु युग" के नए और पुराने कवियों ने यद्यपि काव्य का शास्त्रीय प्रतिपादन 
व्यापक ढंग से नहीं किया तथापि उसके कुछ छिटपुट उदाहरण अवश्य मिलते हैं; जो कर्म 
महत्त्वपर्य नहीं । रीतिकाल में जहाँ कवियों का ध्यान मुख्यतः रस, अलंकार आदि के विवेचन 
: पर केन्द्रित था वहाँ इस यग के कवियों ने रस और अलंकार को एक सीमा और मर्यादा के 
अन्दर स्वीकार किया। इस संबंध में सुरेशचन्द्र गुप्त ने अपने शोध-प्रबन्ध आधुनिक 


कवियों के काव्य-सिद्धान्त' में ठीक ही लिखा हैं कि भ्रारतेन्दु युग के कवियों द्वारा प्रतिपादित 
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काव्य-सिद्धान्त व्यापंक न होने पर भी महत्त्वपूर्ण हैं। उन्होंने रीतिकालीन- कवियों की 
भाँति संस्कृत काव्यशास्त्र का पिष्टपेषण न कर अपने सिद्धान्त-निरूपण की दिशा को उनसे 
पर्याप्त भिन्न रखा है ।--उनकी प्रवृत्ति विशेषतः काव्य-हेतु, काव्य-प्रयोजन, काव्य-वर्य और 
काव्य-शिल्प के विवेचन की ओर रही है। उन्होंने काव्य-स्वरूप, काव्यात्मा, रस, काव्यानुवाद 
और काव्यालोचन का सामान्य उल्लेख किया है ।--उन्होंने काव्य के तत्त्वों और काव्य-रचना के 
रूपों की चर्चा नहीं की |" द 

.... भारतेन्दु युग में काव्यशास्त्र पर एक भी प्रौढ़ ग्रंथ नहीं लिखा गया । वैसे रस, अलंकार 
और पिंगल- पर कुछ पुस्तकें अवश्य लिखी गयीं, जैसे महाराज प्रतापनारायण सिंह का 
“रसकुसुमाकर' (१८९२), मुरारिदान का “जसवन्तभूषण' (१८६३), गंगाधर द्विजभंग का 
'महेश्वरभूषण' (१८९५) कन्हैयालाल पोददार का अलंकार-प्रकाश' (१८६६) और गदाधर 
भट्ट का छन्दोमंजरी' (१८६६) । किन्तु इनमें से कोई भी ग्रंथ प्रौढ़ और प्रभावकारी सिद्ध न 
हुआ । अतएव भारतेन्दु युग में काव्याचार्यों की परम्परा समाप्त हो गई। 

... उस यूग के साहित्यिक नेता भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्ध और श्रन्य कवि काव्य की परम्परा- 
गत मान्यताओ्रों से परिचित अ्रवश्य थे किन्तु उनका अधिकांश समय उसके शास्त्रीय विवेचन में 
नहीं लगा, उनकी दृष्टि सजनात्मक भ्रधिक, शास्त्रीय कम थी । 

भारतेन्दु ने रस को काव्य की आत्मा माना हैं और इस विषय पर अपने विचार प्रकट 
किए हैं । उनका स्पष्ट कथन हे-- जाम रस कछ होत हैं पढ़त ताहि सब कोय ।' इतना हो नहीं 
उन्होंने गीतगोविन्द' के मंगलाचरण में नवरसों के अतिरिक्त वात्सल्य, दास्य और माधुरय्य को 
भी प्रमख रसों के अन्तर्गत स्वीकार किया है। नाटक' नामक पुस्तक में दास्य' को भक्ति रस 
और माधुय को प्रेम रस को संज्ञा दी हैं। यहाँ यह बात स्पष्ट रूप से जान लेनी चाहिए कि 
भारतेन्दु ने रस-सिद्धान्त को प्राचीन अर्थ में ग्रहय नहीं किया। उनकी दृष्टि में रस का 
सम्बन्ध कवि की अनुभूति से हैं। ५ जुलाई, १८७२ की कवि-वचन-सुधा' में उन्होंने इस बात को 
इन शब्दों में लिवा--“रस ऐसी वस्तु है जो अनुभूतिसिद्ध भूतिसिद्ध है है । 


. भारतेन्दु* काव्य में उक्ति वेचित्र्यः का होना आवश्यक मानते हैं, कहा भी हैं-- 
बात अनूठी चाहिए, भाषा कोउ होय ।' भारतेन्दु के काव्य चितन की दूसरी देन “भक्ति” को 
रस का एक महत्त्वपूर्ण अंग मानने में है। प्राचीन आचायों ने भक्ति! को रस के अंतर्गत नहीं 
रखा था। वस्तुतः भारतेन्दु युग के अधिकांश कवियों ने श्ूंगार के बाद भक्तिपरक काव्य ही 
ग्रधिक लिखा । 


 भारतेन्ु द्वारा गृहीत सभी रसों में श्रृंगार को रसराज माना गया है। हरिश्चन्द्र- 
चन्द्रिका (अगस्त, १८७४, पृष्ठ १०५) में उन्होंने इस प्रकार लिखा--जहाँ प्रेम हो वहीं रस हैं 
क्योंकि सबसे अमूल्य, सब का शिरोधार्य, सबसे दुलभ और रस का मल प्रेम ही है।' श्वृंगार 


१. सुरेशचन्द्र गुप्त : श्राधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धान्त, पृष्ठ ८६ 
२. भारतेन्दु ग्रन्थावली, प्रथम भांग, पृष्ठ २७२ 
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को सर्वोपरि मान कर भारतेन्दु ने एक तरफ से केशव और देव की रीतिकालीन काव्य-परम्परा 
का अनुसरण किया हैँ । 

भारतेन्दु की उपर्यक्त काव्यगत मान्यताएँ उस युग के अधिकांश छोटे-बड़े कवियों को 
भी स्वीकार थीं और उन्होंने भी शयज्भार रस को एक मर्यादा के अन्दर रखा । लेकिन यहाँ यह 
भी स्मरण रखना चाहिए कि भारतेन्दु युग के अधिकांश नए कवियों में शद्धार के विरुद्ध 
प्रतिक्रिया भी शुरू हो गई थी क्योंकि तत्कालीन नवोत्थान की चेतना से प्रभावित होकर कबियों 
का ध्यान समाज के नवनिर्माण की ओर आकृष्ट हुआ था। ऐसी स्थिति में रसराज श्ृंगार के 
परम्परागत गलित रूपों को फैलने का अनुकूल अवसर और वातावरण नहीं मिला। स्मरण 
रखना चाहिए कि, रीति यग की सामाजिक अ्रवस्थाओं में घोर परिवर्तन हो चुका था। 
देश के नए समाजसुधारक इस दिशा में ज़ोर-शोर से काम कर रहे थे। जनोपयोगी साहित्य 
लिखने की भावना लेखकों और कवियों में घर करने लगी थी । 

रामविलास शर्मा का यह कथन बिलकुल ठीक है कि भारतेन्दु युग की साहित्यिक 
प्रक्रिया में कुछ तत्त्व ऐसे थे जो मरणशील थे और वे नष्ट हो रहे थे; दूसरे तत्त्व ऐसे थे जो 
विकासोन्मुख थे और विकसित और पललवित हो रहें थे । दरबारी परम्परा और राजभक्ति ऐसे ही 
मरणशील तत्त्व थे। काव्य में नायिका भेद वाली श्वृंगारी परम्परा काफी जगह घेरे हुए है लेकिन 
बह पस्त और बेदम. है और साहित्य की धारा को प्रशस्त करके आगे बढ़ने में असमर्थ है ।”* 

इतना ही नहीं, भारतेन्दु युग विभिन्न विचारधाराञ्ों और प्रवृत्तियों का संगम था । 
रामविलास शर्मा के ये निष्कर्ष बड़े तककसंगत हैं--भारतेन्दु युग के काव्य-स।हित्य को 
पढ़ने से विचित्र कोलाहल का अनुभव होता है। विभिन्न धाराश्रों के एक साथ मिलने से पाठकों 
को आकाशभेदी कल-कल ध्वनि सुनाई पड़ती है । कुछ लोग नायिकाश्रों के नख-सिख-वर्रान में 
लगे हैं तो दूसरे प्रतिभावान्‌ समस्या-पूर्ति में चमत्कार दिखा रहे हैं | अन्य कवि महामारी, 
अकाल, टैक्स पर लोकगीत रच रहे हैं और कुछ लोग कविता में गद्य की भाषा के प्रयोग कर 
रहे हैं। तात्पर्य यह कि काव्य-साहित्य में व्यवस्था का अभाव है, पुरानी रूढ़ियों पर चलने वाले 
काफी हैं तो साहस से नये प्रयोग करने वालों की भी कंमी नहीं है । ऐसे लोग भी हैं जो कुछ 
दिन रूढ़ियों पर चलने के बाद इंन नए प्रयोगों की ओर भुक रहें हैं । दरबारी संस्कृति और 
नवचेतना का संघर्ष कविता में ही सबसे ज्यादा दिखाई देता है । 

स्पष्ट है कि तत्कालीन कवियों के मानस में द्वन्द्र की स्थिति थी। एक ओर रीतिकाल 
की श्वृंगारी परम्परा उन्हें फ्कफोरती थीं और दूसरी ओर युग-चेतना की नई लहर उन्हें 
प्रभावित करतो थी । फलतः उन्होंने प्रथम की आंशिक रूप से औरं द्वितीय को सामहिक रूप से 
ग्रहण किया । द ' 


हिन्दी साहित्य के अध्येताशों ने भारतेन्दु युग के साहित्य का अध्ययन करते समय 
उसके दो स्पष्ट विभाग किए हैं और उनका अनुशीलन दो अलग-अलग धाराश्रों--नवीन काव्य- 
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धारा और प्राचीन काव्यधारा के अन्तर्गत किया है। इस पद्धति का श्री गणेश _सव प्रथम 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने किया था । 


प्राचीन काव्यधारा 

हम कह चुके हैं कि भारतेन्दु युग संक्रांति काल था। ऐसे काल में प्राचीनता के प्रति 
मोह होता ही है । इस संधि काल में हिन्दी की प्राचीन काव्य-परम्पराएँ पूरी तरह श्रपदस्त 
नहीं हुई थीं। इस काल में भी जहाँ-तहाँ देशी नरेशों की राजसभाएं और नवाबों के दरबार 
साहित्य एवं काव्य के प्रमुख केन्द्र थे। इनमें रीवाँ, अयोध्या, सुढालिया, रामपुर, काशी, 
हरिहरपुर, दरभंगा, सूर्यपुरा इत्यादि के राजदरबार प्रधान थे। इन साहित्यिक केन्द्रों में 
विगत युगों की काव्य प्रम्पराओ्ों का पालन किसी तरह किया जा रहा था, क्योंकि ये केन्द्र 
अंग्रेजी राज्य के नवीन प्रभावों से अछते थे। हिन्दी साहित्य के इस संक्रान्तिकाल में प्राचीन 
साहित्य-परम्परा से एकदम विमुख हो जाना संभव भी न था। इस पुरानी परिपाटी के कवियों 
में अ्योध्यानरेश महाराज मानसिंह द्विजदेवः (१८२०-१८७०), सरदार कवि, नकछेंदी तिवारी 
अजान कवि, त्रिलोकोनाथ सिंह  भुवनेश, गौरी सिंह, गोविन्द कवि गिल्लाभाई, बलदेव 
प्रसाद, रसिक विहारी रसिकेश, संतोष सिंह शर्मा, ठाकुर जगमोहन सिंह, द्विजबेनी, गदाधर 
कवि, लाल कवि, राय शिवदास कवि, शाह कुन्दनलाल ललितकिशोरी , उदयनाथ कवीन्द्र, 
शिवनाथ हिवेदी, लछिराम, चन्द्रशेंवर बाजपेयी, गोकुलनाथ, ठाकुर गणोशबख्श सिंह, राजा 
राजराजेश्वर प्रसाद सिह और जगन्नाथ रत्नाकर के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । अन्य छोटे - 
कवियों में ईश्वर प्रताप नारायण राय, रायजू उपाध्याय, श्रीकृष्णलाल जी, कवि नन्दराय, 
महाराज कुमार, नमंदेश्वरप्रसाद सिंह ईश', द्विज कवि, हरिशंकर सिंह, दिवाकर भट्ठ, 
_गजाधर प्रसाद शुक्ल शर्मा, बलभद्र मिश्र, द्विजगंग शर्मा, सुखदेव मिश्र, श्याम सुन्दर श्याम, 
अयोध्यानाथ अवधेश, शिवनन्दन सहाय इत्यादि अनेक कवियों के नाम लिए जाते हैं। 
डॉ० वाष्णेय का कहना हैं कि “इनमें से कुछ कवियों की तो स्वतन्‍्त्र रचनाएं प्राप्त हैं, परन्तु 
अधिकांश के केवल रफुट कवित्त-सवैया ही संग्रह-ग्रंथों में मिलते हैं।' इन सभी छोटे-बड़े 
कवियों ने हिन्दी कविता की पुरानी परिपाटी को बनाए रखा। इतना ही नहीं भारतेन्दु-पुग 
में ऐसा एक भी कवि न मिलेगा जिसने प्राचीन काव्य-परम्परा को बनाए रखने में थोड़ा-बहुत 

गरीग न दिया हो | 

उक्त कवियों ने पिछली पीढ़ी की हिन्दी कविता का पिष्टपेषण किया । वे अपने 
पर्ववर्ती कवियों के संकीर्ण मार्ग पर चलते रहे। ग्रतः वे स्वतंत्र एवं मौलिक काव्य-कौशल का 
परिचय दे सके | नख-शिख वर्णन और नायिका भेद में ही वे अधिक डूबे रहे, क्योंकि उन्हें 
परम्परा के अनुसार अपने स्वामियों को प्रसन्न करना था | इस काल में भी राधा-कृष्ण के. 
जीवन से सम्बन्धित उसऊ्ले मनोहर पक्षों का वर्णन किया गया, किन्तु कृष्ण सम्बन्धी पौराणिक 
कथाओं की जितनी छीछालेदर इस काल के श्वृंगार-काव्य में हुई उतनी पहले कभी नहीं हुई 
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थी । उद्ाम श्रंज्धार के नग्न वर्णन में ये-कवि पववर्ती कवियों से बाज़ी मार ले गए। ऐहिक 
प्रम-सम्बन्धों के वर्यन में ये कवि मर्यादा के घेरे से बाहर चले गए । अतएव साहित्यिक दृष्टि 
से उनकी रचनाओं को हम 'उच्चकोटि' का नहीं कह सकते । द 

भारतेन्दु तथा द्विजदेव जैसे कुछेक कवियों को छोड़ अन्य शेष कवियों की कृतियाँ 
महत्वहीन और प्रभावहीन हैं । उन्होंने ग्रधिकतर कवित्त और सवैयों में ग्रपणी कविताएँ लिखी 
हैं । छन्दों के प्रयोग में उन्होंने कोई महत्त्वपूर्ण कार्य नहीं किया । काव्य के कलेवर में अ्रलंकारों 
को ढूसने की प्रवृत्ति इतनी बढ़ी कि कविता कामिनी का सारा शरीर अलंकारों के बोझ से 
दब कर कृत्रिम और विक्ृत हो गया । रीतिकालीन काव्य की तरह भारतेन्दु युग के लगभग 
सभी परम्परायुक्त कवियों ने पुस्तक काव्य में श्वृड्भारिक कविताएँ लिखीं । 

भाषा के ज्षेत्र में भी प्रानी परिपाटी के कवियों ने ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया । 
किन्तु इस काल में इस भाषा पर ब्रज प्रदेश की साहित्यिक भाषा का प्रभाव नहीं रहा | क्योंकि 
ब्रजभाषा और पर्वी हिन्दी का स्पष्ट प्रभाव था। काव्य भाषा पर ब्रजभाषा का प्रभत्व पहले से 
कहीं अधिक गहरा था । हिन्दी प्रंदेश के कोने-कोने में हिन्दी कवि ब्रज॒भाषा में काव्य की रचना _ 
कर रहे थे । यह प्रवत्ति रीतिकाल में ही जड़ जमा चुकी थी । वस्तुतः १९वीं शताब्दी के मध्य 
. तक यह ब्रजभाषा एक तरह से सारे उत्तर भारत की साहित्यक भाषा बन चुकी थी । 


भारतेन्दु युग के परम्परावादी कवि श्ुंगार को हो काव्य का प्राण समभते थे । अ्त- 
एवं वे उससे बुरी तरह चिपके रहे । उनकी विषयगत कृपमंड्कता ने उन्हें इस सीमा से बाहर 
जाने का तनिक भी अवसर न दिया । युग चेतना का उन पर कोई असर न था । किन्तु श्वृंगार 
को वे वैज्ञानिक दृष्टि से देखने का उपक्रम करने लगे थे । इस दिशा में उन्होंने अंगारिक कवि- 
ताझों के अनेक संग्रह समय-समय पर प्रकाशित किए। कुछ के नाम इस प्रकार हँ--सरदार 
कवि का श्यृंगार-संग्रह” (सन्‌ १८४८), भारतेन्दु का 'सुन्दरी तिलक' (१०६९), हफ़ीजुल्ला खाँ 
का हज़ारा,' नवीन संग्रह' (१८२२), 'षट्ऋतु काव्य-संग्रहः (१८८९६), द्विज कवि पन्नालाल 
का पंचाशतक, अश्ंगार-सुधाकर,' प्रेम - तरंग (१८७७), श्रृंगार सरोज” (१८८०), नकछेदी 
तिवारी का अजानकवि' का मनोज मंजरी' (१८८६) । इन सभी संग्रह-म्रथों में श्यृंगार के सभी 
पन्नों पर लिखी जानी वाली कविताओं का संकलन किया गया है। 
भारतेन्दु युग के परम्परायुक्त काव्य में कल्पना की उड़ान, अ्तिवैचित्य की भरमार 
सामन्‍्ती प्रवृत्ति, कवियों की शास्त्रीय दृष्टि, काव्य का सीमित क्षेत्र और परम्परागत दृष्टिकोरश 
का सामहिक परिचय मिलता है। तत्कालीन नवजागरण को उसने तनिक भी अग्रसर नहीं 
किया । विचारों के उस संक्रांतिकाल में इस प्रकार के काव्य की कोई उपयोगिता नहीं रह गई 
थी । अतः यह प्राचीन काव्यधारा क्रमशः क्षीणर होती गयी और आगे चलकर खड़ीबोली की काया 
में समाकर नए रूपों में पुनः आविर्भूति हुई । 
... यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना चाहता हूँ कि यद्यपि देश के विभिन्न भागों में रीतिपरक 
कवियों की ही बहुलता थी, तथापि इन कवियों की झावाज नकक्‍्करखाने में तूती की आवाज 
थी; देश और समाज के न॒व निर्माण में इतना योग नगरय था । ये अपने कवि कम में बड़े संकीर/। 
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और रूढ़िवादी थे । वास्तव में ये कवि दिन भर मधु-संचय करने के बाद थकी हुई मक्खियों के 
जमघट के समान थे ।! कक 

सारांश यह कि भारतेन्दु युग के रूढ़िग्रस्त कवियों में जीवन और जगत्‌ के विभिन्न गोचर 
तथा अगोचर अनुभवों का अभाव था, उनकी दृष्टि श्रृंगार, अलंकार, समस्या-पूत्ति तथा नायिका- 
भेद तक ही सीमित थी, काव्य में कवियों की वैयक्तिकता बिलकुल नहीं थी, छन्दों का वैचित्र्य 
नहीं था, भाषा ब्रजभाषा थी, जो अव्यवस्थित, अ्रस्थिर और श्रव्याकरण सम्मत थी, रसों में भी 
केवल दो रसों--श्लृंगार और वीर का प्रयोग होता था, इनमें भी श्युद्भार को प्रधानता थी, वह 
भी अश्लील । सामान्यतः काव्य रीतिबद्ध था। 


नवीन काव्यधारा 


 भारतेन्दु युग में ऐसे कवियों का भी श्रभाव नहीं था जो युग के अन्धकार को भेद कर नई 

ग्राशा और उत्साह का आलोक फैलाने में सक्षम हुए थे। भारत पहली बार यूरोपीय साहित्य 
और, संस्कृति के संपर्क में आया जिसके फलस्वरूप हमारे कवियों का ध्यान पश्चिम के नवीन 
विचारों और भावों की ओर गया । हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह पहला अवसर था जबकि 
हिन्दी कविता अपनी पुरानी सम्पदा छोड़कर नई दिशा की ओर अग्रसर हुई। वस्तुतः हिन्दी 
कविता में आधुनिकता का सूत्रपात यहीं से हुआ । ये कवि सामान्यतः अंग्रेज़ी शिक्षा पाने वाले, 
और तत्कालीन नवयुगीन आच्दोलनों में भाग लेने वाले देश और समाज की दुरावस्था पर 
आठ-आठ आँसू बनाने वाले व्यक्ति थे, जो प्रायः मध्यवर्ग से आए थे, जिनका राज दरबारों से 
कोइ सम्बन्ध नहीं था । पाश्चात्य प्रभावों से उत्पन्न परिणामों और परिवर्तनों को वे बड़ी साव- 
धानी, सजगता और निकटता से देख रहे थे और यह समभ रहे थे कि यदि भारत में यथासमय 
नवजागररण हुआ तो सारे देश का. राजनैतिक ह्ास तो हो ही जाएगा, उसकी सांस्कृतिक एकता 
भी छिन्न-भिन्न हो जाएगी । उधर बंगाल, महाराष्ट्र गुजरात और मद्रास इन प्रान्तों में भी 
नवोत्थान की लहर काफी फैलतो जा रही थी । फलत:ः उन प्रान्तों में भी युगानुरूप नए कवियों 
का आविर्भाव हुआ । ऐसी स्थिति में हिन्दीभाषी-प्रान्तों के कवि उस राष्ट्रीय नवजागरण से 
केसे अछूते रहते। अतः भारतेन्दु युग में, देशी राज्यों से बाहर, देखते-देखते ऐसे कवियों का दल 
तंयार हो गया जो सर्वत्र छा गया । स्मरण रखने की एक बात यह है कि उस युग के सशक्त 
नए कवि सिद्धान्ततः किसी-न-किसी हिन्दी पंत्रिका के सम्पादक होते थे । उन्होंने इन पत्रों के 
माध्यम से एक ओर हिन्दी खड़ीबोली गद्य को पुष्ट किया और दूसरी शोर नए काव्य का सुजन 
कर सामाजिक असंगतियों को दूर करने में सक्रिय योग दिया । ये सभी देशभक्त थे, जो अंग्रेज़ों 
से राजनेतिक संघर्ष करने के पहले सामाजिक सुधार और चारित्रिक नवनिर्माण कर लेना चाहते 
थे। वास्तव में, इन्हीं कवियों का नवयुग के निर्माण में प्रत्यक्ष हाथ था और इन्हीं के प्रभाव 
और प्रयत्न से हिन्दी गद्य का विकास और नए काव्य का आविर्भाव हुआ । द द 
यहाँ यह भी न भूलना चाहिए कि काँग्रेस का जन्म होने और गाँधी जी के आविर्भाव के 

पहले हिन्दी के इन. नए कवियों ने ही राष्ट्रीय संघर्ष और स्वतन्त्रता की उर्वर भूमि तैयार कर 
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दी थी । खेद है, हमारे इतिहासकारों ने श्रब तक इस ओर ध्यान नहीं दिया | उनके मानस पट 
पर एक स्वतन्त्र, समुद्ध और संस्कृत देश का नक्शा खिंचा था। वै सौ पैसे राष्ट्रीय कवि थे। उन 
पर हिन्दू नवोत्थान का आरोप लगाना सर्वथा अनुचित है। पक कद 

सच तो यह है कि, भारतेन्दु युग के नए कवियों की समस्त कृतियाँ अभी प्रकाश में नहीं 
आई हैं । उस समय की काव्य साधना या तो पुरानी पत्र-पत्रिकाओं में दबी पड़ी है या दीमकों 
का आहार बनती जा रही है, कुछ नष्ट हो गई हों तो कोई ताज्जुब नहीं है। भ्रतः आवश्यकता 
इस बात की है कि सभी बड़े कवियों की कविताओं का एक-एक संग्रह प्रकाशित किया जाए । 
खेद है कि भारतेन्दु-म्रंथावली, राधाकृष्ण ग्रंथावली,' प्रेमघन-सर्वस्व' और प्रताप-ग्रंथावली से 
श्रागे अभी हम नहीं गए हैं | यदि ऐसा न हुआ तो हमारी बहुतेरी काव्य कृतियाँ काल के गाल में 
समा जाएँगी । इतना हो नहीं, हमें उन कविताओं को भी प्रकाश में लाना है जिनका विपुल 
भण्डार उस युग के अनगिनत नाटकों में पाया जाता है। इस ओर भी हमारा ध्यान नहीं गया 
है । ऐसी स्थिति में भारतेन्दुयुगीन काव्य का अध्ययन वैज्ञानिक नहीं हो सकता । फिर जिन 
कवियों की कृतियों के श्राधार पर उस काल के काव्य का अध्ययन और मूल्यांकन किया जाता 


है उनकी पूरी रचनाएँ भो अभी प्रकाशित नहीं हुई हैं। स्वयं भारतेन्दु की सभी कृतियों, का 


उद्धार नहीं हुआ है । बाँकीपुर के खड़ग विलास प्रेस में अभी भी उनकी भ्नेक रचनाएँ अप्रकाशित 
पड़ी हैं । हिन्दी साहित्य-सम्मेलन, नागरी प्रचारिणी. सभा, -हिन्दी-समिति तथा. बिहार- 
राष्ट्रभाषा-परिषद्‌--जैसी साधन-सम्पन्न संस्थाओं को अवश्य ही इस श्रोर ध्यान देना चाहिए। 
भारतेन्दु युग के साहित्य को मरने नहीं दिया जाना चाहिए, क्योंकि हम उससे बहुत दूर नहीं 
हैं । दूसरी बात यह है कि उस युग के बिना हमारी वर्तमान शताब्दी का साहित्य अधूरा रह 
जाएगा । आधुनिक साहित्य के सारे बीज पिछली शताब्दी के साहित्य में वर्तमान हैं । अतः उनके 
उद्धार की सभी संभव चेष्टाएँ करनी चाहिए । इस संत्षिप्त विषयान्तर के लिए मैं क्षमा चाहता 
हूँ। बात भारतेन्दुयुगीन काव्य कीौथी।......... | - . £ः हफ 
यह कहना बिलकुल निराधार हैं कि भारतेन्दु युग के कवियों. का ध्यान यथार्थ जगत्‌ 
की ओर न होकर भाव जगत्‌ की ओर ही अधिक था । वे परिपाटी-विहित और रूढ़िग्रस्त राधा- 
कृष्ण की लीलाओं और नायक-तायिकाओं के कल्पित ऐश्वर्य और विलास में डूबे हुए थे । कविता 
के आदर्शों में श्रभी परिवर्तन नहीं हुआ था । १ द 
द यह बात भारतेन्दु युग के परम्परावादी कवियों प्र अ्रवश्य ही ठीक बैठती हैं, किन्तु नए 
कवियों पर इस प्रकार का आरोप सरासर अन्याय है । में यह बात जोर देकर कहना चाहता हूँ 
कि भारतेन्दु के नेतृत्व में जिस नवीन काव्य की योजना बनाई गई थी, उसमें लोकोपयोगी तथा 
जनोपयोगी काव्य के नूतन निर्माण का प्रथम आद्वान था | सच तो यह है कि जीवन और कविता 
का प्रत्यक्ष-अट्ठ सम्बन्ध उसी युग में सर्वप्रथम स्थापित किया गया था । भारतेन्दु की मुकरियों, 
प्रताप नारायण मिश्र के ब्रैडला स्वागत', प्रेमघन के 'जीर्ण जनपद,” श्रीधर पाठक के 'जगत 
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संचाईसार' तथा भारत गीत, बालमुकुन्द गुप्त की स्फुट कविता' इत्यादि कृतियों में कवियों 
के जीवन सम्बन्धी यथाथ के स्वर बिलकुल बदले हुए हैं । बालमुकुन्द गुप्त की निम्नलिखित 
झ्रोजस्वी प्रगतिशील पंक्तियाँ उसी युग में लिखी गई थीं--- 
है धनियों क्या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाकार । 
जिसका मरे पड़ोसी भखा उसके भोजन को धिक्‍कार ॥। 
3०, ओह ऋक,.+ --स्फुट कविता, पृष्ठ शु८ 
सन्‌ १८४७ की ऋन्ति 
वाष्णोय ने १८५७ को प्रथम भारतीय क्रान्ति को लक्ष्य करते हुए भारतेन्दुयुगीन 
कवियों पर यह आरोप लगाया है कि 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र श्रादि प्रायः सभी बड़े-बड़े कवियों ने 
उसका जिक्र तक नहीं किया और जो कुछ कहा गया है वह अंगरेज इतिहासकारों के कथन का 
समर्थन करता है । उनकी राय में क्रान्ति का होना देश के हित में अच्छी बात नहीं हुई ।* 
इतना ही नहीं कुछ लोगों ने तत्कालीन कवियों द्वारा महारानी विक्‍्टोरिया, प्रिन्स आँफ वेल्स 
तथा लार्ड रिपन आदि अंग्रेज महाप्रभुओं पर लिखी कविताओं को लक्ष्य कर भावावेश में यह 
फतवा सुना दिया हैं कि उस समय के कवि 'राजभक्‍त' थे। किन्तु बात ऐसी नहीं है । मेरा तो 
ख्याल है कि सन्‌ ५७ के विद्रोह का समर्थन न कर हमारे कवियों ने सामयिक सूफ-बुध से काम 
लिया था। यह सभी जानते हैं कि वह विद्रोह अंग्रज़ों द्वारा बुरी तरह कुचल दिया गया था 
. चारों ओर श्मशान की शान्ति थो। किसी में सिर उठाने का साहस नहीं रह गया था । इतना 
ही नहीं प्रंग्रज़ों की कुटनीति ने देश का साम्प्रदायिक विभाजन भी कर दिया था। विद्रोह में 
जिन अंग्रेजों ने मूसलमानों के विरुद्ध तलवार खींची थी, वे ही विद्रोह के बाद उनकी पीठ पोंछने 
लगे और हिन्दुओं के घोर शत्रु बन बेठे । समाज बुरी तरह छझुढ़िग्रस्त था, जनता भूखी, अशिक्षित 
और नज्जी थी । देश की इस विषम स्थिति में सशस्त्र क्रान्ति का राग अलापना था--गत विद्रोह 
की प्रशंसा में मदमस्त होना विदेशी शोषण की आग को और भी भड़काना । पं० केशव- 
राम भट्ट के प्रसिद्ध नाटक शामशाद-सौसन' में एक पात्र अंग्रज्ञों के विरुद्ध तलवार उठाने का 
प्रस्ताव करता है । जवाब में शमशाद तुरन्त कहता है---नहीं, यह समय तलवार उठाने का 


नहीं । 

भारतेन्दु युग मूलतः समाज-सुधार का युग था। राजनैतिक संघर्ष के लिए वह अभी 
बिलकुल तैयार न था | इसका यह मतलब नहीं हैं कि उस समय के कवि कायर और आलसी 
थे, उनमें साहस और उत्साह की कमी थी। केशवराम भट्ट ने अपने पत्र बिहार बंध 
में एक स्थान पर लिखा हैं कि जो हमारे मुल्क का खैर-ख्वाह है, वह हमारा दोस्त है, जो 
हमारे मुल्क का खर-ख्वाह नहीं, वह हमारा दुश्मन है। अंग्रेज हमारे दोस्त हैं, क्योंकि वे हमारे 
मुल्क के. खर-ख्वाह हैं | प्रमचन्द्र ने भी एक स्थान पर लिखा है कि शेर के मुँह में हाथ 
डालना दिलेरी नहीं हैं । ठोक यही बात भारतेन्दु यग के देशानरागी कवियों और लेखकों के 
साथ हुई | वे जान-बूक कर आग से खेलना नहीं चाहते थे । और तो और, महात्मा गाँधी ने 
भी सहिष्णुता और शांति से कार्म॑ लिया और अंग्रेज़ों से सीधा लोहा लेने की अपेक्षा अहिंसा 
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की लड़ाई लड़ने की ठानी, जिसके परिणाम स्वरूप बाद में चलकर देश स्वतंत्र हुआ । हाल- 
हाल तक हमारे जनप्रिय नेता नेहरू लार्ड मौन्टबैटन तथा अंग्रेज़ों की प्रशंसा करते रहे । 
बूटिश कॉमनवेल्थ में रहकर भी हम प्री तरह आज़ाद हैं । 
भारतेन्दू युग के कवियों ने गाँधी जी द्वारा छेड़े गए अहिंसात्मक संघर्ष की भूमि: 
तैयार की और उसी अहिसात्मक क्रांति के वे अग्रणी थे। उनपर राजभक्ति अथवों हिन्दू 
पुनरत्थान का आरोप लगाना सवंथा निराधार है। रामविलास शर्मा के इन विचारों में 
भी कुछ-कुछ सचाई वर्तमान है--यह याद रखना चाहिये कि गदर के बाद अंग्रेजों के वादों से. 
सच्चे देशभक्त भी उनके चकमों में आ गए थे और समभने लगे थे कि पुराना अहसान खत्म 
हुआ और अब वे पश्चिम के ज्ञान-विज्ञान से लाभ उठा कर उन्नति कर सकेंगे । निश्चय ही; 
हमारे कवियों का लक्ष्य अंग्रेजों से मिल-जुलकर पश्चिम की अच्छाइयों को ग्रह कर लाभ 
उठाता था । इसलिए इसमें चकमें में झ्ाने का कोई प्रश्न ही नहीं था। सन्‌ १८५७ के बाद 
महारानी विक्टोरिया ने भारतीयों के प्रति कुछ प्रतिज्ञाओं की घोषणा भी की थी, जिनका पालन 
लार्ड लीटन के समय तक नहीं हुआ । फलतः हमारे कवियों की वाणी में थोड़ी उग्रता ओर 
उष्णुता हो आई । अतएव सन्‌ १८७५ के बाद की हिन्दी कविता में यह उग्रता अधिक तीव्रता 
के साथ प्रकट हुई | अतः यह आवश्यक हैं कि भारतेन्दु युग की नवीन कविता का अध्ययन 
तत्कालीन इतिहास के परिप्रेक्ष्य में किया जाए, तभी वस्तुस्थिति स्पष्ट होगी। सन्‌ १८७७ में 
भारतेन्दू ने हिन्दी की उन्नति पर व्याख्या लिखकर ओर बलिया में जनता के सामने पढ़कर युग 
का चार्टर तैयार किया और खुले शब्दों में कहा-- द 
. परदेसी की बुद्धि अरु वस्तुन को करि आस। 
पर-बस हल कब लौं कहो रहिहौ तुम ह्व दास ॥ 
>< >< ्््ि >< 
उठहु उदित पूरब भयो भारत-भानु प्रकास। 
उठहु खिलावहु हिय-कमल करहु तिमर दुख नास । * 


भारतेन्दुयुगीन नए कवि युग-युग का साहित्य न लिखकर युग-साहित्य लिखने मे प्रवृत्त, 
हुए थे । उत्तकी रुचि जन-साहित्य की रचना में रमी थी क्योंकि उन्होंने देश की वास्तविक 
 दुरावस्था को अपनी आँखों देखा था। रामविलास शर्मा का यह बिलकुल ठीक कहना हैं कि. 
भारतेन्दु यग की सबसे बड़ी खबी यह है, वह जनता का साहित्य है । * 
हिन्दी कविता के इतिहास में यह प्रथम अ्रवसर था जब हिन्दी कवियों ने एक स्वर से 
न-जागरण के हित में राजनैतिक सुधार, विदेशी शासन और शोषण से मुक्ति और राष्ट्रीय 
स्वातंत्य की उत्कट अभिलाषा, काव्य के माध्यम से प्रकट की । उन्हें तत्कालीन जीवन के 
यथार्थ के कट अनभव हो चुके थे। उनकी यह अभिलाषा चार रूपों में कविताओं में व्यक्त 'हुईं। 
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१३२ द . हिन्दी साहित्य 


'पहला, देशभक्ति और भारत की पराधीन और तत्कालीनता अ्रधोगति पर छोभ । दूसरा, भारत 
के दुःख, दारिद्रय और अ्रग्रज़ों द7रा भारत के ग्राथिक शोषण पर संताप । तीसरा, राजनीतिक 
एवं शासन सम्बन्धी सुधारों और जन सत्तात्मक प्रणाली की स्थापना की माँग और चौथा, 
आपस का मतभेद और भेदभाव भूलकर स्वतंत्रता प्राप्त करने के लिए संगठित होना है।* 
यह ठीक है कि भारतेन्दुयुगीन कवियों ने राष्ट्रीय नवजागरण में भारत के प्राचीन 
वीरों के नामों का स्मरण कर गौरव का अनुभव किया। उनके लिए पृथ्वीराज, राणाप्रताप, 
शिवाजी आदि राष्ट्रीय वीरों और चित्तौड़, हल्दीघाटी और पानीपत को भीषर लड़ाइयों के 
ज्वलन्त उदाहरण आदर्श स्वरूप थे। भारतेन्दु ने विजयिनी विजय वैजन्ती' (१८८२) में 
अपने मर्मोच्छवास इन पंक्तियों में प्रकट किए हैं--- 
हाय पंचनद, हा पानीपत । 
अ्जहूँ रहे तुम धरनि विराजत । 
हाय चित्तौर निलज तू भारी। 
 अजहुँ खरो भारतहि मारी ।२ 
हिन्दू वीरों के नामोल्‍्लेख से यह न समझना चाहिए कि उस समय के कवि का भारत 
में हिन्दू राष्ट्रीयता की स्थापना का मधुर स्वप्त देख रहे थे। यद्यपि उस युग में सर सैयद- 
अहमद जेसे सम्प्रदायवादी नेता के निरन्तर विष वमन करने के बावजूद हमारे कवियों ने संतुलन 
बनए रखा और कहीं भी मुसलमानों के लिए देश निकाले की माँग नहीं की और न उनके 
प्रति रोष ही प्रकट किया और न उनमें दोष ही ढँढ़ । सामान्यतः सभी छोटे-बड़े कवियों ने देश 
ओर उसकी जनता की अशिज्ञा और निर्धनतता पर कुछ-न-कुछ अवश्य लिखा। प्रताप- 
नारायण मिश्र ने देश की गंभीर समस्या की ओर भारतीयों का ध्यान दिलाते हुए लिखा-- 
क्‍ सर्वतु लिए जात अँगरेज, 
हम केवल लेक्चर के तेज । 
यहाँ यह भी स्मरण रखना चाहिए कि भारतेन्दु युग के कवियों का सीधा संघर्ष मसल- 
मानों से नहीं, भ्रंगरेज़ों से था। इसलिए उन्होंने उन पर ही अपने मन का सारा असंतोष- 
रोष आदि प्रकट किए । उनकी राष्ट्रीयता का आदर्श प्रेमघन जी की निम्नलिखित पंक्तियों 
में स्पष्ट रूप से घोषित हुआ है 
हिन्दू मुसलिम जैन पारसी ईसाई सब जात। 
सुखी होंय हिय भरे प्रमघन सकल भारती अ्रात ॥ 
: वस्तुतः स्वतंत्र राष्ट्र-राष्ट्रीय एवं साम्प्रदायिक एकता के ये कवि ही प्रथम बैतालिक थे । 


खेद है, न तो हिन्दी के आलोचकों तथा इतिहासकारों ने और न देश के सामान्य इतिहासकारों 
ने उनका, राष्ट्रीय संग्राम के संदर्भ में, अभी तक वास्तविक मूल्यांकन किया है। अ्रब यह बात 
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दिल से निकाल देनी चाहिए कि उस युग के कवि अ्ँगरेजी राजनीति से त्रस्त थे और इसी: 
राजनीतिक भय के कारण के अँग्रेज़ों के विरुद्ध कुछ कहने या लिखने में भिफकते रहे । 
विदेशी शासन के शोषण से ऊब कर निर्भीक कवि प्रताप नारायण मिश्र ने ये पंक्तियाँ लिखीं--- 
सब तजि गहौ स्वतंत्रता, नहि चुप लाते खाव । 
राजा करे सो न्‍याव है, पाँसा परे सो दाँव॥ 
उस युग॑ में इस तरह की निर्भीक पंक्तियाँ लिखने के लिए बड़ा साहस चाहिए। उस 
काल की निकट राजनैतिक परिस्थितियों में इस तरह की कविता का लिखा जाना निश्चय हो 
आश्चयं का विषय हैं। दूसरी ओर, हमारे कवियों के असीम साहस और अदम्य उत्साह की 
सराहना करनी पड़ती है । 
भारतेच्दु हरिश्चन्द्र की मकरियों में तत्काल राजनैतिक जीवन के कारुणिक वेषम्य 
का बड़ा ही यथार्थ चित्रण हुआ है । अँगरेज़ी सभ्यता की अ्रसलियत पर प्रकाश डालते हुए 
उन्होंने यह मुकरी लिखी-- 
सब गरुजन को बरो बतावे, अपनी खिचड़ी आप पकावे। 
भीतर तत्व, न भठी तेजी, क्‍यों सखि सज्जन नहीं अंगरेजी । 
प्रताप नारायण मिश्र की एक ओोजपूर्स काव्य-कृति ब्रैडला-स्वागत' है, जिसका अंग्रेज़ी 
श्रनुवाद पिन्काट साहब ने किया था और इंगलेंड के एक पत्र में छपा भी था। इसमें देश की 
 दुर्दशशा और निर्धनता का बड़ा ही कारुसििक वर्खन हुआ है आज की प्रगतिवादी कविता को भी 
मात करते हुए मिश्र जी ने देश की निर्धनता का उल्लेख इन पंक्तियों में किया-- 
जहाँ कृषि, वारिज्य, शिल्प, सेवा माही । 
देसिन के हित कथा तत्व केसेहु नाहीं । 
यग-यग से भाग्य और भगवान के निर्धनता का कारण बतलाने वाले भारतीयों ने अरब 
यह अच्छी तरह जान लिया है कि हमारी दरिद्रता का कारण देश की आर्थिक समस्या हैँ । पेट- 
भर खाना न मिलने पर ही हम तरह-तरह के कुकर्मों के शिकार होते हैँ । इस सामाजिक 
और प्रगतिशील विचार का उल्लेख प्रतापनारायण मिश्र की निम्नलिखित पंक्तियों में हुआ है-- 
पेट भ्रध्म अनिगिनतिन अ्रकरम करम करावत । 
दरिंद दुरगुन पुंज अमित दुख हिय उपजावत । 
इतना ही नहीं, तत्कालीन अंग्रेज शासकों ने ज़बान पर भी ताला लगा रखा था। देश 
के लोग अपना दुःख-दर्द भी किसी से कह नहीं सकते थे। उस समय की भारतीय जनता को 
यह विषम मनोदशा प्रतापनारायण मिश्र के इन शब्दों में व्यक्त हुई है-- 
यह जिय धघरकत यह न होइ, कहूँ कोउ सुनि लेई।. 
कछु दोष दे मारहे अरु रोवन नहिं देई।' 
जिस राज्य में रोने की भी मनाही हो उस राज्य के शासन का क्या कहना ? 
: तैंतीस करोड़ देवताओं की अर्चना करने वाले भारत के पास अब नाग देवता को दूध 
पिलाने का .साधन नहीं रहा, क्योंकि टैक्स और महँगी के मारे वह बेदम है। प्रताप- 
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१३४ हिन्दी साहित्य 


नारायण मिश्र ने देश को इस विषम प्रर्थ व्यवस्था के दृष्परिशामों का विवरण इस प्रकार 
दिया हु... 
.. महंगी और टिकस के मारे हर्माह छुधा पीड़ित तन छाम । 
साग पात लो मिलें न जिय भरि लेबों वृथा दूध को नाम ॥ 
तुम्हीं कहा प्याव जब हमरो कटत रहत गोवंश तमाम । 
केवल सुमुखि-अलक उपमा लाहि नाग देवता तृप्यन्ताम ॥। 
प्रमघन की सुप्रसिद्ध काव्य-कृति जी पद का हिन्दी में वही स्थान है जो अंग्रेज़ी में 
गोल्डस्मिथ के डेजर्टेड विलेज” का है। इसमें दत्तापुर तामक गाँव को केन्द्र में रख कर भारत के 
समस्त गाँवों की दुर्दशा का नग्न चित्रण किया गया है। महारानी विक्टोरिया के शासन काल में 
देश की जनता का क्‍या हाल था, उसका हवाला प्रेमघन' ने इस प्रकार दिया है, 
ही | सूखे वें मुख कमल, केश रूखे जिन केरे। 
वेश मलीन, छीन, तन, छवि-इत-जात न हेरे। 
दुर्बल रोगी, नंग धड़ंगे जिनके शिशुगन। 
दीन दृश्य दिखराय हृदय पिघलावत पाहन। 
त्थर दिल को भी पिघलाने वाले मार्मिक दृश्यों में एक दृश्य तत्कालीन पढ़े-लिखे लोगों 
की दुर्दशा कां भी है, जो इस प्रकार हैं, 
.... ढंढत फिरत नौकरी जो नह कोउ विधि पावत। 
खेती हू करि सकत न दुख सों जनम बितावत॥ 
इन सब का कारण अंग्रेज़ों द्वारा देश का झाथिक शोषण था । भारत के धन पर विला- 
यत खुशहाल था, मज़ उड़ा रहा था । प्रंमघन जी. लिखते हैं, 
रहे विलायत जो हरखाय, भारत सों धन रोज कमाय। 
चेन करे जो मजे उड़ाय, तिस का टिंक्कसस भी छट जात । 
यह अचरज देखो तो आय, सोचत बुद्धि विकल हो जाय । 
भारतेन्दु युग में स्वामी दयानन्द सरस्वती के आये सभाज की बड़ी धम थी । उनके द्वारा 
छेड़े गए सामाजिक सुधार के. आन्दोलनों ने हिन्दी के तत्कालीन लेखकों और कवियों को बड़ा 
प्रभावित किया था। लक्ष्मीसागर वष्णोंय की धारणा है कि हिन्दी साहित्य में नवीन 
सुधारवादी आंदोलन आय समाज की स्थापना से पहले ही पाया जाता है। भारतेन्दु के पिता 
और गोपालचन्द्र और महाराज रघुराज सिंह हिन्दू समाज में धामिक और सामाजिक सुधार के 
पक्षपाती थे । आय॑ समाज को स्थापना भारतेन्दु के जीवन-काल में हुई किन्तु वे उससे प्री 
तरह सहमत नहीं थे। फिर भी बुनियादी बातों में दोनों में कोई विशेष मतभेद नहीं था । 
भारतेन्दु युग के लगभग सभी नए कवि अशिक्षा, नशेबाजी, जुआ, वर्ण-भेद, स्त्रियों की अशिक्षा 
वैवाहिक अपव्यय, बहु विवाह, विधवा-विवाह-निषेध, अनमेल विवाह, वृद्ध विवाह, बाल-विवाह, 
बाल-हत्या इत्यादि बुराइयों को जड़ से उखाड़ फेंकना चाहते थे। इस . दिशा में भी हमारे 
कवियों ने बड़ी ही ओजपूर्स कविताएँ लिखीं | इतके अतिरिक समाज सुधार से संबंधित अनेका-. 
नेक कविताएँ उस काल के नाठकों में भरी-पड़ी हैं । ट 
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_ भारतेन्दु युग का भारतीय समाज जड़ हो चुका था। भारतेन्दु की प्रसिद्ध कविता दिखी 
तुमरी कासी' और प्रतापनारायण मिश्र के कानपुर-वर्शंन! में तत्कालीन समाज की वस्तु- 
स्थिति के बड़े ही यथार्थ चित्र खींचे गए हैं । स्थानाभाव के कारण ऐसी कविताओं को मैं यहाँ 
उद्धृत नहीं कर रहा हूँ । मेरे कहने का मूल आशय इतना ही है कि जन-साहित्य और युग- 
साहित्य के निर्माण में भारतेन्दु युग के नवीन कवियों ने जितनी सक्रियता और निर्भीकता का 
परिचय दिया परवर्ती कवियों के लिए एक शानदार सन्देश और परम्परा बन गई है। श्राधुनिक 
हिन्दी कविता उन्हीं की पथ-परम्परा पर अग्रसर होती जा रही है । 


प्रकृति चित्रण 


भारतेन्दु युग के काव्य में एक और नई घटना घटी, वह यह कि इस युग के कुछ नवो- 
त्साही कवियों ने प्रकृति के प्रति परम्परागत दृष्टिकोश बदल दिया। पहले जहाँ उद्दीपन की 
दृष्टि से प्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों का उल्लेख मात्र होता था, अब उनका वर्णन होने लगा । 
जहाँ पहले कवियों की दृष्टि केवल राजमहलों, उपवनों, केलि-कुंजों तथा उद्यानों तक ही जा 
पाती थी अब उसमें आशातीत व्यापकता आई । श्रब प्रकृति के प्रति कवि के निजी भावों और 
उसके स्पष्ट चित्र सामने प्रकट होने लगें। इस नवीन परिवर्तित दृष्टिकोश के कारण कवियों में 
प्रवृत्ति के प्रति श्रात्मीयता जगी । प्रकृति-बर्णन पहले से कहीं अधिक स्वाभाविक और उसका 
सूच््म निरीक्षण होने लगा । इस दिशा में सबसे अधिक युगान्तरकारी कार्य सर्वप्रथम ठाकुर 
जगमोहन सिंह और फिर श्रीधर पाठक ने किया । बालमुकुन्द गुप्त और प्रतापनारायण मिश्र 
ने भी इस कार्य में थोड़ा-बहुत हाथ बॉँटाया । भारतेन्दु तथा उनके मण्डल के अधिकांश कवि 
अधिकतर नर-प्रकृति के कवि थे । अ्रतः वे प्रकृति-काव्य के सुजन में नवोच्मेष और नई दिशा का 
परिचय नहीं दे सके । इसका कारण यह है कि वह युग राजनेतिक तथा. सामाजिक संघर्ष का 
युग था। युग-निर्माता कवियों के सामने देश के स्वातन्त्य और समाज-सुधार के बड़े विकट प्रश्न 
उपस्थित थे । फलतः प्रकृति के उन्‍्मक्त रूपों की ओर उनका ध्यान नहीं गया । 
द भारतेन्दु युग में प्रकृति के सम्बन्ध में नए दृष्टिकोश के विधायक ठाकुर जगमोहन सिंह 
थे । इस जात्र में उन्होंने स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति से काम लिया। अपनी झोंकार चन्द्रिका में 
उन्होंने नगर और शिव-मन्दिर का बड़ा ही सजीव वर्णन किया है। विजय राघव पचीसी' में 
विजय राघवगढ़ का बड़ा ही सरस वर्णन हुआ है। एक उदाहरण इस प्रकार है-- 
घन घोर मढ़यौ व्योम मण्डल में बिज्जी की छटा छहरावदा है । 
नें मोर अ्रटन्न में माते चढ़े स्वर सारंग को चारु भावदा हैँ॥ 
कर कंजन सों मंजु वीता लिये रामनिधि का चित्त चुरावदा है। 
विजय राघव महलल्‍्ल के मध्य बैठा तान राग मल्लार की गावदा हैं । _ 
जहँ सावन कुंज सुहावत है घन घोर घमंड के घूमता था। 
.. मृदु फूलन के स्वच्छ मुच्छन्न में मकरनद मलिद में भूमता था ॥ 
इस उदाहरण में मानवेतर प्रकृति और मानव-प्रकृति का स्वाभाविक और आकर्षक वर्णन 
हुआ है । उन्होंने संस्कृत कवियों की प्रकृति-च्षेत्र से बिम्ब-ग्रहण की परिपाटी को अपना कर हिन्दी 
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में सवप्रथम प्रकृति को श्वृद्भार के उद्दीपन-विभाव से मुक्त किया था। यही उनकी हिन्दी को 
स्वच्छन्दवादी मौलिक देन है ।* 
प्रकृति वर्णन की दिशा में ठाकुर साहब के बाद श्रीधर पाठक ने हिन्दी काव्य की 
इस स्वच्छन्दतावादी प्रकृति को विकसित किया । प्रकृति के विभिन्न रूपों पर उनकी श्रनेक कवि- 
ताएं लिखी मिलती हैं । प्रकृति-प्रमी पाठक जी ने प्रकृति की व्यापकता का गुणानुवाद करते हुए 
ये पंक्तियाँ लिखी हैं--- 
प्रकृति-परम-चातुर्य अनुपम अचरज-आलय, 
श्रीधर-दुग छकि रहत अटल छवि निरखि हिमालय । * 
पाठक जी की काश्मीर-सुषमा' प्रकृति चित्रण की दिशा में वह मील स्तम्भ है जहाँ से 
हिन्दी में प्रकृति के संश्लिष्ट चित्रण की नई परम्परा का श्रीगणेश हुआ है । प्रकृति के सूक्ष्म, 
स्वतंत्र और समद्ध रूपों के चित्रण में उन्होंने कमाल किया है। ऐसा प्रकृति-चित्रण विगत यगों 
की काव्य परम्परा में कभी नहीं हुआ था । इस दृष्टि से काश्मीर-सुषमा पाठक जी की एक अमर 
कृति है । 
प्रकृति को पाठक जी ने सप्राण माना है। काश्मीर की प्राकृतिक सुषमा एक मनमोहक 
तायिका के रूप में वर्णित हुई है । एक उदाहरण इस प्रकार है-- क्‍ 
प्रकृति यहाँ एकांत बेठि निज रूप सँवारति 
पल-पल पलटति भेस छनिक छवि छिन-छिन धारति 
'विमल-अंबु-सर-मुकुटन महँ मुख बिम्ब निहारति 
अपनी छवि पे मोहि आप ही तन-मन-वारति ।' 
स्पष्ट है कि भारतेन्दु युग के हिन्दी काव्य में स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियाँ पनपने लगी थीं । 
कवियों की दृष्टि परम्परा से विमख होने लगी थी । 


पाश्चात्य ब्रभाव 


हम कह चुके हैं कि भारतेन्दु युग में अंग्रज़ों के माध्यम से देश के विभिन्न भागों में अंग्रेज़ी 
साहित्य का अध्ययन-अध्यापन होने लगा था। १८५७ के विद्रोह के बाद हिन्दी-प्रदेश की मनो- 
दशा में काफी परिवर्तन हो गए थे । हिन्दी भाषियों का संपर्क अंग्रेज़ी कविता से बढ़ता जा रहा 
था | उन दिनों कलकत्ता, बम्बई और मद्रास में स्थापित विश्वविद्यालयों में पाठ्यक्रमों के रूप 
में इन अंग्रेज़ी कवियों की कृतियाँ निर्धारित थीं--मिल्टन का पैराडाइज़ लॉस्ट, पोप का दि 
टेम्पेल ऑफ़ फेम जॉनसन का दि बेनिटी ऑफ़ ह्यमन विशेज्ञ एएड लण्डन,' गोल्डस्मिथ का दि 
हरमिट,' दि डिज़रटेड विलेज़,' दि ट्रंवेलर,, टॉमसन का दि सीजन, ग्रे की एलेज़ी,' काउपर 
का दि टास्क' वड्सवर्थ की कविताएँ-- एक्स कर्जन, टु हाई लैणड गर्ल, दि रीपर", दि 
कक्‍्कू,' स्कॉट का दि ले ऑफ दि लास्ट मिन्‍्स्ट्र ल, शेली की कविता दि स्काइ लार्क,” कीट्स 
...._ (, रामचन्द्र सिश्र: श्रोधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व स्वच्छन्दतावादी काव्य, 
पृ० १३२८ | 
२. श्रीधर पाठक, सनोविनोद, पु० ५--५३ 


काँव्य : भारतैन्दु युग क्‍ १३७ 


का एनडिमियन, टेनिसन का <दि प्रिन्सेज” और मैकाले की रचनाएँ सम्मिलित थीं । दो अमेरि- 
कन कवि लॉग्फ़ेलो और सिटमैन की कविताएँ भी पढ़ाई जाती थीं ।”१ हमारे हिन्दी-शोधकों का. 
निष्कर्ष है कि हिन्दी प्रदेश में अंग्रेज़ी के उक्त कवियों के श्रध्ययन के बावजूद हिन्दी कवियों ने. 
अभी उनकी पद्धतियों और प्रभावों को ग्रहय नहीं किया, क्योंकि अपने आध्यात्मिक दृष्टिकोण के... 
कारण धर्म निरपेक्ष भावना का उनके लिए कोई महत्त्व ही नहीं था और इसीलिए उन्होंने इस 
प्रकार की भावनाओं को अपनी रचनाओं में अ्रभियान नहीं किया । परम्परा के भार से वे इतने 
बोभिल हो गए थे कि नए प्रयोगों की ओर उनकी कोई रुचि नहीं रही थी। संभवत: इसी 
कारण अंग्रेज़ी से हिन्दी में अनुवादित रचनाश्रों की संख्या थोड़ी ही है।'..... क्‍ 

यहाँ हम इतना ही कहना पर्याप्त समभते हैं कि भारतेन्दु युग के हिन्दी कवियों का 
दृष्टिकोण मूलतः आध्यात्मिक' नहीं था, वे परम्परा के बोझ से दबे भी नहीं थे । फिर अंग्रेज़ी 
कविता के नए प्रयोगों को ग्रहण करने की आवश्यकता भी नहीं थी। उनका लक्ष्य जीवन और 
युग के अनुकूल मानवीय अनुभूतियों को साहित्य में व्यक्त करता था ताकि देश का स्वातंत्र्य और 
समाज सुधार के मार्ग प्रशस्त होते रहें ।॥ उनको दृष्टि युग की गिरती हुईं अवस्थाओ्रों पर जमी 
थी । उस समय के अधिकांश नए कवि अंग्रेज़ी शिक्षा और साहित्य से बहुत-कुछ परिचित थे । 
किन्तु उनका अ्नुकरण करना उनका उददृश्य नहीं था । उन्होंने देश के युग धर्म के अनुकूल साहित्य 
अथवा काव्य का निर्माण किया। हाँ, अंग्रज़ी काव्य के अध्ययन से एक लाभ यह हुआ कि हमारे 
कवियों ने जीवन और काव्य में गहरा सम्बन्ध स्थापित किया, अ्रनियंत्रित भावना और कल्पना 
से उनका पीछा छूटा और जीवन और युग के प्रति यथार्थ दृष्टिकोश अपनाया। दूसरी उप- 
लब्धि यह हुई कि प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति उनका सहज अनुराग समुद्ध और संयुक्त हुआ । 
वर्रनात्मक काव्य (]९७०७४०० ?०००) लिखने की प्रेरणा भी सम्मवतः उन्हें वहीं से मिली हो । 
एक आलोचक ( विश्वनाथ मिश्र ) का कथन है कि हिन्दी कविता में वर्णानात्मकता और 
प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रति अनुराग--इन दोनों नवीन तत्त्वों के विकास में अंग्रेज़ी के दो प्रसिद्ध 
कवि गोल्डस्मिथ और टॉमसन का विशेष योग रहा है ।* ये दोनों कवि हिन्दी कविता पर परोक्ष 
प्रभाव छोड़ गए हैं। प्रेमघन' जी के जीर्यण जनपद की । रचना में गोल्डस्मिथ के 'डेजरटेड 
विलेज की प्रेरणा थी, ऐसा कहा जाता है। इसी प्रकार टॉमसन की प्रसिद्ध कृति सीजन्स' 
(8८४5०४४५) का प्रभाव पं० श्रीधर पाठक की प्रकृतिपरक कविताओं पर पड़ा था । 

जहाँ तक अंग्रजी काव्य-कृतियों के हिन्दी में अनुवाद का प्रश्न है, यह ठीक है कि अनु- 
वाद कार्य बहुत थोड़ा हुआ । इस युग में श्रीधर पाठक द्वारा किए गए अंग्रेजी की दो कृतियाँ-- 
'डेज़्रटेड विलेज' और हरमिट' के अनुवाद की बड़ी चर्चा हुई। पाठक जी के भी पहले बाबू 
लक्ष्मी प्रसाद ने गोल्डस्मिथ के 'हरमिट' का अनुवाद खड़ीबोली में सन्‌ १८७६ में किया था। 
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सन्‌ १८९७ में “विद्यारसिक' ने ग्रे की एलेज़ी' का श्रनुवाद किया। रत्नाकर जी ने पोप की 
रचना का समालोचनादर्श के नाम से श्रनुवाद सन्‌ १८९७ में किया । बाद में भारतेन्दु, श्रीधर 
पाठक, प्रतापनारायण मिश्र, अम्बिका प्रसाद व्यास की मृत्यु पर ग्रे की एलेज़ी शैली में शोकपूर्ण 
कविताएँ लिखी गईं । 


भारतेन्दु युग के नवजागरणवादी कवियों ने अंग्रज्ी को उन्हीं कृतियों अथवा कविताओं 
को प्रश्रय दिया जिनके साथ तत्कालीन देश और समाज की परिस्थितियों तथा अवस्थाग्रों का 
मेल बैठता था । उन्होंने श्रन्धानुकरण कभी नहीं किया । अ्रतएव उस युग के हिन्दी कवियों की 
रचनाओं पर पाश्चात्य प्रभाव अत्मयन्त सीमित दायरे में रहा। हाँ, हिन्दी गद्य और उसकी भाषा 
पर अंग्रज़ी निबन्धों का स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 


संस्कृत का प्रभाव 


संक्रान्ति काल नवजागरण एवं नवोत्थान का सन्देशवाहक होता है । इस काल में नवचेतना 
की मूल प्रेरणा देश की पुरातन समद्ध संस्कृति एवं सभ्यता से प्राप्त होती है। भारतेन्द यग के 
कवियों, समाज-सुधारकों, राजनैतिक नेताझ्रों को अपने देश की उस सशक्त पुरातन सभ्यता और 
संस्कृति से प्रेरणाएँ प्राप्त हुईं जो कभी स्वर्ण युग की सम्पन्न अवस्थाओं से गुजरी थीं। जिस 
प्रकार यूरोप के नवोत्थान काल में प्राचीन ग्रीस और रोम से प्रेरणाएं मिली थीं--उसी प्रकार 
हमारे कवियों को अपने देश की पुरानी संस्क्ृति और साहित्य से प्रभावित होना पड़ा था। भार- 
तेंन्दु य॒ग के अनेक कवियों पर संस्कृत के दो स्पष्ट प्रभाव थे। प्रथम यह कि हमारे कवियों ने 
इतिवृत्तांत्मक काव्य की रचना के अनुकूल संस्कृत के वर्ण वृत्तों अथवा वरिक छन्दों का उपयोग 
किया । इन छन्दों ने हिन्दी के कथनात्मक तथा वर्णंनात्मक काव्य को नई दिशा की ओर मोड़ा। 
कालिदास को क्ृृतियों के श्रध्ययन से कवियों में प्रकृति के प्रति स्वाभाविक अनुराग जाग्रत हुआ 
'बर्णनात्मक शैली में इतिवत्तात्मक काव्य लिखा जाने लगा । 


काव्यशली 


काव्य शैली की दृष्टि से भारतेन्दु युग में प्रबन्ध श्रथवा खण्ड काव्यों की रचना नहीं 
हुई । कवियों की रुचि मूलतः पुस्तकों की रचना में अपेक्षाकृत अधिक रमी थी। काव्य की यह 
शैली उन्हें रीतिकालीन कवियों से विरासत में प्राप्त हुई थी । पदों की भक्तिकालीन पद-परम्परा 
को भी इस युग के कवियों ने विकसित किया । देश की ग़रीबी का चित्रण करने के लिए उन्होंने 
वर्णानात्मक शैली को श्रपताया । इस युग में सम्बोधन-गीत (०५८) लिखने की भी नई परम्परा 
शुरू हुईं । इतना ही नहीं, लोकगीतों के प्रति भी तत्कालीन कवियों का रुझान था, क्योंकि उन्हें 
अपनी कविता के माध्यम से देश की जनता को जगाना था । इन गीतों में संगीत का वह पुट भी 
था । भारतेन्दु युग में लोकगीतों की रचना में भारतेन्दु और प्रेमघन--इन दो समर्थ कवियों ने 
विशेष कार्य किया । लावनी और कजरी में लिखी कविताएँ लोकगीतों की ही कोटि में आती हैं । 
उस समय के काव्य की अभिव्यंजना में भावों की दुरूहता कहीं नहीं मिलती । जो कुछ है, साफ़, 
दो टूक और सरल । भावों अ्रथवा विचारों की अभिव्यक्ति में उस समय के कवि बड़े ज़िंदादिल 


ह। 
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और ईमानदार थे । स्थान-स्थान पर हास्य और व्यंग की फुलभड़ी छूटी है | हँसा-खेला कर 
शरीर में काँटा चुभाना वे खूब जानते थे । 
जन शैली क्‍ ह 
हिन्दी कविता में जन शैली का प्रादुर्भाव इसी भारतेन्दु युग में हुआ था । इसके लिए 
उस समय के कवियों और लेखकों को एक श्रोर अंग्रेज़ी पढ़े-लिखे लोगों को अपने साथ लेना पड़ा 
और दूसरी शोर अशिक्षित जनता में प्रचलित भाषा को समेटना पड़ा । भाषा के प्रयोग में उन्होंने 
बड़ी उदारता और सहिष्णुता से काम लिया । उन्हें अंग्रेज़ी शब्दों से कोई परहेज नहीं था, चलते- 
फिरते आरबी-फ़ारसी के शब्दों को भी उन्होंने स्वीकार किया । और फिर सामान्य जनता में फैले 
शब्द-समूह को भी ग्रहर्य किया । इस उदार भाषा-नीति के कारण भारतेन्दु युग के कवियों की 
क्या गद्य, क्या पद्च--दोनों की भाषा में अ्रपूर्व सजीवता और ज़िन्दादिली पाई जाती है । 


भाषाई संघ 


लेकिन भारतेन्दु युग की काव्यगत को स्थिर और पृष्ट होने का अनुकूल अवसर नहीं 
मिला, क्‍योंकि एक ओर हिन्दी को उदूं निगलने के लिए मुँह खोले ताक में बैठी थी और उधर 
अंग्रेजी उसके रहे-सहे अस्तित्व पर राजनैतिक छल-छंद का जाल बिछा कर उसे सदा के लिए 
समाप्त कर देना चाहती थी। इसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि अदालतों और स्कूलों में उर्दू को 
स्थान दिया गया, और हिन्दी उपेक्षित रही । लेकिन देश भक्त हिन्दी कवियों और लेखकों ने 
विकट परिस्थितियों का डट कर मुकाबला किया। इस भाषागत संबर्ष में एक शोर ब्रजभाषा बनाम 
खड़ीबोली और दूसरी शोर उर्दू-हिन्दी के झगड़े उठ खड़े हुए । दूसरा झगड़ा तो अ्रपनी जगह पर. 
१६४७ तक किसी-त-किसी रूप में बना रहा लेकिन पहले भगड़े का निपटारा उसी युग में कर 
लिया गया । वह झगड़ा नहीं, एक विवाद था। जिसे बड़ी समभदारी के साथ जल्दी ही मिटा 
दिया गया । " 


हिन्दी कविता में १९वीं शताब्दी के आठवें दशक तक ब्रजभाषा का एक मात्र प्रभुत्व बना 
रहा । सब ने उसे गले लगाया और समृद्ध किया । भारतेन्दु और उनके मण्डल के सभी समर्थ 
कवियों ने उसे स्वीकार किया और कविता को भाषा के रूप में बनाए रखा । किन्तु भारतेन्दु की' 
मृत्यु के बाद यह प्रश्न बड़े ज़ोर-शोर से उठा कि कविता की भाषा क्‍या हो--ब्रजभाषा या खड़ी- 
बोली ? यह प्रश्न इसलिए उठा कि उस समय तक सभी भाषा भारत की सभी प्रान्तीय भाषाश्रों 
में गद्य और पद्म की भाषा में एक रूपता आ चुकी थी । इस दिशा में उर्दू तो बहुत पहले ही 
खड़ीबोली को अपना चुकी थी। श्रतएवं भाषा के प्रश्न को लेकर दो दल बन गए । सन्‌ १८८७ 
और १८८८ में कालाकाँकर के हिन्दोस्तान' में इस विषय पर काफी वाद-विवाद हुए । एक 
ओर पं० प्रतापनारायण मिश्र तथा राधाचरण गोस्वामी थे, जो कविता में ब्रजभाषा के समर्थक 
थे और दूसरी ओर पं० श्रीधर पाठक तथा बाबू अयोध्याप्रसाद खन्नी थे जो खड़ीबोली का पक्त 
लेते थे। हिन्दोस्तान' के सम्पादक ने फैसला खड़ीबोली के समर्थकों के पत्त में इन शब्दों में 
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जितना लज्जा और उपहास का । ब्रजभाषा के प्रशंसकों के पास इस तक का कोई उत्तर 
नहीं था । 

यहाँ यह बात जान लेनी चाहिए कि ब्रजभाषा के पोषक कवि खड़ीबोली के विरोधी 
नहीं थे, गद्य की भाषा में वे उसे पहले ही स्वीकार कर चुके थे, पर पद्य की और पर उसे आने 
देना नहीं चाहते थे | बात यह है कि पिछले चार-पाँच सौ वर्षों से चली आती हुई ब्रजभाषा 
काव्य की समुद्ध परम्परा को एक भठके में तोड़ कर देने में उन्हें श्रजीब॒ असमंजस का अनुभव 
हुआ । लेकिन युग की माँग के सामने उन्हें फकना पड़ा । 


ऐसी बात नहीं हैं कि भारतेन्दु के पृव भश्लौर उनके जीवन काल में खड़ीबोली का व्यवहार 
कविता में नहीं होता था । लेकिन उसमें खड़ीबोली और ब्रजभाषा का मिश्रित रूप मिलता है। 
. जनवरी १८७४ को हरिश्चन्द्र चन्द्रिका में प्रकाशित उस मिश्रित भाषा का एक उदाहरण इस 
प्रकार हं-- 


हों द्विज विलासी वासी अमृत सरोवर को, 
कासी के निकट तट गड्भा जन्म पाया है। 
शास्त्र ही पठाया कर प्रीति पिता पंडित ने, 
पाया कवि पन्थ राम कीनो बड़ी दाया है । 
“सन्‍्तोष सिंह (अमृतसर) 
स्वयं भारतेन्दु ने सन्‌ १८८१ में खड़ीबोली में लिखी अपनी कुछ कविताएँ 'भारत मित्र 

के सम्पादक के पास प्रकाशनार्थ भेजी थी और पत्र में लिखा था--प्रचलित साधु भाषा में कुछ 
कविता भेजी है । देखियेगा कि इसमें क्या कसर हैं और किस उपाय के अ्रवलम्बन करने से इसमें 
काव्य-सौन्दर्य बन सकता हैँ । इस सम्बन्ध में सवंसाधारण की सम्मति ज्ञात होने से आगे से वैसा 
परिश्रम किया जायगा । स्पष्ट हैं कि भारतेन्दु खड़ीबोली के विरोधी नहीं थे, सर्वसलाधारण की 
सम्मति' के वे क़ायल थे । मेरा अनुमान हैँ कि वे यदि १८८४ के बाद जीवित होते तो उनकी अधि- 
कांश कविताएँ खड़ीबोली में ही लिखों गई होतीं । दुर्भाग्य ने उन्हें ऐसा करने का अवसर नहीं 
दिया । वे हिन्दी कविता में खड़ीबोली का प्रयोग ही करके रह गए । उसका अटल निश्चय और 
विकास तो उनके बाद के कवियों ने किया । धीरे-धीरे खड़ीबोली का विरोध शान्त पड़ गया और 
सभी उसके साज-श्वज्भार में जी-जान से लग गए । पं० श्रीधर पाठक तक श्राते-आते यह विवाद 
लगभग समाप्त हो गया । कुछ परम्परावादी ब्रजभाषा से अवश्य चिपके रहे, लेकिन उससे क्‍या 
होता है। इस प्रकार भारतेन्दु युग में ही गद्य-पद्व के प्रयोग की असंगति दूर की गई और दोनों 
के बीच बढ़ती हुई विवाद की खाईं सदा के लिए पाट दी गई । इस भाषागत एकता के लिए 
भारतेन्दु युग के दूरदर्शी कवि, सम्पादक और लेखक सदा याद किये जाएँगे । श्रीधर पाठक तक 
खड़ी बोली हिन्दी काव्य ने जो रूप ग्रहण किया उसका एक उदाहरण पाठक जी की कविता से 
इस प्रकार उद्धत हे-- 


प्राण पियारें की गुय्य गाथा, साधु कहाँ तक मैं गाऊँ। 
गाते गाते चुके नहीं वह चाहे में ही चुक जाऊँ। 
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विश्व निकाई विधि ने उसमें की एकत्र बटोर। 
बलिहारों त्रिभुवन॒ धन उस पर वारोौं काम करोर। 
उक्त रेखांकित शब्दों के प्रयोग से यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु युग के लगभग सभी 
कवि ब्रजभाषा के प्रभाव भर मोह से सर्वथा मुक्त नहीं थे। उस समय सामान्यतः खड़ीबोली 
कविता का यही रूप प्रचलित था । उसका वास्तविक परिष्कार आगे चलकर द्विवेदी युग के कवियों 
ने किया । इतना होते हुए भी यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दु युग के हिन्दी काव्य पर ब्रज- 
भाषा का बोझ अभी भी अधिक था । जिस खुले दिल से गद्य में खड़ीबोली को स्थान दिया गया 
वेसा काव्य में नहीं हुआ । किन्तु संक्रान्ति कालीन साहित्य में ऐसा होना अ्रस्वाभाविक भी नहीं । 
यह युग भाषा के संवारने का नहीं नवीन भावों के उदबोधन का था । पुरानी बोतल में नई शराब 
ढाली गई थी । द 
भारतेन्दुयुगीन ब्रजभाषा काव्य परम्परानुमोदित न होकर नए विषयों, नई दिशाओं और 
नई दृष्टियों का वाहक बनकर अ्वतरित हुआ था उसमें अपूर्व आत्मीयता, सजीवता और स्वाभा- 
विकता वर्तमान है | यह निःसन्‍्देह भक्ति काल और रीति काल के ब्रजभाषा काव्य से बहुत कुछ 
भिन्न है, क्‍योंकि यह लक्षण ग्रंथों के आधार पर नहीं रचा गया था; उसमें आत्माभिव्यंजन की 
अद्भुत क्षमता सन्चिहित है। 


छ्त्द । 

भारतेन्दु युग ने आधुनिक हिन्दी कविता को नई दिशाओं की ओर मोड़ा । उसका विषय 
बदला और युगनुरूप काव्य की नई भाषा का निर्माण हुआ । ऐसी अवस्था में छन्दों के क्षेत्र में भी 
परिवर्तन और विस्तार का होना स्वाभाविक था । उस युग के कवियों को भक्तिकाल और रीति- 
काल के काव्य में प्रयुक्त श्रनेक छन्द विरासत में मिले थे। उनके सामने कवित्त, सवेया, दोहा, 
पद, चौपाई, सोरठा, चौपाई, मालिनी, द्रुतविलम्बित इत्यादि छन्दों की लम्बी काव्यगत पराम्परा 
उपलब्ध थी, जो रीति युग में कवित्त और स्वेया तक सीमित हो गई थी । बिहारी के दोहे 
इसके अपवाद थे । भारतेन्दु युग के कवियों ने पहले से चले आते सभी छन्‍्दों का उपयोग अपनी 
कविताओं में किया । रीति कवियों की तरह वे कवित्त और सवेया तक ही सीमित न रहे । उक्त 
छन्दों के ग्रतिरिक्‍त उन्होंने कविता में नवीन विषयों का प्रवत्तंन करने के लिए रोला तथा छप्पय 
छन्‍्दों को विशेष रूप से स्थान दिया । समस्या पूत्तियों के लिए घनाक्षरी और सवेया छन्द अधिक 
उपयक्त समभे गए । स्पष्ट हैं कि भारतेन्दु काल के कवियों ने विविध छन्दों का उपयोग किया 
और इस दिशा में उन्होंने उदारता बरती । भाव तथा विषय के अनुसार ही उन्होंने अपनी कविता 
को छन्दों में ढाला उनका हिन्दी छन्दों का विशद्‌ ज्ञान था । 

लक्ष्मीसागर वाष्णेय का यह निष्कर्ष तक संगत नहीं हैं कि इस काल में नये-नये 
छन्दों की उद्भावना न हो सकी ।१ हम कह चुके हैं कि उस समय के कवियों के दृष्टिकोण में 
श्रप्रत्याशित परिवर्तन हो चुके थे। उनका लक्ष्य युग साहित्य और जन साहित्य लिखने का 
था । इसके लिए उनका काम पुराने छन्दों से नहीं चल सकता था। उनमें समय की बड़ी ही 
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श्रच्छी परख थी । उन्होंने: उर्द खड़ोबोली तथा लोकगीतों में प्रचलित अनेक छनन्‍्दों का प्रयोग 
हिन्दी कविता में किया ।. यह उनका एक बड़ा मौलिक कार्य था। लावनी, विरहा, ग़ज़ल, 
मलार और रेखता, इन नए छन्‍्दों का प्रयोग कर उन्होंने हिन्दी काव्य को नई दिशा की 
ओर मोड़ा । 

उन दिलों उर्दू में गजल और लोकगीतों में लावनी और कजली बड़े लोकप्रिय छन्द थे । 
भारतेन्दू, प्रताप नारायण मिश्र, राधा चरण गोस्वामी, प्रमघन आदि ने बड़ी अच्छी लावनियाँ 
लिखीं । आचार्य शुक्ल का मत है कि मिर्जापुर के संत तुकनगिरि गोसाईं ने सधुक्कड़ी भाषा में 
ज्ञानोपदेश देने के लिए 'लावनी' का श्रीगणेश किया था । फिर धीरे-धीरे हिन्दी काव्य में उसका 
व्यवहार होने लगा । इस छन्द में अधिकतर खड़ीबोली का ही प्रयोग होता है। जहाँ-तहाँ उर्द 
का तर्ज भी रहता है। यह छनन्‍्द इतना प्रचलित हुआ कि श्रीधर पाठक ने सन्‌ १८८६ में 
गोल्डस्मिथ के दि हरमिट' का अनुवाद इसी लावनी में 'एकान्तवासी योगी नाम से कर डाला । 
लावनी श्रपनी लय के लिए काफी लोकप्रिय हुई । 

प्रमघन' जी के प्रयत्न से कजली नामक छन्द भारतेन्दुयुगीन हिन्दी काव्य में प्रचलित 
हुआ । इसके श्रन्तर्गत अधिकतर प्रम और राष्ट्रीयता के गीत लिखें गए हैं । 

भारतेन्दु युग के कवि रस के समभदार भौरे थे। काव्य के उपवन में जिस डालो पर 
फूल देखा और रस पाया वहाँ बैठ जाना और उसका भरपूर पान करने में उन्हें तनिक भी 
भिभमक नहीं होती थी । वे उर्द के भूमते बागों में सैर को गए थे । वहाँ देखी ग़ज़लों की कतार 
. और बहार । फिर क्या था, हिन्दी काव्य के उपवन की क्यारियों में लगा दीं, जहाँ-तहाँ गज़ल 
की कंलमें और सजा लाए ग़ज़लों के गुलदस्ते । दिल क्रम उठा और हिन्दी के प्याले में ढाल 
दिया उसका खूबसूरत पहलू । भारतेन्द्ु, प्रमघन, प्रताप नारायण मिश्र आदि कवि सभी ग़ज़ल 
की महफिल के दीवाने थे । वाह-वाही लूटने वाले आ्राज के हिन्दी ग़ज़ल नवीस इस तथ्य को न 
भूलें कि हिन्दी में ग़ज़लों की डाली सजाने वाले और उनके प्रयोग का श्रीगरेश करने वाले 
भारतेन्दुयुगीन कवि ही थे । द 


उपसंहार 

भारतेन्दुयुगीन हिन्दी काव्य के सामूहिक अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि 
भारतेन्दु यंग की कविता भाव, भाषा, विषय और छन्दों की दृष्टि से, क्रान्तिकारी परिवर्तन के 
अनेक नए फार्मूले लेकर अवतरित हुई । ऐसा अभूतपूर्व परिवर्तन हिन्दी कविता के पिछले एक 
हजार वर्ष के इतिहास में कभी नहीं हुआ था । उसने २०वीं शताब्दी के हिन्दी काव्य की सुदृढ़ 
नींव डाली । आधुनिक हिन्दी कविता की मूल भावनाओं के सारे बीज उस युग की कविता में 
उपलब्ध हैं। उसकी मूल चेतना पर विचार किया जाए तो स्पष्ट हो जाएगा कि भारतेन्दु युग 
में ही आगे चलकर होने वाले क्रान्तिकारी परिवर्तन को उर्वर भूमि तैयार हुई थी। आधुनिक 
नवजीवन, नवजागरण और नवयुग का मंगलमय सुप्रभात उसी युग में हुआ था। प्राचीन छन्दों 
के साथ नए छन्दों का प्रयोग कर हिन्दी कविता को परम्परा के अन्धे अनुकरण से उसी युग के 
कवियों ने बचाया था। रीतिकालीन रुढ़िगत संकीर्ण प्रेम को युग के अनुरूप स्वस्थ और उन्समुक्त 
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वातावरण में प्रतिष्ठित करने की सफल चेष्टा उन्होंने ही की थी। सबसे बड़ा युगान्तरकारी 
दिशा परिवर्तन यह हुआ कि हमारे उन्हीं कवियों ने अंग्रेज़ी शासन, प्रभुता और शक्ति की परवाह 
किये बिना निर्भीक होकर व्यक्ति-स्वातंत्रय और राष्ट्रीय स्वाधीनता का शेख नाद किया था । 
आ्राज की राष्ट्रीयता का पौधा तभी लहराया था, आज तो वह वठ वृक्ष का रूप धारण कर चुका 
है । वर्तमान की विषय परिस्थितियों के प्रति असंतोष प्रकट करना, परम्परागत रूढ़ियों के विरुद्ध 
विद्रोह करना और सामाजिक बंधनों के प्रति ज्ञोभ प्रकट करना उस युग के कवि ही हमें सिखा 
गए हैं । हम उनके ऋण से कभी उक्त नहीं हो सकते । इतना अ्रधिक सजग और सचेत युग 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में पहले कभी आया ही न था । 

भारतेन्दु युग में काव्य की प्राचीन परिषाटी के आधार पर जो कविताएँ ब्रजभाषा में 
लिखी गई है । वे परम्परा की मात्र लकीरें पीट कर रह गई हैं । उनका असर न तब था, न 
आज हैं। इसलिए वे उसी युग में भ्रपदस्त होकर दम तोड़ चुकी थीं। यह मरणशील परम्परा 
थी, जो पानी के बुलबुलें की तरह उठी और तुरन्त विलीन हो गई । 

भारतेन्दु युग के कवियों ने हिन्दी कविता में जनवादी परम्परा की नींव डाली थी, जिसका 
क्रमिक विकास आज होता जा रहा हैं। उनकी यह ऐतिहासिक देन उनके नाम और काम को 
अजर-अ्मर बना गई हैं। उनके काव्य का स्थायी भाग वह है जो पुराने रूपों में सामयिकता 
की नयी विषय वस्तु भर रहा था और नयी साम्राज्य-विरोधी चेतना के अनुसार साहित्य के नये 
रूप भी गढ़ रहा था । 


यह कहना गलत हैं कि भारतेन्दु युग के कवि राजभक्‍त थे और “राजनीतिक डर' के 
कारण वे १८५७ के विद्रोह पर कुछ नहीं लिख सके । सच तो यह॒कि वह विद्रोह मुद्ठी-भर 
रईसों, राजाओं, नवाबों और तालुकेदारों का था, जनता का उससे सम्बन्ध नहीं था । यदि वह 
जनता का विद्रोह होता तो वह हिन्दी-मराठी-भाषी प्रान्तों के बाहर भी फैलता । 

भारतेन्दु यृग के कवि यह बात जानते थे कि जिस विद्रोह या क्रान्ति को जनता का 
समर्थन और सहयोग प्राप्त नहीं है, वह उन्हें श्रभीष्ट नहीं हो सकता । उनके द्वारा विद्रोह का 
समर्थन न करने का एकमात्र कारण यही था। इधर हमारे इतिहासकारों ने साम्प्रदायिक एकता 
के भावावेश में आकर सन्‌ ५७ के विद्रोह को भारत का प्रथम स्वाधीनता-संग्राम सिद्ध करना 
चाहा है, किन्तु ऐतिहासिक सत्य इसके पक्ष में नहीं है । यदि सत्यान्वेषण करना हो तो उस युग 
के हिन्दी साहित्य का अध्ययन अपेक्षित है। लेकिन दुर्भाग्यवश हमारे इतिहासकारों ने उस 
समय कोी पत्र-पत्रिकाओ्रों, संपादकीय टिप्पणियों, साहित्य और निबन्धों की अ्रनजाने में उपेक्षा 
की है । 

हमारी आज की समस्याएँ भारतेन्दु युग की समस्याओं से बहुत मिलती जुलती हैं । हमें 
जानना चाहिए कि तब के समझदार लोगों ने उनका समाधान किस तरह निकाला था । जनता 
की भाषा में जनता का साहित्य लिखा जाए, यह समस्या तो आज भी ज्यों-की-त्यों है । शिक्षा 
की भाषा मातृ भाषा हो, यह प्रश्न भी आज ज्यों-का-त्यों बना है। सामाजिक और आर्थिक 
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विषमता तथा शोषण को दूर करने के लिए उन्होंने क्या किया और आज हम कया कर रहे हैं, 
इस पर भी हमें विचार करना है । ऐसी अ्रवस्था में वह युग इतिहास का शव न बनकर आज 
भी हमारे लिए प्रेरणा और उत्साह का साज्ञी और वरदान बना हुआ है । 

जहाँ तक उस युग के काव्य का सम्बन्ध है, हमें यह कहने में कोई संकोच नहीं कि 
क्रान्तिकारी और युगान्तकारी विचारों का विस्फोट जितना भारतेन्दु युग के गद्य साहित्य, खास- 
कर नाटक और निबन्ध, में हुआ उतना कविता में नहीं हुआ, क्योंकि नवीन और पुरातन का 
संघर्ष अधिकतर इसी क्षेत्र में हुआ । फिर भाषागत संघर्ष भी इसके लिए कम उत्तरदायी नहीं । 
फिर भी, इतना तो मानना ही होगा कि काव्य का जितना अंश अब तक हमारे सामने आया है, 
उससे विगत युग के अन्धकार के अ्रवसान और नए युग के सुप्रभात की शुभ सूचना मिलती 
है । यही क्‍या कम है ? 


द्विवेदी युग 

द महावीरप्रसाद द्विवेदी के युग को आचार्य शुक्ल ने हिन्दी-काव्य की नई धारा' की 
पंज्ञा दी है। शुक्ल जी का नई धारा से अभिप्राय प्राचीन अ्रभिव्यंजना रूढ़ियों, प्रभिव्यक्ति 
पद्धतियों, अनुभूति में शास्त्रीयता श्रादि के स्थान पर स्वानभत भावोह्देजन : अन्ध प्रतिक्रिया 
के स्थान पर अनुभूति की जीवस्तता परिपाटी के स्थान पर समसामयिकता झ्ादि कतिपय ऐसी 
विशिष्टताओं से था, जिनका पूर्ववर्ती काव्यधारा में सर्वथा ग्रभाव-सा था। यह सत्य है, कि 
रामचन्द्र शुक्ल द्विवेदीयुगीन काव्य के पक्के हिमायती भी नहीं थे, फिर भी दृष्टि सन्तुलन में 
उन्होंने इस काव्यधारा की जिन गरिमामयी विशिष्टताश्रों की ओर निर्देश किया है, वे आधनिक 
काव्य की पनपती हुई जीवन्तता तथा- शक्तिमत्ता से प्रत्यक्षतः सम्बद्ध हैं । 

द्विवेदीयुगीन काव्य को प्रायः भारतेन्दु युग की प्रतिक्रिया का परिणाम बताया जाता 
है। भारतेन्दुयुगीन, प्रतिक्रिया का श्रर्थ लिया जाता है--खड़ी-बोली में काव्य रचना की 
भारतेन्दुयुगीन अवमानना से मुक्ति का एक सचेष्ट प्रयास, जो द्विवेदी युग में मुकुटधर पाराडेय, 
. महावीरप्रसाद ढिवेदी, अ्रयोध्या प्रसाद खत्री, सरयू प्रसाद मिश्र आ्रादि नवोदित कवियों-समीक्षकों 
के तीत्र विरोध से पतपा था। इसी प्रतिक्रिया के संदर्भ. में शिल्प की भी चर्चा की जाती है । 
रीतिकाल को परम्पराबद्धता, शिल्प-योजना का एक परिनिष्ठित रूप जो अभिव्यंजना शक्ति 
तथा अथंबोध दोनों दृष्टियों से घिस-पिट चुका था, भारतेन्दु युग में नई खराद के साथ येन केन 
प्रकारेश--स्वर तथा शिल्प दोनों में समभौतावादी दृष्टि के रूप में स्वीकृत हुश्ा--नवीनता के 
स्थान पर काव्य में केवल सतही, अर्थ-अ्रभिप्राय-शुन्य अभिव्यक्तियाँ सामने आईं। ये अभि- 
व्यक्तियाँ शैली की दृष्टि से अ्रपरिमाजिति, अ्रभिव्यंजना की दृष्टि से सामान्य अभिषेय मात्र 
वस्तुकथन तक ही सीमाबद्ध थीं। राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द, भारतेन्दु हरिश्चंद्र आदि 
इने-गिने खड़ी-बोली के काव्य प्रयोक्‍ताओं की सम्पूर्ण आस्था अभी तक नई 
काव्यधारा के प्रति सजग नहीं हो पाई थी और इसके विपक्षी उसमें काव्यसिद्धि तथा 
रसात्मक बोध के सामथ्य का श्रभाव ही देखने की ओर प्रवृत्त थे। सामान्य श्रर्थवत्ता, शिल्पगत 
संकीरयता और ब्रज भाषा को परम्परागत समृद्ध परिपाटी तथा रीतिकालीन गतानुगतिकता--- 
जिनकी सम्पर्ण अभिव्यक्ति भारतेन्दुयुगीन काव्य में थी--द्विवेदी युग ने उसका खुलकर विरोध 
किया। इस विरोध को आलोचकों ने भारतेन्दु युग के प्रति द्विवेदी युग की प्रतिक्रिया भी कहा 
है। वस्तुतः हिवेदीयुगीन काव्यवोध की संभावनाओ्रों तथा फलवती निष्पत्तियों के अध्ययन के 
पश्चात्‌ यह सहज निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि इस काव्य धारा में प्रतिक्रिया सतही स्तर 
की थी ; शैलीगत थी । इस शैलीगत प्रतिक्रिया के आवरण में प्राचीनता के साथ संधि 
प्राचीनता में जीवित रहने का मोह एवं प्राचीन संस्कृति के विधेयक तत्त्वों में सृजन की क्षमता 
उत्पन्न करने की सामर्थ्य--इस युग की मूल मान्यता रही है। इस युग के प्रतिनिधि कवियों 
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मुकुटधर पाणडेय, अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओऔध,' मैथिलीशरण गुप्त झ्रादि की अन्तर्मानसिकता 
किसी भी प्रकार की काव्यगत प्रतिक्रिया से शून्य, केवल इतिहास पर आधृत भारतीयता के 
तत्त्वों के भ्रन्वेषश के प्रति सजग, पुरातन गौरव-गाथा को गाकर गौरबान्वित होने का मोह 
आदि से ही संबंधित है । 

वस्तुत: इन सब के पीछे समाजबोध का एक व्यापक परिवेश था। राजनीतिक शक्तियों 
के उद्देलन तथा नवयुवक कवियों पर नवीन भारतीय स्वतंत्रतावादी आन्दोलन की भावात्मक 
सजगता की अमिट छाप-सी पड़ चुकी थी | सन्‌ १६०० से लेकर १६२५ तक भारतीय इतिहास 
का आधुनिक काल एक विशिष्ट प्रकार की मनोवृत्ति से प्रभावित रहा है । भारतोय इतिहास में 
परिवर्तन की नवीन प्रक्रिया का सूत्रपात सन्‌ १८५७ के आन्दोलन के पश्चात्‌ किप्ती-त-किसी 
रूप में हो चुका था। कम-से-कम शासित होने में पीड़ित होने का भाव भारतीयों में पहली 
_ बार उत्पन्न हुआ था। इस शासन-पीड़ा के पीछे विशिष्ट प्रकार की रागात्मक या भावात्मक 
एकता सम्बद्ध थी, जो धर्मगंत, जातिगत अ्रथवा संस्कारगत विशेदों को पर्याप्त सीमा तक मिटा 
चुकी थी। अंग्रज़्ी शासन का सब से बड़ा एवं महत्वपूर्ण प्रभाव, जो भारत के लिए उसके 
नवीन स्वतन्त्रता आन्दोलन में सहायक हुआ, वह यही रागात्मक ऐक्य था। भ्रँग्रज़ों को शासन- 
नीति तथा भारत के स्वतन्त्र राज्यों को तोड़कर एक व्यापक शासन, सूत्र में बाँधने और सुव्य- 
वस्थित ढंग से नियन्त्रित करने के लिए वैज्ञानिक सुविधाश्रों का प्रसार--एक ओर इस रागांत्मक 
एकता के प्रसार का बहुत बड़ा साधन बना, दूसरी ओर भारतीयों में नई दृष्टि, नवीन-चेतना 
को अंकुरित तथा रूढ़िवादी संकीर्णताश्रों, विमोहों को छिन्न करने में सहायक हुआ । इस नवीन 
संचेतना के संदर्भ में राजा राममोहन राय, केशवचन्द्र सेन, रामकृष्ण प्रमहंस, विवेकानन्द, 
दयानन्द सरस्वती, बाल गंगाधर तिलक, गोपालक्ृष्ण गोखले, महात्मा गाँधी, अरविन्द आदि का 
योगदान भारतीय इतिहास में श्रमिट है । परिस्थिति के अनुकूल एक विशिष्ट जीवन दर्शन 
प्रतिपादित करके उसके बीच सदियों से सुषप्त भारतोय चेतना को जागृत करने के कार्य में 
इन्हें विरोध भी पर्याप्त सहना पड़ा था । फिर भी, एक व्यापक स्तर पर इनकी मान्यताश्रों को 
स्वीकृति मिली और समाज के अधिकांश शिक्षित वर्ग ने खुल कर या दबे स्वर में इनकी 
उपलब्धियों को युगानुकूल होने की स्वीकृति दी। सम्पूर्ण भारतीय एकता का सूत्र पंजाब, 
गजरात, उत्तर-प्रदेश, बंगाल, बिहार, महाराष्ट्र, मध्यप्रदेश आदि में अ्रधिक मुखर रहा और 
इस नवीन जागत मनोवत्ति की शक्ति सवेग बढ़ती गईं। सन्‌ १९०४ में इसी भारतीय रागा- 
त्मक एकता के पर्यावरण में स्वदेशी आन्दोलन! चला, जिसका मुख्य उहृश्य था--भारत की 
यत्‌ किन्चित खंडित या टूटी हुई इकाइयों को अनुस्यूत करना। सन्‌ १६१४-१८ तक एक 
विशेष प्रकार के महायुद्ध का आतंक भारत में फैल चुका था | सन्‌ १९१८ से २१ तक काँग्रेस 
द्वारा श्रायोजित स्वतंत्रता आन्दोलन तथा गाँधी जी की सत्याग्रह नीतियों में सामान्य जनता 
पर्याप्त रुचि ले चुकी थी और इस रूप में सम्पूर्य आ्रानदोलन नवीन दृष्टिबोध से सन्दर्भित भारतीयों 
में समान तथा सह-अ्रस्तित्व की प्रेरणा का पर्याप्त साधक कारण बना । इसी सन्दर्भ में सांस्कृतिक 
दृष्टि एवं सामूहिक श्रात्म चेतना की एक विशिष्ट भावना भारतीयों में पनपो थीं । स्वदेशी 
ग्रान्दोलन' या विदेशीपन का त्याग, विदेशी वस्तुओं ही नहीं, विदेशी मान्यताओं, परम्पराश्रों, 
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समाज में प्रचलित व्यवस्थाओ्रों, खान-पान ग्राचरणगत विदेशी प्रभाव से मुक्त रहने का नवीन 
भाव, भारतीयों में उत्पन्न हुआ। इस निषेधात्मक तथ्य के पीछे विदेशी वातावरण में आत्म- 
अस्तित्व का निषेध भी छिपा हुआ था और इस रूप में भावात्मक आत्म-अस्तित्व के लिए 
भारतोय इतिहास की ओर दृष्टि जाना स्वाभाविक एवं सहज था । कारण स्पष्ट हैं, इस समय 
भारतीयों के मन में 'भारतीयता' का एक प्रत्यय बन चुका था और इस 'भारतीयता' की एक 
गोरवपूर्ण इतिहास-परम्परा उनके सामने स्पष्ट रूप से वर्तमान थी। इस इतिहास परम्परा में 
में आदशंवादी प्रत्ययों का पूर्य स्वीकरण था । महात्मा बुद्ध, राम-कृष्ण, शिवाजी, राणा प्रताप 
आदि आदर्श चरित्र के रूप में प्रतिष्ठित थे। साथ ही, परम्परा और उपलब्धि के ज्षेत्र में 
प्राचीन भारतीयता के सम्पूर्ण विशिष्ट आदर्शयूलक मूल्य निःसंकोच रूप से भारतीयों द्वारा 
अपनाये जाने लगे। द्विवेदी युग का भारतीय इतिहास इस मान्यता का सबल पोषक है। जहाँ 
एक श्रोर भारतीयों में परस्पर रागात्मक एकता उत्पन्न हुई, वहीं दूसरी श्रोर उनमें ग्रब 'भारतीय' 
होने का राष्ट्रीय या सांस्कृतिक बोध भी उत्पन्न होने लगा था। भारतीय होने का राष्ट्रीय 
एवं सामाजिक दायित्व उत्पन्न कराने का श्रेय भारतीय उत्थानवादी नेताओं को ही है। विवेकानन्द 
ने गीता के ध्यानयोग, राजयोग, भकतियोग तथा कर्मयोग की व्याख्या नवीन सन्दर्भ तथा 
समसामयिक युगबोध की पीठिका में की। बाल गंगाधर तिलक ने भो यही कार्य किया । उनके 
द्वारा लिखा हुआ गीता भाष्य' द्विवेदी युग में उतना ही समादुत हुआ, जितना किसी समय 
में रामचरितमानस । गाँधी जी को मान्यताएँ प्राचीन भारतीय संस्कृति की अ्रभिन्नतम 
मर्थादाओं से सूत्रवद्ध थीं। समस्त परम्परागत शालीन श्रार्य सिद्धान्त गाँधी जी की आचार 
मीमाँसा के अंग थे । इस युग में किसी समाज सुधारक ने परम्परा से चली आती हुई दार्शनिकता 
का पल्‍ला नहीं पकड़ा । सभी ने आ्राचररण मार्ग की भारतीय मान्यताओं को स्वीकृति दो और 
उसी के सन्दर्भ में भारतीयों को भारतीय बने रहने की गहरी चेतावनी भी मिलती गई। 
भारतेन्दु युग का वातावरण इस दृष्टि से अ्रति सामान्य था। इसमें नएपन का बोध तो होने 
लगा था, परन्तु प्राचीन परम्परागत विचारधारा रुढ़बद्ध किए हुए थी । | 
भारतेन्दुयुगीन भारतीय समाज में पुनरुत्थान तथा नवीनता के वातावरण निर्माण का 
श्रीगएोश तो अवश्य हुआ था, किन्तु वस्तुतः सामाजिक, राजनीतिक क्रान्ति तथा सिद्धान्तगत 
पुनरुत्थान द्विवेदी युग में ही देखने को मिलता है। सामाजिकता के एक विशिष्ट वातावरण में 
कौटुम्बिक छिन्नता, व्यक्तिचेतना की सजगता तथा स्वात्म के प्रति सम्मोह, एक विशिष्ट आदर्श 
की खोज और उसे स्ंमान्य झ्रादर्शवाद के रूप में प्रतिष्ठित करने की धारणा या आग्रह-- 
भारतेन्दुयुगीन परिवेश में पनपने लगा था, किन्तु इनका सर्वार्गीयय विकास हिवेदी युग में होता 
है। धर्म के क्षेत्र में भी यही धारणा परिलक्षित होती है । धमंभीरुता तथा आस्थावादी आडम्बर- 
प्रधान ज्ञान, भक्ति, कर्मकाशड से समन्वित धामिक धारणा द्विवेदीयुग में खो गई या मात्र-परिचर्चा 
का विषय बनी रही । शतियों से चले आते हुए धर्माचरण एवं आदर्शात्मकता के मलाधार 
“राम! एवं कृष्ण! दोनों का व्यक्तित्व संशयपूर्य हो गया | उनका आध्यात्मिक अतिरंजित या 
अतिमानवीय क्रियाकलाप लौकिक स्तर पर आदर्शपूर्ण चारित्रिक निष्ठा के रूप में स्वीकृत होने 
लगा और उनकी अतिमानवीयता प्र सन्देह करके मानव के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रयास 
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किया गया । मैथिलोशरण गुप्त या अयोध्यासिह उपाध्याय द्वारा चिचित्र राम, कृष्ण के 
व्यक्तित्व निस्सन्देह मानवीयता की सीमा के हैं। भारतेन्दु युग की धामिक संचेतना के अनेक 
स्तर थे और उनमें आध्यात्मिकतापूर्ण भक्ति धर्म को अधिक प्रश्नय मिला था, फिर भी 
अभिव्यक्ति के क्षेत्र में भक्तिकाव्य की भांति एकमात्र भक्ति विषयक संवेदना की अभिव्यक्ति 
तक ये कवि सीमित नहीं थे | दूसरी ओर भारतेन्दुयुगीन काव्य की अभिव्यक्ति का एक सबल 
पक्ष भक्ति भी रहा है। द्विवेदी यग ने भक्ति एवं कवित्व को सर्वप्रथम बार दो पृथक्‌ तत्त्व मान 
कर शतियों की अनर्गल ग्रभिव्यक्ति से काव्य को मुक्त किया । इस मुक्ति का कारण था--तवीन 
जागरूक संचेतना--प्रौर इसके फलस्वरूप काव्य में पुराण पुरुषोत्तम की लीलाओं के स्थान पर 
पुरुष की चारित्रिक क्षमता को अभिव्यक्ति-स्तर पर स्वीकार करने का प्रयत्न किया गया द्विवेदी 
युग की क्षमताएँ सीमित थीं, किन्तु इस सीमित क्षमता के बीच उसने जिस तथ्य के सम्बर्धन का 
दायित्व लिया था, वह नवीनता की मेरुदराड था। द्विवेदीयुगीन काव्य की तीन मूलधाराएँ 
थीं, जिनका विकास तन्‍्त्र परवर्ती काव्य के तीन विशिष्ट रूपों के विकास का कारण बना+- 

१--तवीन विकसित स्वात्मवाद, जो छायावाद का मूल कारण एवं प्रेरणा स्रोत माना 
जाता हैँ। रहस्यवाद में निहित आत्मनिष्ठ स्वचर्चा का भी मूलाधार द्विवेदी युग में विकसित 
स्वात्मवाद ही है। भारतेन्दु युग में नवीन झ्राथिक व्यवस्था से उत्पन्न तथा द्विवेदी युग में पोषित 
व्यक्ति पीड़ावाद _तथा छिन्न कौटुम्बिक इकाइयों की कटुता से आक्रान्त स्वात्म केन्द्रित मनुष्य 
द्विवेदी युग के पश्चात्‌ छायावाद युग में विषम पीड़ा भोगी, प्रयोगवाद युग में “निस्संग पीड़ा 
भोगी' तथा नई-कविता' काल में अहम पीड़ित हो उठा । 

२--भारतेन्दु युग तक मनुष्य की मुक्ति का प्रश्न धामिकता से जुड़ा था और द्विवेदी 
युग में यह प्रश्न नेतिक आदशंपरक चरित्रनिष्ठा से सम्बद्ध हो गया । युगानुकूल व्यक्ति-माहात्म्य' 
तथा स्वतंत्र रहने की आकांक्षा द्विवेदी युग की समाप्ति तक पूर्ण प्रबल हो चुकी थी। फलत: 


"मनुष्य की मुक्ति के स्थान पर मुक्त मनुष्य की धारणा समाज में विशेष सक्रियता के--साथ _.. 


परिलकज्षित हुई । यह मुक्त मनुष्य एकमात्र पश्चिम के रोमांटिक का प्रतिरूप नहीं था, किन्तु 
उसके वातावरणगत लक्षण इसमें भ्रवश्य वर्तमान थे । वैज्ञानिकतापूर्य श्रति नवीन सुख सुविधाशों 
के उपभोग के प्रति सचेष्टता तथा समान-तंत्र पर सबको भोगने का समान आदर्श, कठोर 
परम्परागत नैतिक नियंत्रण से छूट तथा पाश्चात्य जीवन दशन पद्धति का वातावरण कुल मिलकर 
द्विवेदी युग तक मुक्त व्यक्ति' को गढ़ चुका था। ढिवेदी युग के बाद यह व्यक्ति दो रूपों में 
सामने आ्राया--एक धारमिकता के बीच अपनी मधुचर्या' में झ्रात्मनिष्ठ हुआ, दूसरा प्रत्यक्ष 
भोगवादी, जिसे आगत-श्रनागत के बीच आत्मनिष्ठता तथा भोग का स्वामित्व चरम आदर्शपर्णा 
दिखाई पड़ा था | हालावाद का स्वरूप कुछ इस प्रकार का था । आज का नग्न प्रक्रतवादी, भूखी 
पीढ़ी का कवि इससे अपना सम्बन्ध बनाए हुए है । 

“-हिवेदी युग की. आदशंवादिता मात्र भारतीयता के प्रत्यय या भारतीय होने से 
सम्बद्ध थी । जो भी चरित्र नायंक, द्विवंदीयुग में काव्य के आधार थे, उनके माध्यम से भारती- 
यता' को स्पष्ठ करना इन कवियों का उद्देश्य रहा । द्विवेदी युग की इस आदर्शनिष्ठा के 
सांस्कृतिक या राजनीतिक कारण की ओर निर्देश किया जा चुका है । द्विवेदीयुगीन आ्रादर्शवादिता 


काव्य : द्विवेदी युग १४६ 


परवर्ती द्विवेदीकाल में समाप्त न होकर एक दूसरे रूप में परिवर्तित हुई। राम या कृष्ण के 
भागवत तत्त्व से पृथक उनके भारतीय व्यक्तित्व को परम्परा या आधार बनाकर कर्णा, बद्ध 
कुणाल, लक्ष्मण, महाराणा प्रताप, शिवाजी ही नहीं, अत्याधुनिक गाँधी, जवाहरलाल नेंहरू 
आदि नेताओं के चरित्र को काव्य के लिए विषयवस्तु के रूप में चुना गया। 

इस दृष्टि से अधिकांशत: विद्वानों का यह कथन टिवदी यग भारतेन्द्र यग की प्रतिक्रिया 
या इन्द्ववाद में उत्पन्न हुआ और परवर्ती द्विवेदीकाल द्विवेदी युग की प्रतिक्रिया का प्रतिफल है, 
पूर्णारूपेण सत्य नहीं है । यत्किचित जो प्रतिक्रिया मिलती है, वह सामान्य ही है । 

द्विवेदी युग पूर्व हिन्दी खड़ी बोली काव्य का श्रीगणेश हो चुका था, किन्तु परिष्कृत 
साहित्यिक स्तर पर उसे मान्यता नहीं मिल रही थी। भारतेन्दु युग में खड़ी बोली काव्य रचना 
का अभाव एवं उसकी अनिवायंता दोनों विषयों पर विद्वानों का ध्यान आकृष्ट हुआ था और 
सामान्य परिहासपूर्ण स्तर पर जो भी स्टाइल नमूने के तौर पर तत्कालीन पद्य, संग्रहों में देखने 
को मिलीं, उनसे इसकी भावी विकास दशा का अनुमान लगाना सरल नहीं था । खड़ी बोली में 
गद्य और पद्य का विन्यास एक ही प्रकार का है, इस भ्रम में भारतेन्दु के परवर्ती सभी कवि पड़े 
रहे, किन्तु प्रायोगिक स्तर पर खड़ी बोली काव्य रचना की ओर ये कवि ज्यों-ज्यों उन्मुख होते 
गए, अनुभव किया कि खड़ी-बोली के गद्य पद्य-विन्यास में लयात्मक गति का मूल अंतर वर्तमान 
है और खड़ी बोली की काव्य रचना इसी अर्थलय को खोज करती हुई आगे बढ़ने लगी । श्रीधर 
पाठक अब तक लगभग सन्‌ १८८३ के आसपास ब्रजभाषा काव्य रचना को तिलाञ्जलि-सी देकर 
खड़ी बोली की ओर उन्मुख हो चुके थे। मनोविनोद के दूसरे खएड की खड़ी-बोली की उनकी 
पहली रचना १४ सितम्बर १०८३ की हैं। इसके पश्चात्‌ खड़ी बोली के ही कवि के रूप में 
“इन्होंने अंजलैना' तथा एकान्तयोगी का अनुवाद सन्‌ १८०६ में प्रस्तुत किया। यही नहीं, 
उन्होंने इसके पश्चात्‌ खड़ी बोली के अनेक ऐसे विशिष्ट प्रयोग किए, जिनमें काव्यत्व की 
मर्यादित प्राणप्रतिष्ठा थी और उन्तके इस सशक्त प्रयोग से खड़ी बोली की काव्यरचना विषयक 
ग्नेक अनर्गल भ्रांतियाँ निर्मल सिद्ध होने लगीं। उनकी ललित पदावलो, भाषा की सफाई और 
उक्तियों की मार्भिक अ्रभिव्यंजना पर मुग्ध होकर आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सनू १८६६ 
में श्रीधर सप्तक' लिखकर आधुनिक खड़ी-बोली के इस आदि कवि की भूरि-भूरि प्रशंसा की । 

यद्यपि इसके पूर्व भारतेन्दु' श्रादि ने खड़ीबोली में कतिपय कविताएँ अवश्य लिखी 
थीं, किन्तु उनकी काव्यगत उपलब्धि नगराय-सो थी। भारतेन्दु युग में व्यक्तिगत प्रेम और 
सहानुभूति ने बहुत कुछ व्यापक रूप धारण किया। श्यृंगार के आलम्बन--नतायक, नायिका-- 
स्वदेशी-विदेशी वस्तु सामाजिक कुरीतियों दार्शनिक और ऐतिहासिक विषयों के लिए भी स्थान- 
रिक्त किया । भारतेन्दु की विजयिनी विजय-वेजयन्ती' ( १८२२ ) और प्रतापनारायण मिश्र 
की त्प्यन्ताम' ( १८९७ ) में परतंत्र भारत को दीनावस्था पर च्वोभ, देश की विपन्न दशा 
पर संताप, प्रमघन की मंगलाशा या हादिक धन्यवाद में सुधारक शासकों को कऋृपादृष्टि में 
संतोष और प्रताप नारायण मिश्र भी लोकोक्ति शतक' एवं बालमुकुन्द गुप्त श्रादि की स्फुट 
कविताओं में संगठन भावनाओं का व्यक्तीकरण है। राधाकृष्णदास, प्रतापनारायण मिश्र, 
प्रात्माराम सनन्‍्यासी आदि कवियों ने सामाजिक विषयों पर तथा श्रोधर पाठक, साधवदासे, 
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रामचन्द्र त्रिपाठी आदि ने दाशनिक विषयों पर रचनाएं कीं । इस युग की राजनीतिक, राष्ट्रीय, 
आर्थिक, धामिक, सामाजिक और सांस्कृतिक कविताश्रों में प्रतीत के प्रति अभिमान, वर्तमान के 
प्रति क्ञोभ और भविष्य के प्रति आशा की अभिव्यंजना हुई । प्राग द्विवेदीयुण की पद्म रचना में 
एक विशेष स्थान ईसाई धर्म प्रचारक और देशी पादरियों का भी है । 

विषय को दृष्टि से तो भारतेन्दुयुगीन कविता पहले से काफी श्रागे बढ़ गई, लेकिन 
पूर्ववर्तो रीतिकाल का काव्य सौन्दर्य न आ सका। भारतेन्दु की कविता में कहीं तो भक्तिकालीन 
कवियों की तल्‍लीनता, कहीं छायावाद की लाक्षरणिक मूर्तिमत्ता और कहीं चलचित्रों से चलते 
गाने हैं । उस युग के नायिका उपासक कवियों ने श्यृंगार वर्णन में ही भ्पनी प्रतिभा का अधिक 
उपयोग किया हैं | बहुत ही श्वृंगारेतर कृतियाँ प्रचारात्मकता और सामयिकता से ऊपर ,न 
उठ सकीं । पुराने ढररें के रूढ़िवादी कवि समस्यापूर्ति पर ही चल रहे थे। इस समस्यापूरति ने 
रचनाकारों की प्रतिभा को बहुत कुंठित-सा कर दिया । उस युग में प्रबन्ध काव्यों का श्रभाव-सा 
रहा | जोर जनपद' 'कंसवध' 'कलिकालदर्पण' होली की नकल 'एकांतवासी योगी, उजड़ा 
ग्राम झादि इनी-गिनी रचनाएं प्रबन्ध की दृष्टि से निम्न श्रेणी की हैं। इनका मल्य खड़ी बोली 
के इतिहास की पीठिका में ही है। एक ओर तो, रीतिकालीन प्राचीन परिपाटी के प्रति कवियों 
का मोह था और दूसरी ओर आन्दोलन और संक्रान्ति की अवस्था । श्रतएव कवियों की 
प्रचारात्मकता और उपदेशात्मकता के कारण आधुनिक शैली के गीत मुक्तकों की रचना न हो 
सकी । इस युग के कवियों ने सवेया, कवित्त, दोहा, चौपाई, की पूर्वकालिक पद्धति से 
आगे बढ़कर रोला, छप्पय, अष्टपदी, लावनी, गज़लं, रेख्ता, द्रतविलम्बित, शिखरिणी आदि 
पर ध्यान तो अवश्य दिया, लेकिन इस दिशा में उसकी प्रगति विशेष महत्त्वपूर्ण न हुई । छन्दों 
की वास्तविक नवीनता और स्वच्छन्दता भारतेन्दु के उपरान्त श्रीधर पाठक की रचनाश्रों में ही 
मिलती है। भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन, जगमोहन सिंह, अम्बिकादत्त व्यास गआ्रादि 
कवि ब्रजभाषा की पुरानी धारा में ही बहते रहे । खड़ी बोली में काव्य रचना के प्रति प्रोत्साहन 
न मिलने के ही कारण भारतेन्दु तथा उनके सहयोगियों ने बाद तक ब्रजभाषा को काव्य का 
माध्यम बनाए रखा । उस युग का कोई भी कवि खड़ी-बोली का ही कवि न हुआ | उन्चीसवीं 
शताब्दी समाप्त हो गई, लेकिन उद्योग करने पर भी इस नवीन काव्य भाषा में अपेक्षित 
माधुय, प्रांजलता और प्रोढ़ता न आ सको । कविता के ज्षेत्र में द्विवेदी जी विषय, भाव, भाषा, 
शैली और छन्द लेकर आए । 

द्विवेदी जी खड़ी बोली पद्म के प्रवर्तक थे। शताब्दियों से काव्य के लिए मंजी हुई, 
सर्वस्वीकृत ब्रजभाषा को उन्होंने युगधर्म का निर्वाह करने में असमर्थ घोषित किया और काव्य 
के लिए शुष्क कही गई अललित और अकोमल खड़ी बोली को युगधर्म को वाणी देने योग्य सिद्ध 
किया । जिस समय आचार्य हिवेदी जी हिन्दी क्षेत्र में आए, उस समय तक विहार के श्री 
ग्रयोध्याप्रसाद खत्री खड़ी बोली को काव्यभाषा बनाने का नारा अवश्य बुलन्द कर 'चुके थे और 
श्रीधर पाठक भी एकांतवासी योगी के माध्यम से इसका व्यावहारिक स्वरूप भी प्रस्तुत कर 
चुके थे, फिर भी उस समय तक ऐसी कोई सशक्त शक्ति सम्मुख न आ पाई, जो इस प्रवत्ति व 
धारा को उचित प्रवाह दे संके । इसी शक्ति के रूप में द्विवेदी जी सम्मख आए । 
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द्विवेदी जी ने प्रारम्भ में संसक्ृत और ब्रज भाषा में कुछ कविताएं लिखीं, फिर बाद 
में खड़ी बोली की ओर भुके । जब तक भाँसी में रेलवे कार्यालय में रहे, तब तक भारत-मित्र' 
हिन्दी बंगवासी आदि में और “सरस्वती के प्रकाशित होने पर उसमें भी खड़ी बोली में ही 
कविताएँ लिखते रहे । सन्‌ १६०४ में सरस्वती के आराधना-क्षेत्र में आए तब से आप ने स्वयं 
तो खड़ी बोली को अपनाया ही, अन्य कितने ही कवियों को इसी में कविता करने के लिए 
प्रोत्साहित करके उन्हें मार्ग दिखाया, सिखाया और कवि बनाया । 'सरस्वती' के द्वारा द्विवेदी जी 
ने खड़ी बोली की कविता को ऐसा प्रोत्साहन दिया कि बहुत दिनों तक खड़ी बोली बनाम ब्र॒ज- 
भाषा का झगड़ा चलता रहा । पहले लोगों को यह विश्वास ही नहीं होता था कि एक दिन 
खडी बोली का इतने अश्रल्पकाल में आज की भाँति स्थान हो जाएगा । कुछ दिन तक ब्रजभाषा 
और खड़ी बोली में यह संघर्ष की स्थिति बनी रही, क्योंकि उस समय खड़ी बोली भो शैशवा- 
_ बस्था में ही थी, उनमें वे सभी बातें नहीं थीं, जो काव्य भाषा के लिए श्रावश्यक होतो हैं । 
चकि ब्रजभाषा का काव्य में धड़लल से व्यवहार हो रहा था, इसलिए उसमें अ्रधिक परिमार्जन 
हुआ था, लेकिन द्विवेदी जी को यह पूरय विश्वास था कि यह केवल खड़ो बोली की उपेक्षा 
करने से है । यदि उसे परिमाजित करके काव्य भाषा के उपयुक्त बनाने का उपक्रम किया जाए 
तो वह दिन आने में कोई देर नहीं, जब सम्पूर्ण भारत में काव्य भाषा के माध्यम में खड़ी बोलो 
का व्यवहार होगा । 

द्विवेदी जी ने फुटकल विषयों पर जो कविताएँ लिखीं, उनमें से कुछ कविता कलाप 
काव्य मंजषा एवं सुमन में संग्रहीत हैं । पहले इन्होंने पाठकः की भाँति खड़ी बोली में कविता 
की तथा अपनी क्षमताश्रों का निरीक्षण, परीक्षण किया और बाद में काव्यरीति का प्रतिपादन 
किया । कविता के लिए विषय, छन्द तथा अश्रथं विधान भी उन्होंने दिया-- 

कविता करना आप लोग चाहे जेसा समभते हों, हमें तो एक तरह से यह दुःसाध्य ही 
जान पड़ता है । अ्ज्ञता और अ्रविवेक के कारण कुछ दिन हमने तुकबन्दी करने का प्रयास किया 
था, पर कुछ समय में झ्राते ही हमने अपने को इस कार्य का अनाधिकारिक समझा, श्रतः उस 
मार्ग से जाना ही प्राय: बंद कर दिया । द्विवेदी जी की इस उक्ति में कोरी नम्नता ही नहीं 
सत्यता भी है। श्रेष्ठ काव्य की स्थायी प्रदशनी में उनकी कविताओं का ऊंचा स्थान नहीं है। 
द्विवेदी जी ने स्वयं अपनी कविताओं को काव्य या कविता न कहकर तुकबंदी ही कहा है, लेकिन 
प्राधुनिक हिन्दी साहित्य के इतिहास से उनकी कविताओं के लिए विशेष स्थान' रहेगा। सौन्दर्य- 
मलक आलोचना के आधार पर ही नहीं, किन्तु जीवनी मूलक और ऐतिहासिक समीक्षा की 
दृष्टि से निस्संदेह उनकी कविता में वह सौन्दर्य नहीं है, जिसके बल पर वे जयदेव परिडतराज 
जगन्नाथ या मैथिलीशरण गुप्त की भाँति गव॑ करते । उनकी कविता में वह विशेषता भी नहीं 
है, जो उन्हें कालिदास, तुलसीदास वा हरिऔध की श्रेणी में रख सके, लेकिन एक दूसरे अर्थ में 
बे इन सभी लोगों से उच्च स्थान के अधिकारी हैं । 

फटकल कविताओ्रों के अतिरिक्‍त द्विवेदी जी ने कालिदास कृत कुमार सम्भव के प्रथम 
पाँच सर्गों का सार अपने कुमार संभव सार' में पद्यबद्ध किया है वे बहुत बड़े कवि, निर्माता और 
भाषा के संस्कारकर्ता थे। उन्होंने सरस्वती में आई हुई सभी रचनाओं को संशोधित एवं 
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परिमार्थित किया और उनके द्वारा प्रोत्साहन प्राप्त कर तत्कालीन श्रन्य कवियों ने संस्कृत भाषां 
के आधार पर काव्य रचना की । इस प्रकार उनके व्यक्तित्व ने प्रायः सभी कवियों पर कुछ-त- 
कुछ प्रभाव डाला । जुलाई १९०१ में सरस्वती के पृष्ठों में उनका निर्देशन कवि कर्त्तव्य के 
रूप में सम्मुख आया । यही कवि कर्तव्य वस्तुतः भावी सूत्र संचालन के लिए द्विवेदी जी की 
घोषणा है | द्विवेदी जी ने कविता की कोई मौलिक परिभाषा न देकर संस्कृत साहित्य-शास्त्रियों 
के काव्य लक्षणों का निष्कर्ष मात्र निकाला है । इस दृष्टि से हिवेदी जी की कविताश्रों में काव्य 
सौन्दर्य ढूँढ़ना निष्फल सा ही होगा । इनकी मौलिक रचनाओं में केवल बाल-विधवा-विलाप' 
ही रसानुभूति कराने में सफल है । 
भारतेन्दु की मृत्यु के (१८८४५ ई०) पश्चात श्रीधर पाठक ने काव्य के रूप, भाषा, छंद, 
अभिव्यंजना शैली, प्रकृति-वर्णन आदि में स्वच्छन्दता का प्रवर्तन करके और अयोध्याप्रसाद खत्री 
ने अपने खड़ी-बोली-प्रान्दोलन द्वारा पूर्ववर्ती युग से भिन्न एक नए युग का सन्देश दिया, यद्यपि 
यह युग किसी भी नए लक्ष्य को सिद्धि न कर सका । इस युग में कोई उच्चकोटि की रचनाएँ 
भी न हो सकीं। इस समय के सभी कवि अपनी-अपनी धुन में मस्त रहे । यह बिल्कुल 
अराजकता का युग था । और यह अराजकता सं० १९५९ तक बनी रही | द्विवेदी जी ने इस 
स्वच्छुन्दता को रोक सा दिया । वे सं० १६६० में सरस्वती के सम्पादक हुए। इन्होंने एक सफल 
शासक की भाँति हिन्दी को बागडोर अपने हाथ में ली। यहीं से द्विवेदी युग का प्रारम्भ 
होता हैं । 
द्विवेदी यंग का नामकरण आचाय महावी रघप्साद द्विवेदी के नाम के आधार पर किया 
जाता है। सन्‌ १९०३ से १६२० तक का समय उनके सम्पादन का समय हैं। इस काल में 
उन्होंने बड़ी योग्यता से सरस्वती का सम्पादन किया और अपने सिद्धान्तों तथा विचारों को 
कार्यरूप में परिशत करने और कराने का भी प्रयास किया । उनके समय में एक कवि वर्ग तैयार 
हो गया था, जो बराबर उनके लक्ष्य तथा सिद्धान्तों पर चलता रहा, इसीलिए इनको उस युग 
के आचार्य रूप में स्वीकार किया गया। उन्होंने ग्रपने समकालीन लेखकों और कवियों पर अपनी 
प्रतिभा की अमिट छाप लगा दी थी।. 
द्विवेदीयुगीन कवियों को तोन वर्गों के अंतर्गत रखा जा सकता है--प्रथम वर्ग तो उन 
कवियों का है, जो पहले से ही शास्त्रीय पद्धति पर काव्य साधना में रत थे और द्विवेदी जी के 
सम्पक में आने के पश्चात्‌ उनके सिद्धान्तों व विचारों के अनुकूल अपने को ढालते रहे । इन 
कवियों में प्रमुख हैं--श्रीधर पाठक, अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध”, राय देवीप्रसाद पूर्ण, 
_नाथ्राम शर्मा शंकर, सेठ कन्हेयालाल पोह्ार आदि । द्वितीय वर्ग उन कवियों का है, जो द्विवेदी 
जी के प्रभाव से ही पनपे तथा जीवन भर उनके ही आदरशों पर चलते रहे । इनमें सर्वप्रमुख हैं-- 
मेथिलीशरण गुप्त । इनके अतिरिक्त कामताप्रसाद गुरु, रामचरित उपाध्याय, लोचन प्रसाद 
पारडेय, सियारामशरण गुप्त, रूपनारायण पारणडेय, मुकुटधर पाण्डेय, लक्ष्मीधर बाजपेयी, 
गोपालशरण सिंह झादि । तृतीय वर्ग उन कवियों का है, जिन्होंने उनका परोज्ञ प्रभाव ग्रहण 
किया । इनमें प्रमुख हँ--गिरधार शर्मा, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही',, रामनरेश त्रिपाठी, बदरी- 
नाथ भट्ट, प्रसाद, पंत और निराला । द 
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काव्य भाषा का जो स्वरूप द्विवेदी जी जनता के सम्मुख रखना चाहते थे वह उन्होंने 
अ्रपनी रचनाश्रों के द्वारा प्रस्तुत किया ही, सरस्वती" में प्रकाशित रचनाओ्रों में भी उसी की 
छाप बनी रही । इन कवियों में द्विवेदी जी का सफल अनुकरण करने वाले मैथिलीशरण गुप्त 
थे। सन्‌ १६९०६ और १० में क्रमश: रंग में भंग! और जयद्रथ वध लिखकर आपने खड़ी के 
काव्य ग्रंथों की रचना का सूत्रपात किया। गुप्त जी के हृदय में भारत के श्रतीत गौरव का जो 
महिमामय स्थान है, उसकी व्यंजना के साथ ही उक्त कवियों में इनकी कवित्व शक्ति का भी 
प्रस्फुटन हुआ है । इन कथानकों के द्वारा गुप्त जी ने करुण, रौद्र और वीर रस की जो धारा 
प्रवाहित की, वह श्रागे चलकर कुछ दिन तक देश भक्ति के शपूर्ण रस में दबी-सी गई ।. इनकी 
भारत-भारती में देश के नवोदित कवियों को इस प्रकार की रचना के लिए प्रोत्साहित किया । 
इसके बाद इनका महाकाव्य साकेत” निकला। भाषा की सरसता सबसे अधिक 
'पंचवटी'” अथवा अनूदित 'विरहिणी ब्रजांगना' में देखने को मिलती है । इसके बाद गोपाल शरण 
सिंह के कवित्तों में अपेक्षाकृत अधिक मधुरता मिलती है। उनमें परिष्कृत खड़ी बोली का 
निखरा रूप देखने को मिलता है । पं० लोचन प्रसाद पारडेय को रचनाएँ, फुटकल छोदे-छोटे 
पद्यात्मक निबन्धों तक ही सीमित रहीं, लेकिन उनके द्वारा देशभक्ति के अतिरिक्त करुण रस 
के मनोरम छींटे भी उठे । उनको मुगी, दुख मोचना और आत्म त्याग शीर्षक कविताएँ इसी 
कोटि की हैं ! कामताप्रसाद गुरु मुक्तक रचना ही करते रहें। पं० रामचरित उपाध्याय ने 
छोटे-बड़े कई काव्य रचें, जिनमें 'रामचरित चितामरिए' प्रमख है। साहित्य शास्त्र में स्वीकृत 
महाकाव्य के लक्षणों के अनुसार यह ग्रंथ महाकाव्य की कोटि में आता हैँ । इसके अनेक स्थल 
बड़े सरस तथा मर्मिक हैं। इनके अतिरिक्त लाला भगवान दीन, पं० रामचन्द्र शुक्ल और 
रामदास गोड़ भी खड़ी बोली में रचना करते रहे । लाला जी के वीर पंचरत्न, वीर ज्ञत्राणी 
और वीर बालक में वीर रस की अभिव्यंजना हुई है। इन्होंने खड़ी-बोली में उर्दू छंदों का 
भी प्रयोग किया । खड़ी बोली कविता के प्रारम्भ काल में पं० नथुराम शर्मा का अपना विशिष्ट 
स्थान है। इन्होंने भी इस काल के अधिकतर कवियों की भाँति पहले ब्रजभाषा को ही काव्य 
का माध्यम अपनाया, फिर बाद में खड़ी बोली को । यह अद्भुत प्रतिभा सम्पन्न कवि थे । 
अलंकारों और भावों के समन्वय की आप जैसी शक्ति विरलों में ही पाई जाती है। अपनी 
असाधारण कवित्व शक्ति के बल पर ही इन्होंने अपने जीवन काल के उत्तराद्ध में मात्रिक 
छंदों के प्रत्येक चरण में समान वर्ण रखने का ऐसा भीष्म ब्रत निभाया, जो श्राज तक कोई नहों 
निभा सका। बाद में, आर्य समाज में आने पर ये भी कवि की जगह समाज-सुधारक हो गए । 
इन्होंने आध्यात्मिक विषयों पर भी बहुत कुछ लिखा है। श्री गोपाल शरण सिंह इस परम्परा 
में अपनी स्वतंत्र सत्ता रखते हैं। भाषा की जो मिठास रीतिकालीन पद्माकर जैसे कवियों में 
मिलती है, वही मिठास इनकी खड़ी बोली को कविता में हैं। श्री सियारामशरण गुप्त करुण- 
रस की व्यंजना बहुत मनोहर ढंग से कर सके हैं । उन्होंने विषाद” 'इबदिल' आदि विषयों में 
करुण रस में अत्यन्त सरस एवं भावपूर्ण कविताएँ लिखी हैं। इनके सब से मधुर गीत वही हैं, 
जो वेदना की चरम व्यंजना करा सके हैं । 
:. श्रीधर पाठक ने जिस खड़ो बोली में कविता का बीजारोपण किया था और हिवेदी 
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जी ने अपनी अट्ट लगन से जिसका असि चिंतन किया था, वह थोड़े हो दिनों में मन मोहित 
करने लगा। द्विवेदीयुग के उत्तरार्ड में ही इसमें अनेक शाखाएँ पल्‍लवित हुईं | इस युग की 
कविता जो हिवेदी के पहले रची गई थी, प्राचीन ब्रजभाषा की काव्य परिपाटी से अपना 
सम्बन्ध बनाए . रही और तत्कालीन समाज के भावों की अभिव्यक्त से पर्याप्त दूर रही । ये 
प्राचीन परम्परा के कवि ब्रजभाषा से इतना प्रगाढ़ सम्बन्ध बना चुके थे कि उसे छोड़ना ही 
नहीं जानते थे । इन सब में केवल एक कवि अयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध' ऐसे हैं, जो 
नवीनता में उपादेयता मानते हुए उसके कुछ बांछनीय अंशों का समर्थन करते हैं। इनका भी 
कविकर्म ब्रजभाषा से ही प्रारंभ होता है और बाद तक इनके हृदय में ब्रजभाषा के प्रति अनुराग 
बना रहा, लेकिन ब्रजभाषा में भी इन्होंने समय के अ्रनुसार अपने नवीन भावों को प्रकट किया । 
सन्‌ १९०४ ई० में कन्हैयालाल पोह्दार लिखित कोकिल' कविता में विशुद्ध खड़ी बोली का 
रूप मिलता है । इसके बाद ये बराबर इसी में ही लिखते रहे । राय देवी प्रसाद पूर्ण भी ब्रजभाषा 
से ही खड़ी बोली में आए । इनकी १६९१२ में लिखित दरबार दर्शन नामक कविता खड़ी 
बोली में है। इसके बाद गिरिधर शर्मा की कविता 'कलंकी ऐड़्स” भी खड़ी-वोली में है। यह 
धारा खड़ी बोली में फिर बराबर चलती रही । यद्यपि स्फुट रूप में यत्र तन्न ब्रजभाषा के 
भी दर्शन होते हैं । आगे चलकर अंग्रेज़ी कविताश्रों का खड़ी बोली में भ्रनुवाद भी चलता रहा । 
सरस्वती के सम्पादन काल में उनके द्वारा समर्थन प्राप्त कवियों ने कुछ दिन तक संस्कृत के ग्रंथों 
का अनुवाद भी किया अतुकान्त ग्रंन्थों में हरिश्रोध का प्रियप्रवास एक महान देन हैं । 
द्विवेदी यग ने हिन्दी साहित्य के इतिहास में पहली बार पद्य ओर गद्य दोनों को ही काव्य 
विधान का माध्यम स्वीकार किया । उस यग के कवियों ने हिन्दी साहित्य में प्रयकक्‍त सभी रूप 
. विधानों में कविताएँ लिखीं अपेक्षाकृत अधिक लोकप्रिय विधान प्रबन्ध काव्य रहा । इसके अनेक 
कारण थे। विश्व साहित्य की समीक्षा से यह बात सिद्ध हो जाती हैँ कि ग्रामबोलियों में कविता 
का प्रारंभ लोकगीतों से और संस्क्ृत भाषा में प्रबन्धों से होता है। वाल्मीकि का रामायरय 
और होमर का इलियड आदि इस कथन के प्रमाण हैं । द्विवेदी युग खड़ी बोली कविता का 
प्रारंभिक काल था, अभ्रतठुव कथानक की सहायता से ही कविता लिखना कवियों को अधिक 
सहज जान पड़ा । प्रबन्ध काव्यों की विशेषताओं ने ही कवियों का ध्यान झाक्ृष्ट किया । प्रबन्ध 
काव्य जीवन के तथ्यों को मूर्त रूप में उपस्थित कर देता है, जिससे पाठक अ्नायास ही 
प्रभावित हो सके। द्विवेदी जी के आदेशानुसार उस युग के उपदेश प्रधान प्रवृत्ति वाले कवियों 
ने प्रबन्ध काव्यों में आदर्श चरित्रों का अवलम्बन करके पाठकों को लाभान्वित करने का. 
प्रयास किया । क्‍ 
द्विवेदी युग में प्रबन्ध काव्यों के तीन रूप मिलते हैं--पद्य प्रबन्ध, खण्ड काव्य और 
महाकाव्य । द्विवेदी युग के पूर्व पद्य निबन्धों का केवल प्रयोग मात्र ही मिलता है । सरस्वती” 
में ऐसे बहुत से निबन्ध मिलते हैं | उदाहरणार्थ--१६१० ई० की सरस्वती में प्रकाशित मैथिली- 
शरणगुप्त लिखित कीचक की नीचता कुंतो और कर्ण आदि इस रूप में हैं। कभी तो. खशडकाव्य 
की पद्धति पर एक ही छन्द में लिखे गए जैसे उपर्यक्त कुन्ती और कर्स और कभी गीत प्रबन्ध के 
रूप में अनेक छन्दों के सम्मिश्रण के साथ उदाहरणार्थ, दीन” कवि कृत वोर पंचरत्न । इस युग 
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में पत्रगीति लिखने का भी एक क्रम चल पड़ा था, जैसे मेथिलीशरण गप्त कृत पत्रावली । 
प्रबन्ध काव्य का दूसरा रूप खशणडकाव्य था | खड़ी बोली के श्रधिकांश खशडकाव्य इसी यग में 
लिखे गए । उदाहरणार्थ, मैथिलीशरण गुप्त का जयद्रध-वध (१६९१०), किसान (१६७४) श्र 
पंचवटी (१९८२) रामनरेश त्रिपाठी का पथिक (१६२० ई०), प्रसाद का प्रेमपथिक (१६२० 
ई०) आदि प्रबन्ध काव्य का तीसरा रूप महाकाव्य था। खड़ी बोली के प्रथम दो महाकाव्य 
'प्रियप्रवास' और साकेत' इसी यग में लिखे गए। यद्यपि संस्कृत आचार्यों द्वारा प्रतिपादित सभी 
लक्षण इनमें नहीं पाए जाते फिर भी संबंदना तथा उदृश्य की महनोयता के कारण ये महा- 
काव्य ही हैं । 

द्विवंदीयुगीन कविता का दूसरा विधान मुक्तक रचना के रूप में मिलता हैं। मुक्तक के रूप 
में कवियों की अनेक प्रवृत्तियाँ कार्य कर रही थीं। पहली प्रवृत्ति सौन्दर्य व्यंजना की थी। उन 
कवियों की सौन्दर्य विधयक इयत्ता भी अपनी ही थी। उनकी यह प्रवृत्ति कहीं तो आालंकारिक 
चमत्कार के रूप में, कहीं उक्ति वैचित्रय के रूप में और कहीं मामिक अनुभूति के रूप में प्रति- 
फलित हुई है । दूसरी प्रवृत्ति समस्यापूरति की थी और तीसरी प्रवृत्ति उपदेशक की । यह प्रवृत्ति कभी 
सीधे उपदेशक के रूप में मिलती है और कहीं अन्योक्ति के रूप में । कुछ में काव्यविधान का पालन 
किया गया । वे प्रबन्ध मक्तक थे जिनमें प्रबन्ध का कथानक और मकक्‍तक की स्वच्छन्दता एक 
साथ थी। गीतों ने काव्य-विधान का चौथा रूप प्रस्तुत किया। मौलिकता की दृष्टि 
से इन गीतों के पाँच प्रकार हैं । भारत स्तव आदि गीत जो श्रीधर पाठक द्वारा लिखे गए हैं, 
यह संस्कृत के गीत गोविन्द के आधार पर लिखा गया है। पाठक, रामचरित उपाध्याय, 
वियोगी हरि आदि ने हिन्दी की भक्तिकालीन पद्म परम्परा की पद्धति पर रचना की यथा, 
रामचरित उपाध्याय का भव्यभारत | सुभद्रा कुमारी चौहान का झाँसी की रानी आदि गीत 
लोक गीत की परम्परा में हैं। उस युग के शोक गीत, प्रबन्ध गीत और पत्रगीत भंग्रेज्गी के 
एलेज़ी, वैलेड आदि के बहुत कुछ अनुरूप हैं । गुप्त, प्रसाद, पंत, निराला आदि ने उपयुक्त 
प्रभावों से युक्त गीत भी लिखे, जिनमें भाव, भाषा और छन्द सभी में नवीनता थी, जैसे 
पंत का परिवर्तन । शैली की दृष्टि से इन गीतों का प्रचार वर्खनात्मक, व्यंग्यात्मक, चित्रात्मक 
या पत्रात्मक था। इनका झ्ाकार एक छन्दोमय, मिश्र छन्दोमय या मत छन्दोमय था । द्विवेदी 
युग के उत्तराद्ध में भाषा में मंज जाने पर उच्च कोदि के कलात्मक गीतों की रंचना हुई । 

गद्यकाल का निर्माण काव्य विधान का पाँचवाँ रूप था। अब तक कविता का माध्यम 
पद्य ही रहा । गद्य काव्य के आविर्भाव और विकास के कारण भी द्विवंदो युग का हिन्दी साहित्य 
में निराला स्थान है । द्विवेदी जी ने स्वयं भी प्लेग स्‍्तवराज' और समाचारपत्रों का विरादरूप 
लिखकर काव्यात्मक गद्य प्रबन्ध का प्रारम्भ किया । यह गद्यकाव्य के अभ्यास का यह युग था 
इसलिए गद्यकाव्य का रूप इस समय निखर नहीं सका । विशुद्ध रूप न होने के कारण इसमें 
काव्योचित व्यंजना नहीं थ्रा पाई। प्रसाद का प्रकृति सोन्दय, प्रलय और बालकृष्ण शर्मा कृत 
निशीयर्नचता, रामकृष्णदास प्रणीत चेतावनी, आाचाये चतुरसेन शास्त्री के कहाँ जाते हो 
आदर्श आँसू, और फिर प्रताप नारायरा श्रीवास्त्व का विलाप, वियोगी हरि के पर्दा, वीणा, दर्शन 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी का कवि आदि गद्य-काव्य पत्रिकाओ्रों में प्रकाशित हुए। प्रसाद जी ने 
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गद्यकाव्यों में भाषा की ब्लिष्टता तथा अत्यधिक दार्शनिक गूढ़ता के कारण कवित्व नष्ट हो गया 
है । नवीन आदि में भी भाव तथा अभिव्यंजना की मार्मिकता नहीं हैं। बाद में इन कवियों ने 
उधर से मुँह फेर लिया । उस युग में गद्य काव्य निर्माण का विशेष श्रेय रायकृष्णदास, चतुरसेन 
शास्त्री और वियोगी हरि को है। . 

विषय और शैली की दृष्टि से इस युग के गद्यकाव्यों के दो रूप मिलते हैं । पहले प्रकार 
के तो वे गद्यकाव्य हैं, जिनमें देश प्रेम की अ्रभिव्यक्ति हुई है और दूसरे प्रकार के ये हैं जिनको 
लौकिक या अलौकिक प्रेम पात्रों के प्रति प्रशय निवेदन हुआ है। दूसरे शब्दों में यह भी कहा 
जा सकता है कि उनका मुख्य विषय प्रेम था, चाहे वह लौकिक हो, अलौकिक या देश प्रेम । 
यद्यपि देश प्रेम को लेकर लिखी गई कविताएँ अति न्यून ही हैं । द्विवेदी युग के अन्तिम. वर्षों में 
सत्याग्रह और सविनय अवज्ञा आ्रांदोलन का बड़ा जोर था, इसका प्रभाव हिन्दी साहित्य पर भी 
पड़ा । फलतः जो देश-प्रेम, प्रार्थना तथा नम्न निवेदन से प्रारम्भ हुआ था उसे उम्र रूप धारर 
करना पड़ा । कवियों ने इस बात का अनुभव किया कि बिना रक्‍तपात और बलिदान के 
स्वतन्त्रता प्राप्ति असम्भव है । राय कष्णदास के समुचित कर और चेतावनी नामक गद्य गीत 
इसी भावना के द्योतक हैं । इसी वर्ष कुंवर रामसिंह ने एक गद्य काव्य लिखा स्वतंत्रता का मूल्य, 
जिसमें उन्होंने भारतीय नारियों को देश की स्वतन्त्रता के लिए त्याग और बलिदान करने की 
प्रेरणा दी । अधिकांश गद्यकाव्य जो इस युग में लिखे गए हैं, वे किसी प्रेमपात्र के प्रति प्रेमी 
हृदय की वेंदना के ही शब्द चित्र हैं। इस प्रेम का चित्रण कहीं-कहीं तो लौकिक हुआ है और 
कहीं वह पारलौकिकता की ओर भी उन्मुख है। ये गद्य काव्य वासवदत्ता, दशकुमार चरित, ह्॒ष- 
चरित तथा कादम्बरी आदि संस्कृत ग्रन्थों से अनेक बातों में भिन्न है । कथावस्तु की दृष्टि से वे 
प्राचीन काव्य श्राधुनिक उपन्यासों के पूर्व रूप हैं, इसलिए उन्हें आख्यायिका या कथा- कहा गया 
है । आधुनिक गद्य काव्य में इस प्रकार की कथावस्तु का सर्वथा अ्रभाव है । इसका कारण यह 
हैं कि काव्य साहित्य ही नहीं सारा वाइमय ज्ञान विस्तार के साथ-साथ अनेक भागों में विभाजित 
होता.जा रहा है। इसीलिए तब की कहानी का अब उपन्याप्त, कहानी तथा गद्यकाव्य आदि 
कई रूप मिलते हैं । द्विवेदी युगीन गद्य काव्य लघुप्रबंध मुक्तक हैं और इनमें रसपरिपाक का 
प्रयास न करके कोमल भावनाओं की ही अभिव्यंजना मिलती है । हिन्दी गद्य गीतों में कल्पना 
की ऊँची उड़ान न होते हुए सरलता, लाक्षरिपिकता और मूर्तिवत्ता का इतना अधिक समन्वय है 
कि वह पाठकों पर अपना जबरदस्त प्रभाव छोड़ जाती हैं। इनमें गद्य भाषा की छंद-हीनता 
वाक्य-विन्यास और व्याकरण संगति है, लेकिन साथ ही पद्य की सी लय और काव्यमय 
उपस्थापना भी है । झ् 

दिवेदी जी ने अपनी मौलिक रचनाओं में वरिक छंंदों का प्रयोग किया और अनुवादों में 
संस्कृत के द्रतविलम्बित, शिखरिणी, इन्द्रवत्मा तथा उपेन्द्रवत्ना आदि का प्रयोग किया । इसका 
प्रभाव हिन्दी के अन्य कवियों पर भी पड़ा और लोगों ने अपनी रचनाओं में मात्रिक तथा वर्शिक 
छुंदों के प्रयोग का उपक्रम किया । अयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध ने अपना प्रियप्रवास आद्यो 
पान्त संस्कृत वत्तों में ही लिख डाला । संस्कृत वृत्तों के यथोचित निर्वाह में कवियों को 
अत्यधिक कठिनाई का सामना करना पड़ा। मैथिलीशरण गुप्त आदि ने गीतिका, रूपमाला 
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हरिगीतिका आदि हिन्दी के अप्रचलित छंदों का भी प्रयोग किया । नाथ्राम शंकर शर्मा ने छंदों 
का सिश्रवण करके एक तीसरा छंद बनाया | उस युग में लावनी की लय का विशेष प्रचार हुआ । 
हिन्दी के छन्‍्दों का चरण और लावनी का अन्त्यानुप्रास क्रम लेकर मेथिलीशरण गुप्त, अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय , रामचरित उपाध्याय आदि ने हिन्दी में अ्रनेक प्रबंध गीत लिखे। अंग्रेज़ी के 
सॉनेट तथा बंगला के पयार का भो हिन्दी में खूब प्रचार हुआ और प्रसाद आदि ने इन्दु तथा 
माधुरी में अनेक चतुर्दशपदी गीत लिखे । आगे चलकर छायावादी कवियों ने मुक्त और स्वच्छन्द 
की परम्परा चलाई । अन्त्यानुप्रास की दृष्टि से ये मुक्त छन्द तीन प्रकार के लिखे गए । एक तो 
वे थे, जिनमें आद्योपान्त अनुप्रास था ही नहीं, जैसे प्रसाद कृत महाराणा का महत्व या पंत की 
ग्रंथि। दूसरे वे छंद थे जिनमें अनुप्रास आदि से अंत तक किसी न किसी रूप में मिलता है, 
जेसे पंत की स्नेह तथा. नीरवतार आदि रचनाएँ । तीसरे के मिश्रित रूप थे, जिनमें कहीं तो 
अनुप्रास था और कहीं नहीं था । यथा पंत का निष्ठुर परिवर्तन और सियारामशरण गुप्त की 
याद । निराला जी ने मुक्त छंदों का विशेष प्रचार किया । उनकी जूही की कली १६१७ में ही 
लिखी गई । मुक्त छन्दों में स्वच्छन्द छुंदों के छन्द लय का स्थान स्वाभाविक” भाव लय ने ले 
लिया । द्विवंदी जी ने उर्दू के बहरों का भी आदेश दिया। लाला भगवानदीन ने अपने वीर 
पंचरत्न में हरिश्रोध' ने अपने चोपदों और षटपदों में तथा अन्य कवियों ने भी श्रपनी रचनाश्रों 
में उर्दू बहरों का प्रयोग किया । द्विवेदी जी ने कवियों से यह भी आग्रह किया कि वे अपने सिद्ध 
छंदों का भी व्यवहार करे । गुप्त जी ने अपने सधे हुए छंद हरिगीतिका में ही भारत भारती और 
जयद्रथ -वध लिखा । गोपालशरण सिंह ने घनाक्षरी और सवेयों में ही अपनी अ्रधिकांश 
रचनाएं की । न्‍ 

यद्यपि अनुकान्त कविता का भी प्रयोग द्विवंदो युग के पूर्व हो चुका था, सबलसिंह 
चौहान, सरजूप्रसाद मिश्र, श्रीधर पाठक तथा देवीप्रसाद पूर्स आदि कवि तुकान्तहीन कविता कर 
चुके थे, लेकिन पूर्ररूप से उसका विकास इसी युग में हुआ । द्विवेदी जी की है कविते' और 
पाठक के वर्षा-वर्णन तथा पोद्दार के गोपी-गीत' के सरस्वती में प्रकाशित होने के पश्चात्‌ इस 
क्षेत्र में पर्याप्त प्रगति हुई । अ्तुकान्त का वास्तविक प्रवाह १९०३ से प्रारंभ होता है । सरस्वती 
ने इस प्रवाह को आगे बढ़ाया । १६९०६ ने हरिश्रोध जी का काव्यपवन संग्रह प्रकाशित हुआ, 
जिसमें उन्होंने कल्पित छंदों का प्रयोग किया । इंदु में राय क्ृष्णदास तथा प्रसाद की अनेक 
अतुकांत रचनाएँ प्रकाशित हुईं | सं० १६७० में प्रसाद का प्रेमपथिक तथा १९७१ में हरिऔध 
का प्रियप्रवास अतुकान्त वृत्तों में प्रकाशित हुआ ॥ इस प्रकार हिन्दी में अतुकान्त कविता का 
रूप प्रतिष्ठित होता गया । उपाध्याय ने प्रियप्रवास में भावानुकूल छंदों का प्रयोग किया, जैसे 
श्रृंगार और करुण की- व्यंजना के लिए द्रतविलंवित; वियोगवरान में मालिनी और मंदाक्रान्ता; 
उत्साह वर्रान में वंशस्थ आदि । इनके अतिरिक्त गुप्त, प्रसाद और पंत आ्रादि कवियों ने भी 
भाषानकल -<छंदों में कविताएं कीं । | 

द्विवेदी जी को काव्यभाषा का भी कायाकल्प करना पड़ा + सरस्वती में आई हुई 
कविताओं . में .काट-छाँट करने के पश्चात्‌ ही उन्हें छापने की अनुमति प्रदान करते थे। ब्रज भाषा 
. के पश्चात्‌ इनके युग में खड़ी-बोली में इतना अधिक परिष्कार किया गया कि भाषा अधिक 
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दुरूह तथा जटिल हो गई । बाद में इनको भी इस बात का आभास हुआ कि अधिक जटिल होने 
से कविता जनमानस को प्रभावित न कर सकेगी । अ्रतः इन्होंने कवियों को भाषा की सरलता तथा 
सुबोधता पर ध्यान देने को कहा । उन्होंने कवियों को केवल आदेश ही नहीं दिया, वरनू उनकी 
प्र्थहीन या अ्नर्थकारिणी भाषा का आदर्श संशोधन भी किया । उनके इस सुधार का प्रमाण 
आगे चल कर जयद्रथ वध, भारत-भारती, प्रिय प्रवास, पथिक, पंचवटी आ्रादि रचनाओं में मिला। 
गुप्तती को रचनाओ्रों को पढ़कर लोगों को हिन्दी से प्रेम हुआ और अधिक लोगों ने हिन्दी सीखना 
प्रारंभ भी किया । उस समय की सरस्वती को देखने से द्विवदी जी की गरुता का पता चलता 
है । इन्होंने कवियों से विषयानकल शब्द स्थापना, अक्षर-मेत्री क्रमानसार पद योजना आरादि का 
भी अनरोध किया। 

द्विवदी युग की कविता की भाषा पहले की श्रपेकज्ञा अधिक सृुजनशील हुईं। भाषा की 
सृजनशीलता के आधार पर ही गद्य तथा पद्य की भाषा में अंतर स्थापित किया गया, वेसे गद्य 
और पद्य दोनों की भाषा खड़ी बोली रही । अन्य भाषाओं के शब्द हिन्दी में ग्रहण किए गए 
और उन्हें नए रूपों में प्रयोग में लाया गया । १९०६ में द्विवदी जी ने कविता कलाप प्रकाशित 
. किया, जिसमें द्विवेदी जी; राय देवीध्रसाद, कामता प्रसाद गुरु; नाथूराम शंकर शर्मा और गुप्त 
की कविताएँ संकलिंत थीं । इनमें अधिकांश कविताएँ खड़ी बोली की ही थीं। काव्य भाषा का 
परिष्कृत: एवं पंरिमारजित करने में द्विवेदी जी को अधिक प्रयास करना पड़ा। पहले अधिक 
ब्रिलंष्टता एंवं संस्कृत के शब्दों के अत्यधिक से भाषा का क्लिष्ट रूप जो निर्मित किया गया यह 
दुव्यंवस्था थोड़े ही दिनों तक रही । १९०६ में कविता कलाप में उसका सुधरा हुआ रूप देखने 
में मिला । इसमें पहले की अपेज्ञा शब्दों की तोड़-मरोड़ बहुत ही कम देखने को मिलती है। 
उनकी कविताश्रों. में व्याकरण का सम्यक्‌ रूप देखने को मिलता है । सन्‌ १६१० में जयद्रथ वध 
को खड़ी बोली का श्रेष्ठ रूप उपस्थित हुआ । इसके बाद भारत भारती तथा प्रियप्रवास ने खड़ी 
बोली के विरोधियों को सदा के लिए चुप कर दिया । इस युग की काव्य भाषा में दोः प्रकार के 
परिवर्तन हुए एक तो लाक्षणिक ध्वन्यात्मक एवं चित्रात्मक शब्दों का प्रयोग बढ़ने लगा, कविता 
में भाषा का विम्बात्मक रूप ग्रहरा किया गया और दूसरे भाषा में मुहावरों तथा कहांवतों का 
अधिक प्रयोग किया गया । 

इस युग ने खड़ी बोली की प्रतिष्ठा के लिए काको दिनों तक परिस्थितियों से संग्राम 
किया । द्विवदी जी की काँट छाँट वाली पद्धति के डर से उस यग के महान से महान कवियों 
को भी भाषा पर अमल करना पड़ा | उस यग की कविता की सर्वव्यापक विशेषता उसका 
प्रसाद गुर हैं। पहले को बहुत सी कविताश्रों में प्रसाद, ओज तथा माधुय गुखों की कमी 
रही-। आगे चलकर भाषा के मंज जाने पर यह त्रुटि दूर हो गई। प्रसाद गुण के कारण ही 
भारत-भारती की इतनी विशेषता रही । प्रियप्रवास आदि रचनाएँ अ्रतिशय संस्कृत प्रधान होते 
हुए भी प्रसाद गुण से पूर्ण हैं। ओज गुर का विशेष चमत्कार नाथराम शर्मा शंकर, माखन लाल 
चतुवंदी, सुभद्राकमारी चौहान की रचनाश्रों में मिलता हैं। आर्यसमाजी होने के कारण शर्मा 
की रचनाओं सेः अक्खड़पन, निर्भीकता और जोश की अधिकता थी। माखन लाल चतुर्वेदी तथा 
सुभद्राकुमारी चौहान अपनी कविताओं के द्वारा देश के स्वतंत्रता संग्राम में सक्रिय योग दे रहे 
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थे। अतः उनकी अभिव्यक्ति का भी ओजमय हो जाना स्वाभाविक ही था। राजनैतिक एवं 
धामिक हलचल ने कवियों के मन में एक क्रांति सी मचा दी । उन्होंने समाज की क्रीतियों 
एवं बुराइयों पर पूरा प्रहार किया । गुप्त, उपाध्याय, गोपालशरण सिंह की कविताओ्रों में 
माधुर्यमयी व्यंजना हुई | कविता में विशेष रमणीयता आगे चलकर पंत भी कविताओं में 
मिलती है । इस युग भी कविताओं में सभी प्रकार की भाषा का प्रयोग हुआ । एक श्रोर से 
सरल एवं प्रॉजल हिन्दी का निरलंकार सहज सौंदर्य है और दूसरी ओ्रोर संस्कृत भी अ्र॒लंकारिक 
पदावली की छटठा है। कहीं सरल वाक्य-विन्यास है तो कहीं छायावादी कवियों की श्रतिशय 


गूढ़ व्यंजना एक स्थान पर मुहावरों की भड़ी लगी हुई है, तो दूसरे स्थान पर उन्हें तिलांजलि 
भी दी गई है। 


विषयवस्तु की दृष्टि से भी इस युग की कविता में सुधार हुआ है । अपने समकालीन 
कवियों को द्विवेदी जी ने इस बात का आदेश दिया वे विषय भोग के तथा भ्रन्य रीतिकालीन 
संकूचित भावनाओं से श्रपनें को ऊपर उंठाएं। फुटकल कविताझ्रों को प्राकृतिक, सामाजिक 
श्रादि स्वतंत्र विषयों पर तथा आदर्श चरित्रों को लेकर प्रब॑न्ध काव्य लिखने का निर्देश किया । 
यों तो, भारतेन्दर युग में भी श्ंगारेतर रचनाएँ हुई हैं, लेकिन बहुत कम ही हैं । द्विवेदी युग 
ने श्ृंगारिकता से आगे बढ़ कर जीवन के अन्य पत्चों पर भी उचित व्यान दिया। श्रृंगार 
प्रधान रचनाओं में भी प्रेम को व्यापक, विश्वजनीन रहस्योन्मुख रूप दे कर उसे उत्कृष्ट बना 
दिया । वराय विषय. की दृष्टि से उस युग की कविताश्नरों का दुहरा महत्त्व हैं। एक तो उन 
कवियों ने नवीन विषयों पर रचनाएँ कीं और दूसरे परम्परागत मानव प्रकृति आ्रादि विषयों की 
नई दृष्टि से देखा । प्रकृति चित्रण विषयक कविताएँ प्रायः द्विवेदी युग के प्रथम-चरण में ही 
लिखी गईं । धामिक दृष्टि से इस समय काफी परिवर्तन हुआ । पौरारिक अ्रवतारबाद से प्रभावित 
होकर भक्तिकालीन कवियों ने राम और कृष्ण को श्रादि देव के रूप में चित्रित किया था, 
लेकिन २०वीं शताब्दी में उनको एक महापुरुष के रूप में चित्रित किया गया । इसलिए कि 
जनता उन्हें देव मान कर उनके सद्गुणों को अलभ्य न समझे, वरन्‌ उन्हें एक महापुरुष के रूप 
में देखे और उनके सदगुणों को ग्रहर करने का प्रयास करें। आधुनिक काल का विज्ञानी युग 
उन्हें ईश्वर मानने को तैयार भी नहीं था। और उन कबियों को साहित्य जगत को एक ऐसी 
व्रस्तु देनी थी जो अनवतारबादियों तथा श्रवतारवादियों दोनों के लिए समान रुप से ग्राह्म हो । 
द्विवेदी युग के कवियों की दृष्टि केवल अ्रवतार तक सीमित नहीं रही, उन्होंने विश्वकल्याण तथा 
लोकसेवा को भी ईश्वर का आदेश और उसकी प्रतिष्ठा का साधन समझा । इस रूप के 
प्रतिष्ठापक कवियों ने इस बात का अनुभव किया कि भगवान का दर्शन विलास और वेभव की 
आनन्दभूमि में रह कर नहीं किया जा सकता वह तो दीन दुश्ियों के दुख निवराण से ही 
मिलता हँ-- 


मैं ढूंढ़ता तुके था जब कैज और वन में 
तू खोजता मुझे था तब दीन के वतन में ।' 


१६० हिन्दी साहित्य 


तू आह बन किसी भी मुझ को पुकारता था 
में था तुझे बुलाता संगीत में भजन में ॥ 
द --अन्वेषण, रामनरेश त्रिपाठी 


राम तुम मानव हो, ईश्वर नहों हो क्या : 
विश्व में रमे हुए सब जगह नहीं हो क्या ? 
--गुप्त, साकेत 


दार्शनिक कवियों ने ईश्वर का घर किसी मंदिर या मस्जिद या गिरजावर न बता कर दोनों 
का ही वतन बताया । संकृचित भावना से ऊपर उठ कर उनके विराट रूप को देखा--- 
द जिस मन्दिर का द्वार सदा उन्मक्त रहा है, 
जिस मंदिर में रंक नरेश समान रहा हैं, 
जिसका हैं आराम प्रकृति का मन ही सारा, 
जिस मंदिर के लिए इंदू दिनकर झ्ौ तारा। 
द --नमस्कार, प्रसाद .। 
सत्य बात यह है कि देवी देवताञ्नों, कल्पित नायक नायिकाओं तथा प्रेमकथाओओं के वर्खन करते 
करते हिन्दी कवि थक से गये थे, इसलिए उन्होंने विषय को परिवर्तित किया। उन्‍होंने 
साधारण-से-साधारण पुरुषों को भी नायक बनाया। उस संकूचित मापदरणड से आगे बढ़ना 
आवश्यक भी था क्‍योंकि प्रत्येक युग की अपनी विशिष्ट मान्यताएँ होती हैं और समाज की 
बौद्धिकता के साथ-साथ उसमें परिवर्तन वांछनीय होता है। इस युग के कवियों की सामाजिक 
 भावनाएँ चार रूपों में व्यक्त हुईं। समाज के सन्तप्त वश में प्रति सहानुभूति-समाज को 
क्रीतियों से बचाने और सन्मार्ग पर चलाने का उपदेश उनकी बुराइयों का व्यंग्यात्मक उपहास 
ही था फलस्वरूप पतनोन्मुख समाज की बुराइयों के कारण भर्त्सना के प्रधान पात्र अछूत, 
किसान, अशिक्षित नारियाँ, विधवा और भिन्षुक बनें। किसान तथा मज़दूर की ओर विशेष 
ध्यान दिया गया--- 
खपाया किए जान मजदूर, पेट भरना धर उनका दूर । 
उड़ाते माल अधिक भरपूर, भलाई लड्डू मोतीचूर । 
सुधरने में है जाके देर, अभी है बहुत बड़ा अंधेर । 
 अन्नदाता हैं धीर किसान, सिपाही दिखलाते हैं ज्ञान ।। 
“-मर्यादा भाग १५, गयाप्रसाद शक्ल सनेही' 


उस समय की फुटकल कविताएँ अधिकता इन्हीं विषयों को लेकर लिखी गई हैं । 
- गयाप्रसाद शक्ल सनेही का कृषक क्रदन, सियारामशरण गप्त का अनाथ आदि सभी में किसान 
और मजदूरों के प्रति जमींदार, महाजन, पुलिस आदि के द्वारा किए गए घोर श्रत्याचारों 
का निरूपण हुआ । तिराला ने अपने विधवा तथा भिक्षुक में इन दोनों की दयनीय दशा का 


बड़ा ही हृदय द्रावक चित्रण किया है । 
कवियों की उपदेश प्रवृत्ति मख्यतः उस समय के ईसाई तथा पादरी आयंसमाजी आदि 
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धर्मप्रचारकों की देन है। इन सभी धर्म के प्रचारकों ने श्रपने धर्मों का प्रचार देश-विदेश में 
घूम-घूम कर किया। उनकी सफलता का प्रभाव हिन्दी साहित्यकारों पर भी पड़ा और उन्होंने 
इसका अनुकरण किया । गुप्त जी ने अपने भारत भारतो काव्य में ब्राह्मणों, शद्रों, क्षत्रियों और 
वेश्यों को धर्म-कर्म की हीनदशा का परिचय कराते हुए उल्हें उन्नत होने के लिए विशेष उपदेश 
दिया । इस उपदेश के पात्र कवि आदि भी हुए-- 
केवल मनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिए। 
उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए। 
एप, इन्दु 
सामाजिक अभिव्यवित का तीसरा रूप, व्यंगात्मक उपहास, तीन प्रकार के विषयों को 
लेकर उपस्थित किया गया । कहीं तो नई सभ्यता, संस्कृति और नए आचार-विचारों को 
अपनाने वाले नवशिक्षित युवकों की हँसी उड़ाई गई, कहीं श्रपरिवर्तनवादी धामिक कदर रपंथियों के 
विरुद्ध धर्माडम्बर पर हास्य मिश्रित व्यंग्य किया गया--- 
“इस तरह के हैं कई टीके बनें, जो कि तन के रोग को देते भगा | 
जो न मनके रोग का टीका बना तो हुआ क्‍या लाभ यह टीका लगा । 
“-हरिआप्रौध, सरस्वती" 
कुछ भत्सनापूर्ण अभिव्यक्ति भी उन लोगों के प्रति की गई जो बार-बार समझाने पर भी 
आँख नहीं खोलते थे । इन कवियों का उद्देश्य समाज सुधार था। वे चाहते थे कि समाज अपनी 
सभ्यता, संस्कृति और वातावरण के अनुकूल केंचुल को छोड़ दें और मातृभाषा का सम्मान करे । 
साहित्यकारों के बारे में उनका मत था कि वे व्यर्थ की हठधर्मिता और खराडन-मण्डन से दूर 
रहकर सच्चे ज्ञान का प्रसार करे । इसके लिए कवियों ने हास्य और व्यंग्य तथा पाखणड-विरोध 
की टीका-टिप्पणीवाली शैली अपनाई । 
विदेशी शासन के कारण पराधीनता से देश को जो कष्ट उठाना पड़ा उसे देखकर इन 
कवियों का हृदय द्रवित हुआ और “पराधीनता से मुक्ति विषय को लेकर खूब लिखा । 
कवियों ने राजनीति में अपने को खूब डुबाया । इस युग के कवियों की राजनैतिक भावना मुख्यतः 
तीन रूपों में अभिव्यक्त हुई--नई पद्धति पर दी गई ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा, भारतीयों के विदेश- 
गसन और, विदेशियों के भारत आगमन, विदेशी शासकों द्वारा देश के आथिक शोषण आदि ने 
कवियों को तुलनात्मक दृष्टि से आत्मसमीज्षा के लिए प्रेरित किया फलस्वरूप उन्होंने देश की 
वर्तमान अधोगति के प्रति ग्लानि और ज्ञोभ का अनुभव किया | कहीं देश को दीनदशा का 
चित्रण करते समय उसके प्रति सहानुभूति प्रकट की गई और कहीं परिपीड़क शासकों आदि के. 
ग्रत्याचारों का निरूपण किया गया और कहीं पतित तथा हीनावस्था से मुक्ति पाने का प्रयास 
न करने वाले देशवासियों की भरत्सना की गई। 
अन्न नहीं अब विपुल देश में काल पड़ा है । 
पापी पामर प्लेग पसारे पाँव पड़ा है। 
द ः “सरस्वती , भाग १४ 
विदेशी शासन के कारण पराधीनता से देश को जो कष्ट उठाना पड़ा उसे देखकर इन 
२१ 
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कवियों का हृदय द्रवित हुआ और 'पराधोनता से मुक्ति” विषय को लेकर पर्याप्त लिखा। 
कवियों ने राजनीति में अपने को डुबाया । इस युग के कवियों की राजनैतिक भावना मुख्यतः 
तीन रूपों में अ्रभिव्यक्ति हुई--नई पद्धति पर दी गई ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा, भारतीयों के 
विदेश गमन और विदेशियों के भारत आगमन, विदेशी शासकों द्वारा देश के आथिक शोषर 
ग्रादि ने कवियों को तुलनात्मक दृष्टि से आत्मसमीज्षा के लिए प्रेरित किया। फलस्वरूप उन्होंने 
देश की वर्तमान अ्रधोगति के प्रति ग्लानि और ज्ञोभ का अनुभव किया। कहीं देश की दीनदशा 
का चित्रण करते संमय उसके प्रति सहानुभूति प्रकट की गई और कहीं परिपीड़क शासकों के 
श्रत्याचारों का निरूपण किया गया और कहीं पतित तथा हीनावस्था से मुक्ति पाने का प्रयास 
न करने वाले देशवासियों की भत्सना की गई । 

श्रन्न नहीं अब विपुल देश में काल पड़ा हैं । 

पापी थपामर प्लेग पसारे पाँव पड़ा हैं ॥ 
सरस्वती , भाग १४ 

नौकरों की शाही सभ्यता का गला काटती है, 

गाँधी के संघाती अखियन में खटकत हूं। 

भारत को लूट कूटनीति को उजाड़ रही, 

न्याय के भिखारी ठौर-ठौर भटकत हें, 

जेलों में स्वदेशभक्त हिसाहीन सज्जनों को, 

पेटपाल पातकी पिशाच पटकत हैं, 

कौन की पुकार भ्रब शंकर” बचा लो हमें, 

गोरे और गोरों को गुलाम अंटकत हैं॥। 
'मर्यादा' भाग २२, नाथू्राम शर्मा शंकर' 

ज्ञान से मान से शक्ति से हीन हो, 

धन से ध्यान से भक्‍ित से हीन हो । 

आलसी भी महामूढ़ श्रति प्राचीन हो 

सोचो देखो सभी से तुम्हीं आज दीन हो ॥ 
सरस्वती” मार्च सन्‌ १६९१६ ई० 
रामचरित उपाध्याय 
भारत की इस दीनावस्था को भुलाने के लिए उसके अतीत का गरागान किया गया 
और ऐसा करके कवियों ने संतोष लाभ किया । उस समय की कितनी रचनाएँ ऐसी हैं जिनमें 
भारत के अतीत का चित्रण है । भारत भारती” के अनुकरण पर अन्य कई ग्रंथ ऐसे लिखे गए। 
कहीं भारत के अ्रतीत रूप की देवता की भाँति व्यंजना की गई, कहीं देश के प्राकृतिक दृश्यों 
का चित्रण हुआ, कहीं सीधे शब्दों में देश के प्रति अतिशय प्रेम की व्यंजना की गई। गुप्त तथा 
रामनरेश त्रिपाठी की उस समय की बहुत सी रचनाएँ इसी प्रकार के विषय को लेकर लिखी 
गई हैं । द्विवेदीयुगीन कवियों की स्वतंत्रता की आककाँक्षा ने भी राजनैतिक रूप धारण किया। 
इसके लिए उस समय के कवियों ने कहीं तो जनता में मेल जोल की भावना स्थापित करने के 
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लिए कहा, कहीं सरकार से प्रार्थना की गई, कहीं देश की दुर्दशा पर नवयुवकों का ध्यान आाक्ृष्ट 
किया गया और कहीं बाहुबल से क्रान्ति करने का संदेश सुनाया गया । इन कविताओं के द्वारा 
भी उस समय की जनता में एक जागृति पैदा हुई और वे पराधीनता की बेड़ी तोड़ने के लिए 
विवश हो उठे । 
प्राचीन काल से चले गाते हुए प्रकृति वर्णत को भी इन कवियों ने अनेक रूपों में 
लिया । इन कवियों ने प्रकृति को अपने भावों के अनुकूल देखा और उसी के अनुस्तार उसका 
चित्रण भी किया । प्रकृति मानव की सहचरी है और मनुष्य उससे अपने कार्यों में मदद लेता है, 
युग-युग से कवि इससे प्रेरणा ग्रहण करते रहे हैं । स्वच्छन्द विचार के कवियों ने प्रकृति से ही 
प्रेरणा लेकर उसे सहचरी, शिक्षक, सौन्दर्य की प्रतिमा, कोमल, उग्र ञ्रादि कई रूपों में देखा । 
भाव की दृष्टि से इस युग में प्रकति का चित्रण्य दो रूपों में किया गया--एक तो भाव चित्रण 
और दूसरा रूप चित्रण । प्रकृति का सूद्म निरीक्षण करके इस युग के कवियों ने उसके अंतर्निहित 
गूढ़ तत्त्वों को दार्शनिक की भाँति देखा और रहस्यों का उद्घाटन किया-- ाः 
वही मधुकतु की गुंजित डाल, भुकी थी जो यौवन के भार । 
अकिचनता में निज तत्काल, सिहर उठतो जीवन हैं भार। 
आधुनिक कवि, अनित्य जगत 
सुमित्रानंदन पंत 
रूप चित्रण में कलातत्त्व की प्रधानता थी | इसमें कवि ने चित्रकार को भाँति प्रकृति 
के ऐन्द्रिय दृश्यांकन द्वारा उसका विम्ब ग्रहण कराने का प्रयास किया-- द 
ग्रचल के शिखरों पर जा चढ़ी, किरण पादप शीश विहारिणी । 
तररित विब तिरोहित हो चला, गगन मंडल मध्य शनेः शने: ॥॥ 
“प्रियप्रवासई, हरिआ्नौध 
स्थायी भाव के अनुसार प्रकृति के सौन्दर्य को कवि ने दो रूपों में देखा, एक तो उसके 
कोमल तथा मधुर रूप को और दूसरे उसके उम्र एवं विनाशकारी रूप को | जहाँ कवि के य। 
उसके कल्पित पात्र के हृदय में मुदभाव की प्रधानता रही वहाँ प्रकृति उसको सौंदय की प्रतिमा 
की भाँति दिखाई पड़ी । प्रकृति की छुठा और उसके रमणीय रूप को देखकर वह मुम्ध हो 
गया और जहाँ उसके हृदय का यह कोमल स्वप्न टूट गया वहाँ उसने प्रकृति के उग्र तथा 
विनाशकारी रूप को देखा था-- 
किरण तुम क्यों बिखरी हो आज, रंगी हो तुम किसके अनुराग । 
किरण, प्रसाद 
जहाँ उसके हृदय में रति के प्रति घृणा को भावना का उदय हुआझा वहाँ उसने कवि के 
विनाशकारी रूप को देखा । उदाहरण के लिए पंत का निष्ठुर परिवतन । विभाव की दृष्टि से 
प्रकृति के दो रूप थे, उद्दीपणन. और आलम्बन । उद्दीपन के रूप में प्रकृति का चित्र किसी रस 
या भाव की अन॒कल भमिका के निर्माण के लिए किया गया जैसे गुप्त कृत 'पंचवटी के प्रारम्भ में 
लक्ष्मण के प्रति शर्पणखा के स्थायी भाव रति की सम्यक्‌ अभिव्यंजना के लिए तंदनुकूल 
. उद्दीपन विभाव का चित्रण अपेक्षित था। इन्हीं भावों की सुन्दरता अभिव्यक्ति के लिए उद्दीपन 
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रूप में प्रकृति का चित्रण किया गया | जहाँ कवि ने या कवि कल्पित पात्र ने प्रकृति को तटस्थ 
भाव से देखा वहाँ उसका चित्रण आलम्बन रूप में किया 'उदाहरणार्थ 'पथिक' के प्रारम्भिक 
पद । जहाँ वस्तुस्थापन पद्धति पर चलते हुए कवि या उसके कल्पित पात्र ने श्रपने को प्रकृति 
से भिन्न मानकर उसका रूपांकन किया है, यथा-- 


कहीं भील किनारे बड़े-बड़े ग्राम गृहस्थ निवास बने थे । 

खपरलों में कद्दू करेलों की बेल के खूब तनाव तने थे ॥ 
प्रभा' भाग १ 
रूपनारायण पान्डेय 


विधान की दृष्टि से द्विवेदी युग में प्रकृतिचित्रण प्रस्तुत और अप्रस्तुत दो रूपों में 
हुआ । प्रस्तुत विधान की विशेषता यह थी कि उसमें प्रकृति चित्रण कवि का निश्चित उद्देश्य 
था। जहाँ प्रकृति आलम्बन के रूप में अंकित की गई वहाँ तो वह वराय विषय थी हो किन्तु 
जहाँ वह उद्दीपन रूप में अंकित की गई वहाँ भी वास्तविक वर्णय विषय उपस्थित था । श्रप्रस्तुत- 
विधान की विशेषता यह थी कि उसमें प्रकृति चित्रण कवि का उद्देश्य नहीं था। लक्षण, उपमा 
रूपक आदि की सहायता से रमणीयता लाने की योजना मात्र की गई थी । 


प्रकृति के द्वारा रतिव्यापार का निरूपण तथा प्रेमी और प्रेमिका के प्रेरणादायक तत्त्व 
जो रीतिकाल से चले आ रहे थे उनकी इस युग के कवियों ने उपेक्षा की । मानव मन की सहज 
वृत्ति प्रेम चलता रहा । उस प्रेम को शुद्ध तथा सात्विक रूप में प्रकृति के माध्यम से चित्रित किया 
गया । हिवेदीयुगीन प्रेमप्रधान कविताओं में घोर #ंगारिकता, असंयम, व्यक्तिगत तत्त्व, वासना 
आदि के स्थान पर शिष्टता, संयम व्यापकता, लोक पावन तत्त्व आदि का समावेश हुआ । 'प्रिय- 
प्रवास की राधा और 'साकेत' की उमिला का प्रेमांकन इसी की पुष्टि करता है । प्रेम भी विवा- 
हित तथा अ्रविवाहित दो रूपों में चित्रित किया गया है। बेवाहिक प्रेम में आधार के रूप में 
धर्म और समाज को लिया गया और उसकी एक सीमा निर्धारित की गई। 
प्रेम का श्राधार प्रथम दर्शन में आत्म समर्पण था जिसका धर्म और समाज से कोई सम्बन्ध नहीं 
जैसे 'ग्रंथि' और “्राँसू द्विवेदीयुगीन प्रेमप्रधान कविता तीन रूपों में व्यक्त हुई है, प्रबन्ध, 
मुक्तक और प्रबन्ध मुक्तक । 
उपर्युक्त विषयों के अतिरिक्त अन्य विषयों पर भी उस समय के कवियों ने अपनी 
लेखनी चलाई । «प्रशंसा, आक्षेप आदि पर भी बहुत कुछ लिखा गया। अन्य विषयों पर 
लिखी गई कविताएँ अपना कोई विशेष स्थान नहीं बना पाई क्योंकि इनकी भाषा कोई अधिक 
परिमाजित नहीं रही और जब भाषा ही गम्भीर तथा उदात्त नहीं ह॑ तो कृति का महत्त्व क्या 
हो सकता है। किसी भी उच्च कोटि की कृति के लिए भाषा का उच्च तथा समर्थ होना नितान्त 
प्रावश्यक हैं। इसके बाद अधिकतर प्रबन्ध काब्यों का निर्माण हुआ जैसे 'ज़यद्रथ बध” 'प्रिय- 
प्रवास प्रम पथिक' आदि । तृतीय चरण में प्रबन्ध मुक्तक गीत, गद्यकाव्य आदि सभी पर 
लेखनी चलाई गई। रति, हास, करुणा की व्यंजना हुई | इस युग के प्रबन्ध काव्यों विशेषकर 
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साकेतः और 'ंचबटी' में प्रयुक्त पात्रों के कथोपकथन में लक्षणा, व्यंजना, प्रत्युत्पन्नता 
आदि के आधार पर सौंदर्य की स्वाभाविक सृष्टि हुई। इस युग के काव्यों में विषय, 
भाषा, छंद इत्यादि सभी में विकास हुआ । आचार द्विवेदी का लगाया हुआझ्ना यह हिन्दी साहित्य 
का बिरवा बहुत अल्प समय में ही 'फल-फूल' देने लगा, यह उनके सतत्‌ प्रयत्न का ही परिणाम 


था। 


छायावाद युग 
| १ ] 


विषय-प्रवेश 


गत दो महायुद्धों के बीच के युग को हिन्दी काव्य के इतिहास में छायावाद युग कहा 
जाता है। बीस पच्चीस वर्षों का यह छोटा-सा युग हिन्दी हो नहीं, सभी ग्राधुनिक भारतीय 
भाषाश्रों के साहित्य में अपना सुनिश्चित और महत्त्वपूर्ण स्थान बनाकर अतोत की वस्तु हो गया 
है । श्रतः उसके सम्यक्‌ विश्लेषण, विवेचन और मूल्यांकन के लिए यही सबसे उपयुक्त समय 
है, क्योंकि आज छायावाद के सम्बन्ध में आलोचकों और पाठकों में उस प्रकार की पूव॑ग्रहयुक्त 
भ्रोर पक्षपातपूर्ण धारणाएँ नहीं रह गई हैं जिनके फलस्वरूप उस युग की अतिशय प्रतिक्रियात्मक 
या प्रभाववादी आलोचना की सृष्टि हुई थी। आज के परिवर्तित युग में समीक्षा के स्वरूप में 
भी बहुत कुछ परिवर्तन हो चला है और वह उत्तरोत्तर समाजशास्त्रीय मापदन्डों का सहारा लेने 
लगी है। समाजशास्त्रीय दृष्टि अ्रपेन्ाइृत अ्रधिक वैज्ञानिक और वस्तुपरक होती है। समाज- 
शास्त्रीय आलोचना इस बात पर विचार करती हैं कि आलोच्य काल में समाज के आथिक, 
राजनीतिक, सामाजिक और वैज्ञानिक विकास का स्तर क्या था और उस विकास का तत्कालीन 
साहित्य पर क्या प्रभाव पड़ा है ? साथ ही, वह समाज के भावों और विचारों की ऐतिहासिक 
परम्परा, उनके प्रगतिशील नैरन्तर्य और विभिन्न संस्कृतियों के अन्तरावलम्बन के सिद्धान्त को 
भी स्वीकार करती है । छायावाद के आविर्भाव के कारणों की खोज करने के लिए यहाँ इसी 

वेज्ञानिक समाजशास्त्रीय पद्धति का अवलम्बन किया गया है । 

द छायावाद आधुनिक हिन्दी कविता के स्वाभाविक विकास की एक महत्त्वपूर्ण मंजिल है, 
: जहाँ पहुँच कर वह भक्तिकालीन काव्य को ऊंचाई और गौरव को पुनः प्राप्त कर सकी है। ऐसा 
इसलिए कह रहे हैं कि हम छायावाद को विदेशी कविता और मतवादों का अन्धानुकरण 
नहीं मानते, जैसा कि कुछ परम्परावादी श्रालोचकों का मत रहा है। उनकी इस स्थापना का 
कारण सामन्तयुगीन भ्रम है कि साहित्य-कला के मान और मूल्य शाश्वत होते हैं और 
उनमें परिवर्तन का कारण विदेशी प्रभाव या अनुकरण है । हमारे यहाँ यह था“, हमारे यहाँ यह 
नहीं था आदि नारे इसी भ्रम के परिणाम हैं जो धर्म समाज, नीति, राजनीति और साहित्य- 
संस्कृति सभी ज्षेत्रों में पुनरावर्तनवाद संकीर्स राष्ट्रीयवावाद या साम्प्रदायिकता के रूप में अभि- 
व्यक्त होते रहते हैं। यदि छायावाद मात्र प्रतिक्रिया या अनुकरण को देन होता तो उसे इतना 
अधिक महत्त्व और गौरव नहीं मिल पाता । छायावादी कविता सामनन्‍्ती रीतिमूलक काव्य से 
इतनी दूर हटी हुई है कि उसे स्वाभाविक परिवर्तन न कहकर विद्रोह कहा जा सकता है । किन्तु 
ढ्विवेदीयुगीन भ्र्थात्‌ पुनरुत्थानवादी कविता से उसने विद्रोह नहीं किया और न उसकी प्रतिक्रिया 
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के रूप में उसका आविर्भाव ही हुआ । हमारी स्थापना हैं कि छायावाद हिवेदीयुंगीन कविता 
का अत्यन्त सहज और स्वाभाविक विकास हैं। कविता में यह विद्रोह या विकास कवियों या 
आलोचकों के कारण नहीं होता, बल्कि सामाजिक परिस्थितियाँ ही उसके मूल में होती हैं। इस 
दृष्टि से सामाजिक विकास का विश्लेषण करने पर पता चलेगा कि आधुनिक हिन्दी कविता 
पूंजीवाद और राष्ट्रीयता की कविता है--जो संक्रान्तियुग (भारतेन्दु युग) में अंकुरित, पुनरुत्थान 
युग (द्विवेदी युग) में पल्लवित और विद्रोह युग (छायावाद युग) में पुष्पित-फलित हुईं । 
आधुनिक कविता का विकास भारत में उस तरह सीधे ढंग से नहीं हुआ जिस तरह 
यूरोपीय देशों, विशेष कर ब्रिटेन, में हुआ था । वहाँ आधुनिक साहित्य का प्रारम्भ चौदहवीं 
शताब्दी में व्यापक पुनर्जागरण की भावना के प्रसार के साथ हुआ और अठारहवीं, उन्नीसवीं 
शताब्दी की औद्योगिक क्रान्ति के साथ-साथ वहाँ की कविता अपने विद्रोही रूप को प्राप्त कर 
सकी और उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में वह हासमान हो गई । इसके ठीक विपरीत हमारे 
देश में पन्द्रहवींसोलहवीं शताब्दी में पुनर्जागरण को जो लहर सन्त और भक्ति-काव्यधारा के 
रूप में आई थी उसका स्वाभाविक विकास रीतिकाल में रुक गया। भक्तिकाल में पुनरुत्थान 
की प्रवृत्ति का कारण देश की तत्कलीन आ्थिक स्थिति की सुदृढ़ता, भिन्न संस्क्ृतियों का संघर्ष- 
सम्पर्क और अन्तरावलम्बन तथा सामाजिक परिस्थितियाँ थीं, बाद में अंगरेज़ों के साम्राज्यवादी 
और आशिक शआ्राक्रमण के कारख पुनरुत्थान की वह स्वस्थ प्रवृत्ति दव गई और कविता हासोन्मुख 
सामन्तवादी संस्कृति के बँधे पानी में चक्कर लगाती रही । सन्‌ १९५७ ई० के विद्रोह के बाद 
फिर नई परिस्थितियाँ उत्पन्न हुईं जिनके कारण राष्ट्रीयता और पुनरुत्थान का नए रूप में 
प्रारम्भ हुआ । यहीं से हिन्दी कविता में आधुनिकता की प्रवृत्ति दिखलाई पड़ने लगी जो आज 
तक उत्तरोत्तर विकसित होती आ रही है। इस तरह हम देखते है कि आ्राधुनिक कविता गत्या- 
त्मक है। वह सामन्‍्तवाद और साम्राज्यवाद के विरुद्ध उच्च-मध्यवर्ग और निम्न-मध्यवर्ग के 
संघर्ष और विद्रोह की विभिन्न मंजिलों पर विभिन्न रूपों में दिखलाई पड़ती हैँ । उसमें प्रारम्भ 
से श्रन्त तक एक शंखलित विकास-क्रम है जो है। इस विकास-क्रम में प्रथम महायुद्ध के आस- 
पास परिवर्तन का वह स्वरूप स्पष्ट हो गया जिसे हम गुरणात्मक परिवर्तन कहते हैं। इस समय 
हिन्दी कविता संक्रान्ति और पुनरुत्थान की मंजिलों को पार कर विद्रोह के रास्ते पर आगे बढ़ी । 
यह विद्रोह देश की आधिक परिस्थितियों के कारण उत्पन्न हुआ और राजनीति, सम,ज-नीति, 
धर्म, दर्शन, साहित्य, कला शिक्षा आदि सभी क्षेत्रों में किसी-न-किसी रूप में प्रतिफलित हुआ । 
जैसा प्रत्येक युग में होता है, इस काल की कविता का भी तत्कालीन राजनीतिक, दार्शनिक 
और समाजिक विद्रोही विचारों ने भी प्रभावित किया। यहाँ पहले उन परिस्थितियों तथा 
तज्जन्य प्रभावों और विचारों के सम्बन्ध में ही विचार किया जायेगा। द 


[२] 
पृष्ठभमि और प्रभाव क्‍ 
सन्‌ १८५० ई० के बाद से ही हिन्दी कविता में एक महान परिवर्तन होने लगा था । प्रथम 
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महायुद्ध के बाद परिवर्तत का एक दौर पूरा हो गया | हिन्दी कविता संक्रान्ति और पुनरुत्थान 
की मंजिलों को पार कर इस युग में विद्रोह के रास्ते पर आगे बढ़ी । यह विद्रोह देश की झआथिक 
परिस्थितियों के कारण उत्पन्न हुआ और राजनीति, समाजनीति, धर्म, दर्शन, साहित्य-कला 
सब में वह विविध रूप धारण करके सामने आया । यह भी कहा जा चुका है कि यह सामन्‍्त- 
बाद और साम्राज्यवाद के विरुद्ध उठते हुए पूँजीवाद का विद्रोह था । इस प्रकार इस युग की 
कविता पर्णरूप से पूंजीवादी और राष्ट्रीयतावादी हो गई | यहाँ पूँनीवाद और राष्ट्रीयता के 
सम्बन्ध में भी विचार कर लेना आ्रावश्यक है क्‍योंकि छायावादी कविता में इन्हीं प्रवृत्तियों की 
संश्लिष्ट अभिव्यक्ति हुई है । 


पूंजीवाद का प्रभाव 


पूंजीवाद ने मानव सभ्यता के विकास में अत्यन्त क्रान्तिकारी कार्य किया है | जहाँ- 
जहाँ वह शक्तिशाली रहा है, उसने समाज के सभी सामन्‍्ती सम्बन्धों को मिटा दिया है और 
मानवन्समाज में विशुद्ध आर्थिक स्वार्थ का सम्बन्ध स्थापित किया है। वह उत्पादन और वित- 
रण के साधनों में क्रान्तिकारी परिवर्तन करता है । इस तरह उत्पादन की शक्तियाँ और सामा- 
जिक सम्बन्धों में निरन्तर परिवर्तन होता रहता हैं। इसका परिणाम यह होता है कि ऊपर- 
ऊपर से- वे सभी सामाजिक सम्बन्ध मिटते हुए से मालूम पड़ते हैं जो जोर-जबर्दस्ती और शोषण 
के लिये बने होते हैं। उनकी जगह यह सम्पत्ति पर वैयक्तिक अधिकार का सम्बन्ध स्थापित 
करता हैं । इस प्रकार पूंजीवादी समाज में मनुष्य स्वतन्त्र हो जाता है। सामन्तवादी समाज 
में तो दास मालिक से ओर मालिक सामन्‍्त से मजबूरन बँधा रहता हैं। किन्तु पूंजीवादी समाज 
में ये मजबूरी के सम्बन्ध टूट जाते हैं और प्रत्येक व्यक्ति स्वतन्त्र होकर स्वत॒न्त्र बाज़ार में अपना 
माल बेचने और खरीदने का अधिकारी हो जाता है । वह अपने माल की तरह अपना परिश्रम 
भी बेचने के लिये स्वतंत्र होता है । इस तरह पूजीवादी भ्रर्थ व्यवस्था व्यक्तिवादी भ्रर्थ व्यवस्था 
है किन्तु यथार्थतः वह एक ऐसी घुृरित भ्र्थ व्यवस्था है जिसमें बहुजन-समाज के लिये उस स्व- 
तन्‍्त्रता का कोई मूल्य नहीं रह जाता । पूंजीवाद शोषण के सामन्‍्ती तरीकों को हटाकर नये 
तरीके स्थापित करता हैं। इस तरह उसके स्वतन्त्रता के नारे का खोखलापन स्पष्ट हो जाता है। 
इस व्यवस्था में उत्पादन के साधनों पर व्यक्ति का अधिकार हो जाता है जो राज्य के कानूनों 
द्वारा संरक्षित होता है। पँजीवाद को दृष्टि से तो इस आशिक व्यवस्था में व्यक्ति स्वतन्त्र होता 
हैं किन्तु सामान्य जनता की दृष्टि से स्वतन्त्र बाजार और उत्पादन के साधनों पर व्यक्तिगत 
श्रधिकार ही वे तरीके हैं जिनसे पूँजीवादी वर्ग शेष समाज का शोषण करता है | यही पँजीवाद 
का अन्तविरोध है। पूँजीवादी संस्कृति को समझने के लिये इसे समझना आवश्यक है । 

पूजीवादी व्यक्तिवाद के सिद्धान्त के द्वारा अपनी स्वतन्त्रता प्राप्त करता है, पर श्रन्य 
वर्गों के लिये यह स्वतन्त्रता परतन्त्रता से भी बदतर होती है। पूजीवादी एक व्यक्तिवादी वीर 
. की तरह होता हैं जो जन्मजात स्वतन्त्र होते हुए भी सब जगह बेड़ियों में जकड़े हुए मनुष्य' के 
बन्धनों को काटने का दम करता है। इस स्वतन्त्र बाजार की होड़ तथा व्यक्तिवाद के परिणाम- 
स्वरूप उत्पादन के साधनों के निरन्तर क्रान्तिकारी परिवर्तन होता रहता है । इसके बिना पूजी- 
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वादी स्वतन्त्र बाज़ार की होड़ में नहीं टिक सकता । इस व्यवस्था में नये यन्त्रों के आविष्कार 
होते हैं, सस्ता माल तैयार होता है और गृह उद्योग-धन्धे नष्ट हो जाते हैं। धीरे-धीरे पंजीवादी 
व्यवस्था में निम्न मध्यवर्ग के लोग या तो मज़दूरी या नौकरी करने के लिये विवश होते हैं । 
फलस्वरूप समाज में एक तरह की अव्यवस्था उत्पन्न होती है और सारा समाज थोड़े से पँजी- 
पतियों के चंगुल में फंस जाता है, बाज़ार में मन्दी आती है, लड़ाइयाँ होती हैं, उद्योगों पर 
एकाधिकार कायम होता है, उपनिवेश कायम किये जाते हैं, साम्राज्यवाद और फ़ासिस्टवाद का 
जन्म होता है ओर मनुष्य सामन्तवाद से भी अधिक भयानक गुलामी में फेस जाता है । 


स्वतन्त्रता का भ्रम 


पूँजीवादी साहित्य पूंजीवादी अर्थव्यवस्था के अनुरूप ही व्यक्तिवादी होता है | इस युग 
का कवि व्यक्तिवादी के रूप में उस स्वतन्त्रता को प्राप्त करने का प्रयत्न करता हुआ दिखलाई 
पड़ता है जो सामन्‍्ती समाज व्यवस्था में उसे नहीं प्राप्त थी । वह हृदय के आवेग और सम्वेदना- 
शक्ति द्वारा अपने स्व का वाह्म वस्तुओं पर आरोप करता है । वह स्वप्न द्रष्टा होता है जो 
अपने स्वप्नों और.दमित वासनाओ्रों की अभिव्यक्ति करता है। उसका भ्रम ही एक ओर 
सामान्ती बन्धनों से उसे मुक्त करने का कारण बनता है और दूसरी ओर काव्य के रूपविधान 
में भी निरन्तर परिवर्तत करता चलता है । पुराने सामाजिक बन्धनों को तोड़कर पंजीवादी कवि 
व्यक्ति-स्वातन्त्य का जो स्वप्न देखता हैँ वही उसके लिये नया बन्धन बन जाता है। उसकी 
ऐकान्तिकता स्वयं उसके लिये असह्य और घातक बन जाती हैं । क्रमशः वह भ्रसामाजिक होता 
जाता है और सारा जगत उसे बन्धन मालूम होने लगता है । उसकी यह असामाजिकता उसे. समाज 
में नगरय, अरक्षित और खोखला बना देतो है। पूँजीवादी अर्थव्यवस्था की भाँति पंजीवादी 
कविता का अन्तविरोध ही उसके जल्दी-जल्दी परिवर्तन का कारण होता है । जब तक वह पुरानी 
सामन्ती संस्कृति के बन्धनों को तोड़ने का कार्य करती है, तब तक शक्तिशाली और प्रगतिशील 
रहती हैं। किन्तु जब वह नये पूँजीवादी बन्धनों का कारण बनती और उन्हें स्थिर रखने में 
सहायता करती है तो उसका रूप प्रतिक्रियावादी ओर ह्वासशील हो जाता हैं। अपने अन्त- 
विरोधों के कारण ही ऐसी परिस्थिति में कविता नये सर्वहारा वर्ग का साथ देने के लिए विवश 
हो जाती है । 

स्वच्छन्दतावादी कविता में पूँजीवाद के उपयुक्त श्रम की ही अभिव्यक्ति होती है । इस 
भ्रम में वह कल्पना भी छिपी रहती है जो आगे आने वाले यथार्थ की रूपरेखा प्रस्तुत करती 
है । पूंजीवादी कविता बहुत ही संश्लिष्ट और अनेक रूपात्मक होती है । पर उसमें वह कल्पना 
बराबर दिखाई पड़ती है जो व्यक्ति की स्वतन्त्रता का मानस चित्र उपस्थित करती हैं। यह 
स्वतन्त्रता सामाजिक आवश्यकता की चेतना जगाने के लिये नहीं, उसे भुला देने के लिये होती 
है। पँँजीवादी कवि व्यक्ति के सहजज्ञान को स्वतन्त्र मानता है और समाज उस सहजज्ञान पंर 
प्रतिबन्ध लगाता रहता हैं। इसलिये स्वच्छन्दतावादी कविता भी सहजज्ञान की स्वतन्त्रता में 
विश्वास करने के कारण सामन्‍्ती सामाजिक नियन्त्रण के ही नहीं, पूंजीवादी परिस्थितियों के 
विरुद्ध भी उसी तरह विद्रोह प्रकट करती रहती है । स्वच्छन्दतावादी. कवि यह विश्वास करता 
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है कि सामाजिक आवश्यकताओं की अस्वीकृति ही वह स्वतन्त्रता है जो श्रान्तरिक सहजोच्छुवास 
द्वारा उसके अ्रहम्‌ को पूर्णता प्रदान करती है। इस तरह पूंजीवाद का कवि समाज के प्रति. 
अपना कोई उत्तरदायित्व नहीं स्वोकार करता क्योंकि वह अपने को समाज से स्वतन्त्र और 
अपनी आत्मा के प्रति उत्तरदायी मानता है । किन्तु यह भ्रम मात्र होता है । सामन्‍्ती सामाजिक 
सम्बन्धों से मुक्ति पा लने के बाद उसे और भी अधिक उलमे हुए सम्बन्धों का सामना करना 
पड़ता है । इन सम्बन्धों में वह और भी जकड़ जाता है, यद्यपि वह इनकी उपेक्षा करता और 
उनका कारण नहीं समभझ पाता है। इस मानसिक स्थिति में उसका व्यक्तित्व श्रन्तमुंखी हो जाता 
हैं। समाज तथा वाह्य जगत से असन्तुष्ट होकर वह या तो विद्रोही हो जाता हैं या अपने को 


समाज से पग्रलग मानकर कल्पनिक स्वप्नलोक का निर्माण करता हूँ। किस्‍्तु प्रत्यक्षतः इन 


असामाजिक भावनाओं को व्यक्त करता हुआ भी अप्रत्यक्ष रूप से वह पूंजीवादी सामाजिक 
सम्बन्धों को ही अभिव्यक्त करता है। उसका अहम्‌ श्रकेला उसी का नहीं बल्कि समूचे पूंजीवादी- 
वर्ग के व्यक्तियों का अश्रहम होता है। अतः भ्रम पर आधारित होते हुए भी पूजीवादी कविता 
अ्सत्य नहीं होती । प्रारम्भिक समाजवाद की अव्यवस्था में फसलों को बोने या काटने के पहले 
सामूहिक उत्सव में कला का श्रायोजन होता था, ताकि अच्छी फसलें हों । इन उत्सवों के परि- 
मार स्वरूप नहीं, बल्कि व्यक्तियों के परिश्रम के फलस्वरूप फसले अच्छी होती थीं । किन्तु 
लोगों का यह विश्वास अथवा भ्रम रहता था कि उनके उत्सव के फलस्वरूप ही फसले अच्छी 
हुईं । उनके उक्त अमपूर्ण विश्वास में भी सत्य इसी अर्थ में था कि जिस परिणाम की वे आशा 
करते थे उसकी प्राप्ति के लिये वे उत्सव उन्हें मानसिक बल प्रदान करते थे। इसी तरह पँजी- 


वादी युग में कविता जिस अ्रमपूर्ण स्वप्तलोक का निर्माण करती है उसमें भी सत्य की अप्रत्यक्ष 


ग्रभिव्यक्ति रहती हैं । व्यक्ति स्वातन्त्य, स्वतन्त्र बाज़ार तथा यान्त्रिक उत्पादन द्वारा उस स्वप्न 
का प्रतिफलन होता है, यद्यपि पंजीवाद का अन्तविरोध भी उस स्वप्न में निराशावाद, नियतिवाद 
प्रतीकवाद ञ्रादि के रूप में कविता में दिखलाई पड़ता है । 


पंजीवाद शोर राष्टीयता 


.. राष्ट्रीयता कोई शाश्वत्‌ भावना नहीं हैं। यह एक ऐसा परिवर्ततशील दृष्टिकोण है जो 
समाज के विकास की विभिन्न अवस्थाओ्ं में विभिन्न रूप ग्रहण करता है। पँजीवादी यंग में 
स्वतन्त्र बाज़ार की नीति के कारण विभिन्न पूजीवादी देशों के बीच बाज़ार प्राप्त करने की होड़ 
होती है, आथिक संघटन के नये-नये तरीके निकाले जाते हैं, उपनिवेशों की स्थापना होती हैं 
और साम्राज्य कायम होते हैं । भ्रतः पूँजीवादी देशों में पारस्परिक होड़ के कारण पूँजीवादी 
राष्ट्रीय] का विकास होता है और दूसरी ओर झपनिवेशिक देशों में साम्राज्यवादी-पूँजीवादी 
शोषण की प्रतिक्रिया स्वरूप राजनीतिक जागृति होती है । हिन्दुस्तान में अंग्रेज़ी साम्राज्यवाद ने 
अपनी शोषरण-नीति में समय समय पर इसलिये परिवर्तन किये कि उसकी शोषरा-क्रिया अनन्त- 
काल तक चलती रहे । औद्योगिक विकास के साथ-ही-साथ उसके शोषण की. भयंकरता भी 
बढ़ती गई, किन्तु उसके साथ राष्ट्रीय चेतना भी तीव्रतर होती गयी । उस राष्ट्रीयता में अनेक 


_तरह के स्वार्थ जुड़े हुए थे। सन्‌ १५५७ के विद्रोह के समय जो राष्ट्रीयता दिखाई प्रड़ी उसमें 
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सामन्‍्ती चेतना अ्रधिक थी, मध्यवर्गीय चेतना कम । उसके बाद सन्‌ १९०० ई० तक जो राष्ट्रीय 
चेतना दिखलाई पंड़ी उसमें विकासशील पूँजीवादी मध्यवर्ग का हाथ अधिक था, किन्तु सामन्त- 
वर्गीय चेतना भी उसके साथ-साथ चलती रही । सन्‌ १६९०० से १६१८ तक की भारतीय राष्ट्रीय 
चेतना को जाग्रत और विकसित करने में सभी वर्गों का सम्मिलित सहयोग था । उठते हुए 
भारतीय पजीवादी वर्ग ने इस युग में राष्ट्रीयता की शक्तियों का खुलकर साथ दिया | इस यग 
में अंग्रज़ी साम्राज्यवाद ने राष्ट्रीय की शक्ति को तोड़ने के लिये साम दाम-दणड भेद, सभी 
नीतियों का अ्रवलम्बन किया । प्रथम महायद्ध के बाद भारतीय पेजीवाद का विकास अपेन्नाकृत 
तेजी से होने लगा और ब्रिटिश शोषण नीति में भी ऐसा परिवर्तत हुआ जो ऊपर-ऊपर से तो 
राष्ट्रीय शक्तियों को सन्तुष्ट करने वाला प्रतीत होता था, किन्तु परोक्ष रूप से शोषण की गति 
को और भी तीत्र बनाने वाला था। अतः इस युग में निम्न मध्य वर्ग ने राष्ट्रीय आन्दोलन का 
नेतृत्व अपने हाथ में ले लिया । महात्मा गान्धी इस वर्ग के प्रतिनिधि थे । उन्होंने राष्ट्रीयता को 
नई दिशा दी और गोखले की समभौतावादी नीति तथा तिलक की उम्रवादी नीति दोनों का 
संमय-संमय पर अवलम्बन किया । यद्यपि ब्रिटिश साम्राज्यवाद की महानशक्ति के सामने ये 
राष्ट्रीय शक्तियाँ अधिक शक्तिशाली नहीं थीं, फिर भी जब देश के कोने-कोने में राष्ट्रीयता की 
भावना जाग्रत हो गई तो उसे बहुत दिनों तक दबा कर नहीं रखा जा सकता था। विभिन्न 
. राजनीतिक दलों, पत्र-पत्रिकाश्रों प्रौर पुस्तकों द्वारा राष्ट्रीय चेतना निरन्तर बढ़ाई जाती रही 
जो दूसरे महायुद्ध के बीच में सन्‌ १६९४२ की उम्र क्रान्ति के रूप में प्रकट हुई । 

इस पर्यवेत्षण से यह निष्कर्ष निकलता है कि भारत की राष्ट्रीय चेतना के मूल में भी 
ओऔद्योगिक विकास के लिये पुजीवादी शक्ति ही काम कर रही थी । भारत का राष्ट्रीय जागरण 
भारतीय पूँजीवाद के विकास की राजनीतिक अभिव्यक्ति हैं । इसलिये जब हम आधुनिक हिन्दी 
कविता पर विचार करते हैं तो उसमें राष्ट्रीय और पँजोवादी मनोवृत्तियों की अभिव्यक्ति शुरू 
से अन्त तक पाते हैं । संक्रान्ति युग में ये दोनों मनोवृत्तियाँ मिली जुली थीं। किन्तु पुनरुत्यान- 
युग में प्‌जीवाद ने सामन्तवाद और साम्राज्यवाद से समझौता किया जिसके फलस्वरूप हिन्दी- 
कविता में पुनरावर्तन की प्रवृत्ति ग्रधिक और राष्ट्रीयता की प्रवृत्ति कुछ कम हो गईं; साथ ही, 
स्थल नैतिकता, मर्यादा और बौद्धिकता का बन्धन भी स्वीकार कर लिया गया। युद्धकाल में सभी 
वर्गों ने बड़ी-बड़ी झाशाएँ लेकर ब्रिटिश साम्राज्यवाद का साथ दिया, किन्तु उनकी आशाएँ पूरी 
नहीं हुई । श्रतः औद्योगिक विकास में बाधा डालने और राष्ट्रीय शक्तियों का दमन करने की 
ब्रिठिश नीति ने पूँजवादी वर्ग को साम्राज्यवाद-सामन्तवाद से श्रलग होकर राष्ट्रीय शक्तियों का 
साथ देने के लिए विवश किया । अंग्रेज़ों के स्वार्थ के कारण ही सही, प्रथम “महायुद्ध और उसके 
कुछ वर्षों बाद तक भारतीय पूजीवादी वर्ग कुछ शक्तिशाली हुआ । उसने यह अनुभव किया कि 
सांम्राज्यवादी जुए को हटाए बिना उसका समुचित विकास नहीं हो सकता है और न भारत तथा 
विदेशों के बाजार पर ही उसका अधिकार हो सकता है । इस तरह सन्‌ १६२१ के बाद एक तरफ 
तो ब्रिटिश सरकार, भारतीय नौकरशाही और सामन्‍्तवाद में राष्ट्रीय शक्तियों को कुचलने के 
लिए साँठ-गाँठ ही रही थी और दूसरी तरफ साम्राज्यवाद और सामन्तवाद के बन्धनों से मुक्ति 
पाने के लिए पूजीपति वर्ग, किसान-मज़दू र-वर्ग और नौकरी पेशा मध्यवर्ग के बीच भी सहयोग बढ़ 
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रहा था। इसका प्रभाव हिन्दो कविता पर भी पड़ा । वह पूँजीवादी भावनाओ्रों की अभिव्यक्ति 
करने वाली और सामन्‍तो बन्धनों से मनुष्य के व्यक्तित्व को मुक्ति दिलाने वाली हो गयी। उसे 
ही छायावादी' काव्य कहा गया । 


रोमाण्टिसिज्म और छायावाद 


छायावाद कविता उस श्रर्थ में सामन्‍्तवाद के विरुद्ध क्रान्ति करने वाली पूजीवादी कविता 
नहीं थो जैसी यूरोप में अठारहवीं शताब्दी के श्रन्‍्त और उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ को 
रोमाणिटक कविता थी । इसके कई कारण थे । रोमारिटक कविता का विद्रोह केवल सामन्तवाद 
और उसके समर्थकों के विरुद्ध था; किन्तु छायावाद का विद्रोह सामन्तवाद के साथ ही साम्राज्य- 
वाद के विरुद्ध भी था। इससे उसका विरोध न तो सामस्तवाद पर ही पूर्यरूप से केन्द्रित हो 
सका और न साम्राज्यवाद पर । अ्रतः उसमें रोमाणिटक कविता जैसी शक्ति, वेग और तीकत्रता 
न थी । दूसरी बात यह थी कि यूरोप में रोमारणिटक कविता के समय तक पूजीवाद का जितना _ 
विकास हो चुका था उतना भारतीय पूँजीवाद का द्वितीय महायुद्ध के बाद तक भी नहीं हुम्ना 
था । यूरोपीय पूँजीवाद को दुनियाँ का सारा बाज़ार प्राप्त था, किन्तु भारतीय पूँजीवाद को 
दूसरे देशों का कौन कहे, अपने देश के बाज़ार पर भी सीमित अ्रधिकार ही प्राप्त थे । देशी 
रजवाड़े और अ्रँगरेज़् शासक उसके सिर पर भूत की तरह सवार थे | इससे उसे खुलकर विद्रोह 
करने का साहस नहीं हुआ । वह मध्यवर्ग के पढ़े-लिखे लोगों को कभी छिपकर और कभी खुलकर 
आधिक सहायता करता रहा । पूंजीपति वर्ग ने राष्ट्रीय आन्दोलनों या कौंसिलों के चुनाव में 
श्रन्य वर्गों का नेतृत्व नहीं किया, वह केवल उनका साथ देता रहा | इसी कारण छायावादी 
कविता उस अर्थ में क्रान्तिकारी कविता नहीं थी जिस गश्रर्थ में यूरोपीय रोमाणिटक कविता थी 
क्योंकि वह जिस वर्ग की भावनाएँ अभिव्यक्त करती थी वह स्वयं सच्चे ग्रर्थ में क्रान्तिकारी 
नहीं था । 


छापावाद का उद्भव 
छायावाद युग में अनेक काव्य प्रवृत्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं जिनमें छायावाद, रहस्यवाद 
स्वच्छन्दतावाद, व्यक्तिवाद, अहम्‌वाद, राष्ट्रीयतावाद, मानवतावाद और प्रगतिवाद प्रधान हैं । 
इस युग में रोमाणिटिक कविता की स्वच्छन्दता की प्रवत्ति के साथ अन्य कई प्रवत्तियों के मिल 
जाने का कारण यह है कि यूरोपीय साहित्य का भारतीय साहित्य पर सीधा प्रभाव पड़ा था 
और उधर यूरोपीय साहित्य इस-समय तक रोमाणिटिसिज़्म (स्वच्छन्दतावाद) की मंजिल को पीछे 
छोड़ कर और भी कई मंज़िलें पार कर चुका था। इंगलैणड में रोमाणिटक विद्रोह का काल 
सन्‌ १७५० से लेकर १८२५ तक था । उसके बाद सन्‌ १६३० तक हासोन्‍्मुख स्वच्छन्दतावाद, 
प्रतीकवाद, भविष्यत॒वाद, यथार्थवाद, अति यथार्थवाद आ्ादि रहस्यवादी और घोर व्यक्तिवादी 
फ्रवृत्तियाँ उत्पन्न, विकसित और मृत हो चुकी थीं । युद्धोत्तर काल में हिन्दी के कवियों ने यरो- 
पीय साहित्य का अध्ययन किया और केवल रोमारिटक काल के वड़सवर्थ, कॉलरिज़, कीटस 
बायरन आदि से ही नहीं, बाद के अंग्रेज़ी कवियों, जैसे स्विनबर्न, ब्राउनिंग, आरनोल्ड, टॉमस 
हार्डी, वाल्ट छ्विटमेन, ईंट्स, सरोजिनी नायडू आदि से भी प्रभाव ग्रहण किया। पर इनसे भी 
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अधिक और सीधा प्रभाव रवीद्धनाथ ठाकुर की कविता का पड़ा ।! ब्रह्मसमाजी होने के कारण 
विश्वक्रवि पर पाश्चात्य दर्शन और साहित्य का उतना ही प्रभाव था जितना भारतीय पुरातन 
साहित्य और संस्कृति का। उपनिषदों के ब्रह्मगाद, कबीर के योग और ज्ञानमार्ग और सूफ़ियों 
के प्रेममार्ग का उन्होंने पाश्चात्य रहस्यवादियों ब्लेक, व सवर्थ श्रादि के जीवन दर्शन से सम्मिलन 
कराया .था । राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियाँ ऐसी थीं जिनसे रहस्यवादी प्रवृत्तियों को प्रश्नय 
मिला । इसी समय सन्‌ १६१३ ई० में रवीन्द्रनाथ की गीताञ्जलि को विश्वसम्मान मिला । 
उसका भी पुनरुत्थान युग के कुछ कवियों पर गहरा प्रभाव पड़ा। दर्शन, अ्रध्यात्म और भक्ति 
की तरफ भुकाव होने पर उनके मूल स्रोतों की ओर कवियों का ध्यान जाना स्वाभाविक था । 
स्वामी विवेकानन्द और स्वामी रामतीथ ने भी कवियों को उस तरफ श्राक्षित ही नहीं किया, 
विदेशों में वेदान्त का प्रचार कर और विदेशियों को अ्रपता शिष्य बना कर उन्हें ग्राश्चर्य में भी 
डाल दिया था। अ्रतः इस युग के सभी प्रमुख कवियों ने प्राचीन भारतीय दर्शन का अ्रध्ययन- 
मनन किया और भकक्‍क्तिकालीन कवियों--कबी र, मीरा, जायसी से भी प्रभाव ग्रहश्य किया । 


१-- पल्‍लव-काल में में उन्नीसवीं सदी के अ्रंगरेज्ञी कवियों--मुख्यतः शेली, बड़ स- 
बर्थ, कीद्स और टेनीसन से विशेष रूप के प्रभावित रहा हूँ, क्‍योंकि इन कवियों ने मुझे 
मशीन युग का सौन्दर्य बोध और मध्यवर्गोय संस्कृति का जीवन-स्वप्न दिया है। रवि बाबू 
ने भी भारत की श्रात्मा को पश्चिम की मशीन युग की सोन्दर्य कल्पना में ही परिधानित 
किया है। पूव श्रौर पश्चिम का मेल उनके युग का सस्‍लोगन' भी रहा है। इस प्रकार मैं 
कवीन्द्र की प्रतिभा के गहरे प्रभाव को भी कृतज्नतापूर्वक स्वीकार करता हूं और यदि लिखना 
एक उपचेतन व्यापार (अश्रतकॉन्शस प्रासेस) है तो मेरे उपचेतन ने यत्र-तत्र इन कवियों की 
निधियों का उपयोग भी किया है और उसे अपने विकास का अंग बनाने की चेष्ठा को है ।' 

“-सुमित्रानन्दन पन्‍त--श्राधुनिक कवि की भूमिका, पृष्ठ २३ 


२--बीणा और पल्‍लव' विशेषतः मेरे प्राकृतिक साहचरय-काल की रचनायें हैं । 
तब प्रकृति की महत्ता पर मुझे पूर्ण विश्वास था और उसके व्यापारों में मुझे पूर्णता का 
ग्राभास मिलता था वह॒मेरी सौन्दर्य-लिप्सा की पूति करती थी जिसके सिवा उस समय 
मुझे कोई वस्तु प्रिय नहीं थी । स्वामी विवेकानन्द श्रौर रामतीर्थ के अध्ययन से प्रकृति- 
प्रेम के साथ ही मेरे प्राकृतिक दर्शन के ज्ञान और विश्वास में भी श्रभिवृद्धि हुई ।' 
द --पन्‍्त-श्राधुनिक कवि, पृष्ठ ३ 
जो रहस्यानुभति हमारे ज्ञान क्षेत्र में एक सिद्धान्त मात्र थी वही हृदय की 
कोसलतम भावनाश्रों में प्रार्ण-प्रतिष्ठा पाकर तथा प्रेममार्गों सफ़ी सन्‍्तों के प्रेम में श्रतिरंजित 
हो कर ऐसे कलात्मक रूप में अवतीर्ण हुई जिसने मनुष्य के हृदय और बुद्धिपक्ष दोनों को 
सन्तुष्ट कर दिया । एक ओर कबीर के हठयोग साधनारूपी सम-विषम शिलाझं से बंधा 
हुआ दूसरी ओर जायसी के विशद प्रेस-विरह की कोमलतम श्रनुभूतियों की वेला में उन्मुक्त 
यह रहस्य का समुद्र श्राधुनिक युग को क्‍या दे सका है, यह भी कहना कठिन होगा । 
द “-महादेवी वर्मा--आधुनिक कवि--पृष्ठ १० 
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गान्धी जी ने भी भारतीय और पश्चात्य दर्शनों का समन्वय करके उन्हें जीवन. में व्यवहृत करते 
का प्रयत्न किया । श्रत: उनके दर्शन का भी कवियों पर बहुत अधिक प्रभाव पड़ा ।. इसी समय 
सन्‌ १९१७ ई० रूस में राज्य क्रान्ति हुई और समाजवादी राज्य की स्थापना हुई । इससे संसार 
भर के लोगों का ध्यान मार्क्सवाद की श्र आक्ृष्ट हुआ । टालस्टॉय और रस्किन. ने ईसाई धर्म 
की पवित्रता, त्याग और भक्ति के आदर्शों का जो उपदेश किया था, गान्धी जी के माध्यम से 
उनका प्रभाव भी कवियों पर पड़ा । इस प्रकार रहस्यवाद और मानवतावाद की विचार धारा 


हिन्दी कविता में भी अ्रभिव्यक्त होने लगी । 


व्यक्तिवादी विद्रोह की भावना 


जीवन और काव्य को उक्त परिस्थितियों और दाशनिक विचारधाराशं ने विविध रूपों 
में प्रभावित किया । पूंजीवाद विकासशील था, अतः उसकी स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति पर ही पहले 
विचार किया जायेगा । पहले ही कहा जा च॒का है कि पंजीवाद व्यक्तिवाद के सिद्धान्त के द्वारा 
अपनी स्वतन्त्रता प्राप्त करता है। भारत में भी पंजीवाद के विकास के साय व्यक्तिवाद का 
विकास हुआ और हिन्दी कविता में छायावाद के रूप में व्यक्तिवादी भावनाएं ही अनेक रूपों में 
अभिव्यक्त हुई | छायावादी कविता, से चाहे वह पाथिव प्रेम की हो या आध्यात्मिक प्रेम की 
चाहे राष्ट्रीयता हो या मानवतावादी कवि अकेला एक योद्धा के रूप में समाज के बन्धनों से 
मुक्ति पाने के लिए जूभता हुआ दिखलाई पड़ता है। संक्रान्ति युग में ग्रभी इस व्यक्तिवादिता 
का अधिक विकास नहीं हुआ था, अ्रतः उस काल की कविता में सामाजिकता की भावना अंधिक 
थी । पुनरुत्थान युग में भी बहुत कुछ यही बात थी । किन्तु विद्रोह युग में पँजीवाद के विकास 
महायुद्ध के पश्चात्य प्रभाव और मध्यवर्ग की राजनीतिक असफलता आदि कारणों ने मिल कर 
व्यक्तिवाद के विकास में बहुत सहायता की । पाश्चात्य साहित्य और प्राचीन भारतीय दर्शन 
के प्रभावं की बात ऊपर कही जा चुकी है। इन सब कारणों से इस यग के नवयवक कवियों 
का उग्र रूप से विद्रोही हो जाना या वर्तमान समस्याग्रों और उलभलनों से हट करं अध्यात्म 
अतीत अथवा प्रकृति की एकान्त भावना ज्ञेत्र में पलायन करना स्वाभाविक था । विद्रोह दो रूपों 
में व्यक्त हुआ--सीधी और स्पष्ट राष्ट्रीय कविताञ्रों के रूप में और प्राचीन रूढ़ियों, विचारों 
आद्शों श्रौर काव्यनियमों के बच्चन तोड़कर स्व॒तन्त्र और मुक्त भाव प्रवाह के रूप में । इस तरह 
राजनीतिक स्वतन्त्रता की भावना काव्य क्षेत्र में प्रत्यक्ष रूप से भी व्यक्त हुई और साथ ही, 
असनन्‍्तोष की भावना की अप्रत्यक्ष अभिव्यक्ति---रहस्यवाद--के रूप में भी । 

राजनीतिक क्षेत्र में महात्मा गान्धी के रूप में जिस तरह देश की श्रात्मा स्वतंत्रता-प्राप्ति 
के नये प्रयोगों में लीन हुई; देश नवजीवन-प्राप्ति के नये मार्ग ढूंढ़ने में जिस तरह प्रवृत्त हुआ 
उसी तरह साहित्य-क्षत्र में भी अनेक नये प्रयोगों और विविध स्वतंत्र मार्गों की खोज की गई। 
राजनीतिक जीवन की असफलता, निराशा, असन्‍्तोष, घुणा, विराग और साथ ही भविष्य की 
झ्राशा, उमंग, प्रेम, सदभावना, सुख-संतोष आदि मनोवृत्तियों की श्रभिव्यक्ति काव्य में विभिन्न 
प्रच्छन्न और प्रत्यक्ष रूपों में हुई । छायावाद युग की काव्यधारा में विविधता के बीच भी एक 
सामान्य एकतां--स्वातन्व्य-प्रेम--के दर्शन होते हैं। यह व्यक्तिवादी चेतना का ही परिणाम हैं । 
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किन्तु इस स्वतन्त्रता को भावना की खुल खेलने की स्वतन्त्रता न थी । एक ओर तो शासकों का 
प्रबल दमनचक्र सिर पर निरन्तर घूम रहा था, दूसरी ओर समाचार पत्रों को तथा. भाषण 
और लेखन को पूर्ण स्वतन्त्रता नहीं थी । इन कारणों से राजनीतिक स्वतन्त्रता की वाणी को 

प्रच्छन्न, व्यंग्यात्मक और प्रतीकात्मक होना पड़ा । दूसरी ओर सामाजिक, धामिक, नैतिक और 
साहित्यिक स्वतन्त्रता के क्षेत्र में भी सरपट दौड़ लगाना सम्भव नहीं था, क्‍योंकि समाज अ्रभी 
पुराने मार्ग पर ही चल रहा था और मध्यवर्ग की नई पीढ़ी उसमें क्रान्तिकारी परिवर्तन लाना 
चाहती थी । यह पीढ़ी केवल काव्य में ही नहीं, जीवन में भी परिवर्तन लाना चाहतो थी क्योंकि 
समाज के बन्धनों में उसका गला घुट रहा था । पुनरुत्थान युग ने समाज की बुराइयों का ही 
विरोध किया था, परम्परागत मान्यताओं, झ्राद्शों और नैतिक सिद्धान्तों से वह चिपका रहा । 
किन्तु छायावाद युग का विरोध मूल में ही था । वह वाह्य उपकरणों और कमंकाणडों को उतना 
महत्त्व न देकर आन्तरिक क्रान्ति चाहता था । सामाजिक सम्बन्धों और नैतिक आदर्शों में उलटफेर 
न तो समाज के अशिक्षित और पुरानी रुढ़ियों में पले सामान्य जन ही सहन कर सकते थे और 
न पुराने खेबे के साहित्यिक ही | नई पीढ़ी के नवयुवक पश्चिमी शिक्षा और संस्कृति से प्रभावित 
थे; उनके विचार और आदर्श भी वेसे ही ढल रहे थे । किन्तु अपने जीवन में वे अपने स्वप्नों को 
सत्य नहीं कर पाते थे । बस्तुतः जीवन में अपने झादर्श को ढालने की उन्हें स्वतन्त्रता नहीं थी । 
स्वच्छन्द प्रेम और विवाह में अवरोध, पारिवारिक सम्बन्धों का निर्वाह, मानसिक विकास के 
साधनों का अभाव, बेकारी आदि प्रश्नों और उलभनों ने नई पीढ़ी की स्वतन्त्रता के मार्ग का 
दृढ़ता से अवरोध कर रखा था । शिक्षित नवयुवक समाज, विशेष कर उसके चेतन वर्ग--कवियों, 
और कलाकारों--में घोर असंतोष, निराशा और विद्रोह को भावना का आना स्वाभाविक था । 
श्रतः काव्य में भाग्यवाद, दुःखवाद, निराशावाद, करुणा और देश प्रेम आदि की ग्रभिव्यक्ति 
छायावाद युग में विशेष रूप से हुई । 


प्रथम महायुद्ध का प्रभाव 


जेसा पहले ही कहा जा चका हैं, प्रथम महायद्ध का हिन्दी साहित्य पर व्यक्त और 
श्रव्यंक्त रूप से बहुत अ्रधिक प्रभाव पड़ा है । यह महायुद्ध भारत के राजनीतिक, सामाजिक और 
सांस्कृतिक जीवन में एक नवीन चेतना लेकर आया | उसके पहले भारत के सम्मुख मुख्यतः 
अपना ही प्रश्न रहता था । वस्तुतः सन्‌ १६१४ के पहले भारत की संसार के अन्य देशों के बारे 
में उतनी अधिक जानकारी नहीं थी। यूरोप में एक नवीन वेज्ञानिक और यान्त्रिक-सभ्यता का 
चरम विकास हो रहा है, यह तो भारतीय जान गये थे; किन्तु उसका परिणाम कैसा होगा, इसका 
परिचय उन्हें यहायुद्ध से ही मिला। इसके पहले ही सन्‌ १६०४ के रूस जापान युद्ध में जापान की 
विजय से एशिया की हीनता की मनोवृत्ति समाप्त हो चली थी और उसका प्रभाव भारत पर 
भी पड़ा था। पश्चिम के अनुकरण से जापान ने यह शक्ति अजित की थी, यह बात भी 
स्पष्ट हो गई थी । किन्तु पश्चिम की सभ्यता की वाह्म चकाचौंध के भीतर क्या छिपा हुआ हैं, 
यह बात इस मंहायद्ध ने ही स्पष्ट की । यद्ध में भारतीय सनिक काफी संख्या में विदेश भेजे गए 
थे, समाचार पत्रों में युद्ध के समाचार भरे रहते थे; अनेक युद्धों में भारतीय सैनिकों ने विजय 


१७६ हिन्दी साहित्य 


प्राप्त करके योरोपीय सैन्यशक्ति पर अपनो श्रेष्ठता स्थापित की थी | इन सब बातों से भारतीय 
जनता का दृष्टिकोश बहुत व्यापक, उनकी अन्तर्राष्ट्रीय भावना भ्रधिक विस्तृत और राष्ट्रीय 
गौरव की भावना अधिक तीव्र हो गईं | इस युद्ध ने यह भो स्पष्ट कर दिया कि आज के इस 
वैज्ञानिक युग में, जब कि जहाज, रेल, वायुयात, रेडियो आदि ने देशों को भौगोलिक दूरी कम 
करके उनकी सीमाएँ तोड़ दी हैं, भारत भी इस विशाल विश्व का एक अंग बन गया है श्रौर 
संसार की प्रत्येक घटना का उसके लिये भी उसी तरह का महत्त्व है, जैसे ग्रन्य देशों के लिए । 

युद्धकाल में युद्ध का प्रभाव उतना लक्षित नहीं हुआ जितना उसके बाद । यह प्रभाव 
विश्वव्यापी था जो अनेक रूपों में प्रकट हुआ । पहले तो इस युद्ध में लाखों आदमी मारे गये, 
अनगिनत आदमी पंगु बनकर जीवित मृतक हो गये, अपार धनराशि, कला और सभ्यता की 
प्राचीन अ्संख्य वस्तुएँ और संस्कृति के प्राचीन चिह्न नष्ठ हो गये जिसका प्रभाव विश्व की 
नैतिकता पर बहुत पड़ा । दूसरे पूंजीवाद और साम्राज्यवाद अपने नग्नरूप में संसार के सामने 
आ गये। इस वेज्ञानिक विकास और अ्रतिशय भौतिकता के विरोध में टालस्टॉय आदि कुछ 
मनीषी पहले ही से स्व॒र ऊंचा कर रहे थे। दूसरी ओर मार्क्स और एंजिल्स जैसे विद्वान इसके 
पूर्व ही भौतिक दशन को प्रतिपादित करके इस वैज्ञानिकता और यांत्रिकता का समर्थन करके 
तज्जन्य श्राथिक विषमता और पूंजीवाद का विरोध तथा वर्ग-संघर्ष का समर्थन कर गये 
थे। इस युद्ध ने स्पष्ट कर दिया कि जब तक उत्पादन के ये वैज्ञानिक साधन पूंजीपतियों के 
हाथों में रहेंगे तब तक न तो आाथिक वेषम्य, भोषण गरीबी और बेकारी मिटेगी और न परतन्त्र 
देशों की गुलामी ही मिटेगी; साथ ही, अपना विक्रय ज्षेत्र बढ़ाने के लिये पंजीवादी और साम्राज्य- 
वादी राष्ट्रों को प्रतिस्पर्धा और तज्जन्य युद्ध भी बने ही रहेंगे। रूस की राज्य क्रान्ति और तुर्की 
के उदय ने संसार के सामने जन-शक्ति और राष्ट्रशक्ति का. महत्त्व और भी अधिक स्पष्ट कर 
दिया । 

इन सभी बातों का प्रभाव भारत पर भी पड़ना अवश्यम्भावी था। सर्वप्रथम ब्रिठेन ने 
भारत की राष्ट्रीय आकांक्षाओं को कुचल कर अपना साम्राज्यवादी रूप स्पष्ट कर दिया | फिर 
वार्सलीज़ की सन्धि में जम॑नी के साथ मित्र राष्ट्रों ने जो व्यवहार किया इससे उनकी साम्राज्य- 
वादी और पूंजीवादी नीति पूर्यतया स्पष्ट हो गई । युद्ध के बाद संसार भर में जो आर्थिक संकट 
शुरू हुआ उसका सबसे अधिक प्रभाव भारत पर पड़ा, जिसके सम्बन्ध में पिछले अध्याय में 
में विचार किया जा चुका है। संसार के अन्य देशों में युद्धभशनित अवसाद और पूंजीवाद व्यवस्था 
के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया हुई उसकी लहरें भारत में भी पहुँचीं। गाँधो जी ने टालस्टॉय के 
भौतिकता-विरोधी तथा आध्यात्मिक और नैतिक सिद्धान्तों से प्रेरित हो कर अपना सत्याग्रह संग्राम 
शुरू किया । गाँधोवाद युद्ध जजर विश्व, विशेष कर परतंत्र और बलहीन भारत, के लिये बहुत ही 
आकषक प्रतीत हुआ । उधर रूस में श्रमजीवी क्रान्ति हो गई थी, राजतन्त्र उलटकर दुनियाँ के _ 
छठ भाग में समाजवादी शासन-व्यवस्था कायम की गई थी जो संसार के लिए के लिए आश्चर्य- 
जनक वस्तु बन रही थी । संसार भर के मजदूरों का संगठन तृतीय अन्तर्राष्ट्रीय संघ संसार भर 
में श्रमजीवी क्रान्ति करने के लिये प्रयत्नशील था जिससे सभी देशों में पूंजीपतियों और श्रम- 
जीवियों के बीच संघर्ष होने लगे। चीन में सनयातसेन ने रूस की सहायता से क्रान्ति कर दी 
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थी । इन सब विश्वव्यापी घटनाओं का व्यक्त-अ्रव्यक्त प्रभाव भारत पर भो पड़ रहा था 
भारतीय जनता संसार के विविध आन्दोलनों के परिचय के उपरान्त अधिक साहस और आत्म- 
विश्वास से युक्त हो गई। इस तरह भारतीय मध्यवर्ग की चेतना महायुद्ध के बाद बिलकुल 
बदल गयी । महायुद्ध के प्रभाव और योरोपीय तथा बंगला साहित्य के अ्रध्ययत्त के कारण हिन्दी 
का स्वरूप बिलकुल बदल गया । 


[३] 

प्रेरणा-स्रोत और विकास-कम 

मध्यवर्गीय चेतना का परिवर्तन छायावादी कविता में निम्नलिखित रूपों में दिखलाई 
पड़ता हं+- क्‍ 

१--सामन्ती श्रौर पुनरावत॑नवादी प्रवत्तियों के विरुद्ध विद्रोह 

२--व्यक्तिवादी ओर व्यक्ति स्वातन्त्ममलक आदर्शों की स्थापना 

३--बुद्धि के विरुद्ध हृदय का और स्थूल के विरुद्ध सूचम का विद्रोह 

४--यथार्थ के बन्धनों से ऊब कर प्रकृति, रहस्य, कल्पना और क्रान्ति के स्वप्नलोकों 
में पलायन द रः 

५४--हासोन्मुख पूजीवादी प्रवृत्तियाँ--कलावाद, निराशावाद, अहमृवाद आदि का 
विकास द द द 

६--सामाजिक यथार्थवाद या प्रगतिवाद का प्रारम्भ 

सामन्‍्तवादी प्रवृत्तियों के विरुद्ध पूजीवादी विद्रोह का प्रारम्भ संक्रान्ति युग में ही हो गया 
था । सामन्‍्तवादी व्यवस्था में जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में धर्म का हो आधिपत्य रहता है और उस 
रूढ़िवादी परम्परा को तोड़े बिना व्यक्ति को स्वतन्त्रता नहीं मिल सकती संक्रान्ति युण ओर 
पनरुत्थान यग में धामिक, सामाजिक और साहित्यिक रूढ़ियों का तो विरोध किया गया पर धर्म 
का सर्वथा त्याग नहीं किया गया था । हिन्दू जाति या राष्ट्र का जागरण, भारतीय संस्कृति का 
पनरुत्थान, सामाजिक सुधार आदि पुनरावर्तन की प्रवृत्तियों के रूप में धर्म का प्रभुत्व फिर भी 
बना रहा | पर इस युग में धर्म का प्रभुत्व बहुत कुछ घट गया और उसकी जगह आध्यात्मिकता 
गौर दार्शनिकता ने ले ली | छायावादी कवियों ने प्राचीन भारतीय दर्शन और उत्करषंकालीन 
(भक्तिकालीन) काव्य से प्रभाव ग्रहण किया और साथ ही रीतिकालीन काव्य-परम्परा का खुले 

रूप में विरोध भी किया । इस तरह इस युग में सामन्‍्ती और दरबारी संस्कृति के बन्धनों से 





_ १, भाव और भाषा का ऐसा शुक-प्रयोग, राग और छन्दों की ऐसी एक स्वर रिस्न- 
सिम, उपमा तथा उत््रेक्षाओं की ऐसी दादुरावृत्ति, श्रनुप्रास एवं तुकों की ऐसी प्रश्नान्त 
उपलवष्टि क्या संसार के और किसी साहित्य में मिल सकती है। घन की घहर, भकी की 
 भहर, झिल्ली की झहर, बिजली की बहर, मोर की कहर, समस्त संगीत तुक की एक ही 
नहरः में बहा दिया और बेचारे श्रोपमायन की बेटी उपमा को तो बांध ही दिया ?-किसलय, 


रे 
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कंवियों ने मुक्ति प्राप्त की ।* भाषा, छनन्‍्द, काव्य-विषय, कल्पना, सबमें प्राचीन लकीरों को 
छोड़कर नये रास्ते अपनाये गये । रीतिकाल के विरोध में पुनरुत्थान युग में जो स्थल नीतिमत्ता, 
थोंथी उपदेशात्मकता और नीरस वर्सनात्मकता का विधान हुआ था, उससे नये कवि के उन्मुक्त _ 
मन को सन्‍्तोष नहीं हुआ । वह स्थूल श्यृंगार के बन्धनों को तोड़ कर पू जीवाद श्नौर सामन्तवाद 
के समभौते से उत्पन्न मर्यादावाद और बुद्धिवाद के बन्धनों को स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं. 
था क्‍योंकि इनसे उसकी उन्मुक्त कल्पना और स्वतन्त्र इच्छाशक्ति के पंख बंध जाते थे। उसने 
स्थल बन्धनों से विद्रोह करके सूक्ष्म मनोलोक में श्रपने नीड़ की रचना की । अतिशय बौद्धिक 
नोरसता की जगह भावकता और हादिकता की, भौतिक जीवन दृष्टि की जगह अध्यात्मिक जीवन 
दृष्टि की, स्थल ऐन्द्रिय श्यृंगारिक भाव या प्रेम के पर्व बहिष्कार की जगह आदश्शवादी- 
(प्लेटॉनिक) प्रेम और स्वाभाविक प्रेम की प्रतिष्ठा हुई। यही नहीं, देश, जाति, प्रकृति और 
विश्व के प्रति भी प्रम की मनोवृत्ति का प्रसार हुआ । इस तरह छायावाद में रीतिकाल या हास-. 
युग की काव्य परम्परा के विरुद्ध होने वाली प्रतिक्रिया की परिणति विद्रोह के रूप में हुई । 
रीतिकाल का सौन्दर्य बोध इतना रूढ़ और स्थूल हो गया था और उसका प्रवाह इस तरह 
धामिक, नंतिक और शास्त्रीय नियमों से भ्रवरुद्ध था कि बदलती हुई श्राथिक, राजनीतिक और 
सामाजिक परिस्थितियों में उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया का होना स्वाभाविक और गअनिवाय था । 
पुनरुत्थान युग में एक सीमा तक यह काय हुआ । भाषा बदली पर छन्द संस्कृत के वरावत्त बने. 
रहे । वासना का रंग छूटा तो उपदेश की रंगहीनता आ गयी और रस के ऊपर, इतिवृत्ति चढ़ 
बैठी । इस तरह काव्य धारा महलों की बावलियों कृपों से निकली तो जरूर, पर संकीर्णता के 
उलभे जटाजूट में भठकती रह गयी । स्थल सौंदर्य-बोध के विरोध में पनरुत्थान यग के काव्य ने 
सौंदय को ही निर्वासित कर दिया । छायावादी कवि नें कविता को संकीर्ण भूमि से उठाकर सू क्रम 
श्रौर आन्तरिक सोन्दय के ग्राकाश में पहुँचा दिया जहाँ से वह॒ एक शोर तो विपुला पृथ्वी का 
दशन करने लगी ओर दूसरी ओर निर्वाध काल के प्रवाह से होड़ लेने लगी । द 
_ - जब हम कहते हैं कि छायावादी कविता के निर्माण में पूँजीवाद का बहुत अभ्रधिक योग 
है तो हमारा यह तात्पर्य नहीं हैं कि छायावादी कवि पूजीपति, सेठ या दूकानदार था और वह 
श्रपनी कविता का क्रय-विक्रय करता था । इसके विपरीत छायावादी कवि पूजीवाद के दुष्प्रभाव. 
के कारण जीवन के यथाथ से . उत्तरोत्तर दूर होता गया। राष्ट्रीय पँजीवाद ने सामन्तवादी 
समाज-व्यवस्था को तोड़ने में पूंजीवादी साम्राज्यवाद की सहायता की तो मध्यवर्गीय कवि ने 


प्रवाल, लाख श्रादिश्र इन धुरन्धर साहित्याचार्या की (?) शुक, दाढुर, ग्रामोफ़ोन 
इत्यादि । क्‍ ये 
(पन्‍त--पल्‍लव की भूमिका, पृष्ठ १० ) 

१ एक दीघंकाल से कवि के लिए सम्प्रदाय अ्स्‍रक्षयव॒ट और दरबार कल्पवक्ष बनता 
श्रा रहा था और इस स्थिति का बदलना एक व्यापक उलठफेर के बिना सम्भव ही नहीं था 
जो समय से सहज हो गया । द हक आई 

(सहादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पृष्ठ: ५२) 


काव्य : छायावाद यूग.... १७६ 


भी सामनन्‍्ती विचारों और परम्पराश्रों के बन्धनों को तोड़ा | यदि प्‌ जीवाद ने व्यक्ति-स्वांतन्व्य- 
का आादश-खड़ा कर स्वतन्त्रता का भ्रम उत्पन्न किया तो पूजीवादी कवि ने. भी रीतिकालीन- 
परम्पराश्रों से मुक्ति का भ्रम उत्पन्न किया । उन परम्पराओं से मुक्ति गाकर एक बार पुनरावर्तन: 
के भ्रम. की स्थापना हुई और दूसरी बार छायावाद के भ्रम की । पुनरुत्थान युग में स्थुल 
सौन्दर्य के निराकरण के लिए सौन्दर्यवयोध का ही बहिष्कार किया गया तो छायावाद युग में 
स्थल सामाजिक आ्राद्शों और रूढ़ियों के निराकरण के प्रयत्न में समाज से ही मुक्ति पाने का 
प्रयत्त॑ किया गया । पर व्यक्ति सामाजिक सम्बन्धों से कैसे मुक्ति पा सकता है ? अतः यथार्थ 
दृष्टि तो यह है कि समाज को ही बदला जाय । पर छायावादी कवि समाज की ओर से आाँख 
मद कर उससे पलायन करने में ही व्यक्ति की मुक्ति देखने लगा | इस तरह छायावादी कविता 
में व्यक्ति स्वातन्व्य की भावना की दृढ़ प्रतिष्ठा हुई पर |सामाजिकता की प्रवृत्ति कम हो गयी । 
कवि अपनी इच्छाग्रों-आ्राकांक्षाओं और दुख-सुखों के प्रति जितना जागरूक था उतना सामाजिक 
आवश्यकताओं के प्रति नहीं । द ' 
मध्यवर्ग की इस व्यक्तिवादी मनोवत्ति का कारण यह था कि भध्यवर्गीय --व्यक्ति 
समझता था कि सामन्तवादी बन्धनों को तोड़ कर व्यक्ति को समाज से स्वतन्त्र.कर देने 
से ही समाज के सभी वर्गों को स्वतन्त्रता प्राप्त हो जायेगी। इसीलिये सामान्तवाद और 
उसके संरक्षक साम्राज्यवाद के विरुद्ध होने वाले संघष में उच्चमध्यवर्ग, निम्नमध्यवर्ग 
और सर्वहारावर्ग सभी ने सम्मिलित रूप से योग दिया। सामन्तवाद का आधार-स्तर भ--- 
पुरोहित वर्ग पर ही नहीं, धर्म के बाह्यरूप पर भी कठोर आघात किये गये-। ध्वंस का यह कार्य 
पुनरुत्थान युग में ही बहुत कुछ पूरा हो चुका था । इस नये युग में जीवन के सभी चत्रों में लोक- 
तान्त्रिक दृष्टिकोण का प्रचार हुआ जिसके आधार थे समानता, स्वतन्त्रता और बन्धुत्व । किन्तु 
यह दृष्टिकोश भी कवि का भ्रम मात्र ही था क्‍योंकि जिस स्वतन्त्रता को बात वह करता था 
वह केवल पूजीवादी वर्ग के लिये थी, निम्नमध्यवर्ग और सर्वहारावर्ग के लिये नहीं | इन कवियों 
का विचार था कि मनष्य जन्म से ही स्वतन्त्र है, फिर भी वह जीवन में उलभनों और विषमताग्रों 
से मक्ति पाने का एकमात्र रास्ता यही है कि मनुष्य को प्रकृत मनुष्य बनाया जाय, वह भ्रकृति 
की विक्ृति न करे, उसे स्वाभाविक रूप में स्वीकार करे । राजनीति में यह विचारधारा गान्धी- 
वाद के रूप में दिखलाई पडी जिसने यन्त्रों का विरोध किया और मनुष्य को आध्यात्मिकता को 
तरफ: उन्‍्मख किया । छायावाद में वह प्रकृति के प्रति तादात्म्य की अनुभूति के रूप में प्रकट 
हुई; कवियों ने सर्वत्र एक ही चेतना का आभास देखा । निस्सन्देह प्राचीन भारतीय दर्शन-के 
अध्ययन तथा महायद्ध के निराशाजनक प्रभाव से यान्त्रिकता के विरोध और प्रकृति की ओर 
लौटने की प्रवत्ति और बढी | प्रकृति के प्रति कवियों के भुकाव के मूल में उनका आध्यात्मिक 
दष्टिकोय था । वे अपनी ही अन्तरात्मा' का प्रक्षेप बाह्य प्रकृति पर करते थे ओऔर उसमें क्रिसी 
परोक्ष सत्ता का स्पन्दन देखते थे | इस यग के प्रायः सभी प्रतिनिधि कवियों में प्रकृतरि-के 
प्रति तादात्म्य की भावना, उसके आन्तरिक सौंदर्य को अभिव्यक्ति, उस सौन्दय के प्रति आश्चय 
आर जिज्ञासा की भावना आदि प्रवृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं । 
स्व॒तन्त्रता का यह भ्रम प्रकृति के क्षेत्र में ही नहीं, अध्यात्म, कल्पना और क्रान्ति के 
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स्वप्नलोकों में भी दिखलाई पड़ा । प्रकृति में परोक्ष सत्ता के आरोप की बात पहले ही कही जा 
चुकी है । व्यक्ति को स्थल सामाजिकता के बन्धन से मुक्त करने के लिये छायावाद ने और भी 
कई रूपों में परोक्ष सत्ता का सहारा लिया । साम्राज्यवाद के कठोर बन्धन, द्वितीय महायुद्ध के 
निराशाजनक परिणाम और ग्रद्वतवाद के पुनः प्रचार से इस भावना को और भी प्रश्नय मिला । 
भक्तिकाल में आध्यात्मिकता के उत्थान में सामाजिकता का भी बहुत श्रधिक योग था और वह 
भिन्न-भिन्न साधना-मार्गों के सिद्धान्तों और प्रयोगों से पुष्ट थीं। किन्तु इस युग की अध्यात्मिकता 
प्रधानतया एक दृष्टिकोण के रूप में थी जिसमें साधना का योग नहीं था । वह धामिक परम्परा 
और सुधारवाद के विरुद्ध विद्रोह रूप में श्राई थी। उसका लक्ष्य व्यक्ति की आत्मा को स्थल 
सामाजिक नियन्त्रण से मुक्त करना था यद्यपि वह इस प्रतिक्रिया के प्रवाह में भोतिकता का ही 
विरोध करने वाली हो गई। इस प्रकार सामाजिक सम्बन्धों की विषमता से छुटकारा पाने के 
लिये कवि ने अध्यात्म का सहारा लिया | अध्यात्म के ज्षेत्र में अ्द्वेतवाद का ही स्वर प्रधान था 
जो प्राणिमात्र की आत्मा को भूत से स्वतन्त्र और समान मानता है । इसीलिये लोकतन्त्र की 
स्वतन्त्रता, समानता और बचन्धुत्व की माँग अ्रध्यात्मवादी आदर्श कुछ पूरा करता था । यूरोप के 
दार्शनिक, कान्‍्ट, हीगेल आदि ने भी इसी अध्यात्मवादी आदर्शवाद का प्रचार किया था जो 
ग्रवेज्ञानिक और भ्रम पर आधारित था। सामन्तवाद और साम्राज्यवाद के विरुद्ध लड़ने वालों 
को एक सूत्र में बाँधनें के लिये अ्रध्यात्मवाद का प्रयोग सत्र एक नारे के रूप में किया गया, 
क्योंकि वह समाजिक यथार्थ से व्यक्ति का ध्यान हठाता है और साथ ही स्वतन्त्रता के लिये 
शक्ति भी प्रदान करता है। यूरोप के रोमारिटक साहित्य, विशेषकर जर्मनी के साहित्य में जिस 
तरह आध्यात्मिकता का रंग बहुत गहरा था उसी तरह हिन्दी की छायावादी कविता में भी 
प्राध्यात्मितता का गहरा रंग चढ़ा हुआ था । इस काल में भारत में आध्यात्मिकता भी विद्रोह 
का एक प्रतीक बन गई थी। स्वामी विवेकानन्द, योगी अरविन्द, स्वामी रामतीथथ, महात्मा गान्धी 
सब ने राष्ट्रीयता और आध्यात्मिकता का अपने जीवन में समन्वय किया था वस्तुतः व्यक्तिवाद 
के विकास के साथ-साथ आध्यात्मिकता का विकास भी स्वाभाविक है। 


छायावाद का आदशवादी अ्रम अधिक दिनों तक नहीं टिक सका । पहले कहा जा चका 
है कि महायुद्ध के बाद विश्वव्यापी मन्‍्दी आई और भारतीय उद्योगों पर भी उसका व्यापक 
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कविता करने को प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली है...कोई 
अज्ञात श्राकषंणा मेरे भीतर एक श्रव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तम्य कर 
देता था....पऔर यह शायद पवंतप्रान्त के वातावरण का ही प्रभाव है कि मेरे भीतर विश्व 
झोौर जीवन के प्रति एक गंभीर आ्राश्चर्य की भावना, पर्वत ही की तरह निश्चय रूप से 
प्रवस्थित है। प्रकृति के साहचय्यं ने जहाँ एक ओर मुझे सौन्दर्य स्वप्न और कल्पनाजीबी 
बनाया वहाँ दूसरी श्रोर जन-भोरु भी बना दिया....प्राकृतिक चित्रणों में प्राय: मैंने श्रपनी 
भावनाश्रों का सोन्दर्य सिला कर उन्हें ऐन्द्रिक चित्रण बनाया है...प्रकृति को मैंने श्रपने से 
लग सजोव सत्ता रखने वाली नारी के रूप में देखा है। 


(--पन्‍्त--अ्राधुनिक कवि पृष्ठ १-२ ) 


काव्य : छायावाद युग १८१ 


प्रभाव पड़ा । श्रतः भारतीय पूंजीवाद ने स्वतन्त्रता का जो भ्रम खड़ा किया था वह भी टूट 
गया । सन्‌ १६२७ के बाद देश भर में औद्योगिक हड़तालें होने लगीं | बेकारी फैली और पंजी- 
बाद के स्वार्थ अपने नग्न रूप में सामने आ गये । अ्रतः मध्यवर्गीय छायावादी कवि ने पूंजीवाद 
के प्रभाव से अनियन्त्रित स्वतन्त्रता की जो कल्पना की थी वह टूट गयी और जीवन उसे और 
भी विकराल और बन्धनग्रस्त मालूम होने लगा। मध्यवर्ग व्यक्तिवादी मनोवृत्ति के कारण 
ग्रनियन्त्रित स्वतन्त्रता का अभिलाषी हो गया था । पर अपने अन्तविरोध और स्वार्थ के कारण 
पूंजीवाद ने उसे प्राप्त नहीं होने दिया। उधर राजनीतिक स्वतन्त्रता की लड़ाई में बार-बार 
असफलता मिलती रही । महायुद्ध के बाद राष्ट्रसंघ की असफलता के कारण पश्चिमी देशों में 
भी यह स्पष्ट होता जा रहा था कि जिस मानव स्वतन्त्रता के लिये युद्ध लड़ा जा रहा था वह 
प्राप्त नहीं हुई और प्जीवाद अपने विक्ृत रूप में मनुष्य की स्वतन्त्रता को और भी भयानक रूप 
से लीलता जा रहा था । इस विश्वव्यापी निराशा की लहर भारत में भी झ्ाई । इन सब बातों 
ने मिलकर मध्यवर्गीय कवि को अहमवादी, भाग्यवादी और निराशावादी बना दिया । फलस्वरूप 
सन्‌ १६३० के बाद छायात्रादी कविता में निराशा, श्रम, मृत्यु पूजा, क्षयी रोमान्स, काल्पनिक 
अस्वस्थ ऐन्द्रियता और घोर समाजविरोधी अनुत्त रदायित्व की प्रतिक्रियावादी भावनाएँ दिखलाई 
पड़ने लगीं । वह समाज को शत्रु के रूप में देखने लगा और समाज उसके व्यक्तित्व को कुचलने 
बाला मालूम पड़ने लगा। अ्रतः वह दुनिया से दूर होता गया। उसने अपने मन की अतृप्ति, 
लालसा श्रौर इच्छित विश्वासों को, जो उसके जीवन में मूर्त नहीं हो सकते थे, काव्य में मूर्त 
किया । समाज ने न तो छायावादी कवियों के अनियंत्रित जीवन को ही स्वीकृति दी और न 
उनके काव्य को ही । प्रतिक्रिया स्वरूप वे अज्ञात वेदना में डूबकर शुन्य को मुखरित करने लगे, 
पीड़ा, आँसू, काली रजनी. स्मशान, स्वप्न, अन्धकार' आदि उनके काव्य के उपादान 
हुए । उन्होंने नियति के आगे अ्रपना सर भुका दिया । ऐसा इसलिये हुआ कि उन्हें व्यक्ति की 
ग्रसफलता और अभाव के कारणों का ज्ञान नहीं था । पंजीवादी स्वतन्त्रता के श्रम का आधार 
ही अज्ञान हैं । भरत: पूंजीवाद के इन कवियों ने अ्रभाव, वेदना, समाज की विषमता आदि को 
शाश्वत्‌ मान लिया और वे निराशा के गहरे सागर में गोते लगाने लगे । यथार्थ जीवन की असंग- 
तियों और उनके कारणों का विश्लेषण करने की ओर उनका ध्यान नहीं जा सका । अपने दूखों 
को भुलाने और कठिनाइयों से मुक्ति पाने के लिये फ़ारसी कविता के हाला, प्याला, मधुशाला 
तथा मधुबाला श्रादि प्रतीकों का सहारा लिया गया। निशा-निमन्त्रण द्वारा कल्पित साथी को 
अपने दर्दों का 'एकान्त-संगीत” सुनाया गया । 'पलाश-वन' की रंगीन छाया में असफल प्रेम की 
रागिनी गाई गई। इस तरह व्यक्तित की अपराजिता' शक्ति ने हथियार डालकर अ्रहंकार की 
उपासना शुरू कर दी। 

किन्तु सन्‌ १६३० के बाद की सभी कविताएँ ऐसी नहीं हैं । कुछ कवियों ने जीवन के 
दुखों के निदान और उपचार के सम्बन्ध में भी चिन्तन किया। वस्तुतः दशन का प्रारम्भ ही 
दुख और निराशा से होता है। जिन कवियों ने पराजय नहीं स्वीकार की वे भावना के च्षोत्र से 
दर्शन और चिन्तन के क्षेत्र की ओर मुड़ गये | अतः परवर्ती छायावाद में जीवन के प्रति 
विश्लेषणात्मक और बौद्धिक दृष्टिकोश अपनाया गया, यद्यपि उसमें भी वेज्ञानिकता का अभाव 


श्ष्र _ हिन्दी साहित्य 


ही था | चिन्तन की प्रधानता के कारण कवि और भी अन्तमुखी होता गया । जिन परिस्थितियों 
ने नये कवियों को निराशावादी और ऐन्द्रिय बना दिया उन्होंने ही कुछ पुराने छायावादी कवियों 
को अ्रन्तमुंख चिन्तन और आन्‍्तरिक सामंजस्य की ओर बढ़ने के लिये प्रेरित किया । भ्रतः इनमें 
से किसी ने वेदना को जगत का कल्याण करने वाला माना, किसी ने उसे व्यक्ति को पवित्र 
बनाने का साधन माना । इस तरह दुख को आादर्शवादी श्रावरण दिया गया । कवियों ने दुख 
के माध्यम से ही अपने जीवन और काव्य का उन्नयन किया । भारतीय दर्शन से इन कवियों 
को बहुत अधिक प्रेरणा मिली । वस्तुतः इन कवियों की कविता में सूक्मतम अनुभूतियों, भावना 
के हल्के रंगों, दुख की गंभीर रेखाञ्रों और करुणा के विविध रूपों की श्रधिकता दिखलाई पड़ती 
हैं । विषय की गंभीरता के कारण इनकी कविता भी दुरूह, संश्लिष्ट और बौद्धिक हो गई है । 
उसमें दर्शन की ऊंचाई और विचारों की गहनता तो है किन्तु अनुभूतियों की तीव्रता और संवेगों 
का सीधापन कम है। फिर भी इन्होंने जीवन में त्याग, साधना और. बलिदान का महत्त्व 
स्वीकार किया और एक सीमा तक सामाजिक आदर्शों के सम्बन्ध में विचारोत्तेजना उत्पन्न की । 
प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवी वर्मा में सन्‌ १६३० के बाद उपर्युक्त अन्तर्मुखी चिन्तन और 
मानवतावादी आद्शवाद को प्रवृत्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं। इनमें से कुछ कवि धीरे-धीरे 
ग्रादशलोक को छोड़ कर सामाजिक यथार्थ की भूमि की ओर बढ़ने लगे । 
प्रगतिवाद का उदय 

ऐसा होना अनिवाय था क्‍योंकि कवि का स्वप्नलोक, उसंकी अन्तमंख कल्पना और उसके 
आदर्श सामाजिक यथाथ से अधिकाधिक दूर हटकर अधिक दिनों तक जीवित नहीं. रह सकते 
थे । यरोप में हासोन्सुख पंजीवाद के विरोध में स्वहारावर्ग क्रान्ति कर रहा था और भारत 


ह। 


), 'पल्‍लव' और “गंजन के बाद मेरा किशोर भावना का सोन्दयं-स्वप्न टठ गया । 
पलल्‍लव की परिवतंन कविता दूसरी दृष्टि से मेरे इस मानसिक परिवर्तन की द्योतक है। 
इसलिये वह पल्‍लव में अपना विशेष व्यक्तित्व रखती है। दर्शंत शास्त्र और उपनिषदों के 
अध्ययन ने मेरे रागतत्त्व में मंथन पेदा कर दिया और उसके प्रवाह की दिशा बदल दी । 
मेरी निजी इच्छाश्रों के संसार में कुछ समय तक नेराश्य और उदासीनता छा गई । मनुष्य 
के जीवन के श्रनुभवों का इतिहास बड़ा ही करुण प्रमारिणत हुआ । जन्म के सधुर रूप में 
मृत्यु दिखाई देने लगी, वसंत के कसुमित श्रावरण के भीतर पतझर का पंजर ।/. . 

( पंत--श्राधुनिक कवि, पृष्ठ ४ ) 

दुख मेरे निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक सत्र में बाँध 

रखने की क्षमता रखता है। हमारे श्रसंख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता को पहली सीढ़ी तक 

पहुँचा सके किन्तु हमारा एक बूँद श्रॉस भी जीवन को श्रधिक मधुर, श्रधिक उर्बर बनाये 

बिना नहीं गिर सकता । मनुष्य सुख को अ्रकेला भोगना चाहता है परन्तु दुख सब को बाँट 

कर । विश्व-जीवन में श्रपने जीवन को विश्ववेदना में श्रपनी वेदना को इस प्रकार मिला 
द्वेना जिस प्रकार एक जल-बिन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है । 

( रश्सि की भूमिका-महादेवी वर्मा, पृष्ठ ७ ) 
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में भी उस क्रान्ति की पुकार पहुँच रही थी | पिछले अध्याय में कहा जा चुका है कि भारत की 
आर्थिक और राजनीतिक परिस्थितियों में सन्‌ १६३० के बाद बहुत कुछ परिवर्तन हुआ । प्जीवाद 
के विकास के साथ ही स्वहारावर्ग का उदय हुआ और वर्ग संघर्ष की भावना बढ़ चली । मध्य- 
वर्ग का स्वतन्त्रता का श्रम टटा और वह निराशा और चिन्तन की अन्तमंखी प्रवत्तियों की 
ओर बढ़ा । दूसरी और, इसी वर्ग के कुछ लोगों ने पूंजीवाद से होने वाले संघर्ष में सर्वहारावर्ग का 
साथ भी दिया । देश की बढ़ती हुई बेकारी, गरीबी और साम्राज्यवादी शासन की कठोरता के 
विरुद्ध सामान्य जनता में संघर्ष की भावना बढ़ती गई और राजनीतिक आरान्दोलनों के साथ-साथ 
लगानबन्दी आ्रान्दोलन, हड़तालें और हिसात्मक षड्यन्त्र होने लगे । कम्युनिस्ट और सोशलिस्ट 
पार्टी के प्रचार और मेरठ पड़यन्त्र केस की गूंज ने उस भावना की वृद्धि में सहायता की । इस 
भावना की अभिव्यक्ति कविता में भी हुई । कवि अ्रब तक पूंजीवाद के स्वर में स्वर मिला कर 
मानवात्मा की मुक्ति को पुकार करता था किन्तु स्वार्थी पूंजीवाद ने समानता, स्वतन्त्रता और 
बच्धुत्व के सिद्धान्त को केवल अपने वर्ग तक ही सीमित रखा जिससे सर्वहारावर्ग विद्रोही हो 
उठा । अ्रतः कवियों में से भी कुछ ने इस सामाजिक यथार्थ का अपनी कविता में चित्रण किया । 
इस तरह छायावाद का मानवतावादी आदर्शवाद का स्वर बदल कर धीरे-धीरे यथाश्रृकदी बनने 
लगा । इस तरह सन्‌ १६३६ के बाद हिन्दी कविता में प्रगतिवाद का प्रारम्भ हनी जो एक विशेष 
राजनीतिक दल की विचारधारा से बंध कर बाद में कोरा प्रचारात्मक बन गया। छायावाद 
के रूप-परिवर्तन में इस नयो विचारधारा का बहुत अधिक हाथ था । 

इस प्रकार सन्‌ १९२० से लेकर १९४० तक की हिन्दी कविता में छायावाद का, जिसमें 
पजीवाद ओर राष्ट्रीयतावादी विचारधारा की प्रधानता थी, प्रारम्भ और विकास हुआ जिसको 
विविध प्रवृत्तियों और उनके कारणों का विश्लेषण ऊपर किया गया है । इस काल की कविता 
की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि इसके रूप विधान में निरन्तर प्रयोग और परिवर्तन होता 
रहा । इसका कारण यह था कि पूंजीवाद स्वयं अपने आधार में निरन्तर परिवर्तन करता रहता 
है जिससे सामाजिक सम्बन्धों में भी तीत्र गति से परिवर्तन होता रहता हैं। पू जीवादी एक तरफ 
तो व्यक्ति-स्वतन्त्र बाजार सामाजिक सम्बन्धों से मुक्ति और समानता आदि की मांग करता है 
और दूसरी तरफ और भी दुरूह सामाजिक सम्बन्धों, असमानता, एकाधिकार तथा राजनीतिक 
नियंत्रण को उत्पन्न करता है । अ्रतः पृ जीवाद के इस अन्तविरोध के कारण सामाजिक सम्बन्धों 
में जो परिवर्तन होता है उसका प्रतिविम्ब पूजीवादी कविता में भी दिखलाई पड़ता है | छाया- 
वादी कविता की विषय वस्तु और रूपविधान का इतिहास इसी निरन्तर परिवर्तत का इतिहास 
है । छायावाद में रीतिकाल की स्थूल प्रवृत्तियों के विरुद्ध जो विद्रोह हुआ था वह स्वयं रूढ़ि बन 
गया । अ्रतः उसकी सूच््मता और अ्तिशय भावुकता के विरुद्ध फिर विद्रोह हुआ और व्यक्तिवादी 
निराशावाद, अहमवाद और अन्तमृख चिन्तन की प्रवृत्तियों का उदय हुआ । किन्तु यह परिवतन भी 
स्थायी नहीं था, क्योंकि ये प्रवृत्तियाँ भी व्यक्ति को जीवन की असुन्दरताश्रों और विभीषिकाओओं 
से दूर एक अलौकिक संसार में ही रखती थीं । दर्शन के अध्ययन, मनन और चिन्तन से कवियों 
में अवश्य कटु सत्य के साक्षात्कार की प्रवृत्ति बढ़ी और कवि भावुकता को छोड़कर संस्कारशील 
बौद्धिकता का आ्राश्य ग्रहण करने लगे । इस काल में वेज्ञानिकतता का भी सहारा लिया गया 
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और विज्ञान विरोधी अलंकारों का प्रयोग नहीं किया गया । वर्ग संघर्ष की चेतना उत्पन्न होने 
पर कवि चिन्तन और कल्पना के शीशमहल से बाहर निकल कर सर्वहारावर्ग का समर्थन तथा 
प्‌ जीवादी-साम्राज्यवादी शोषण का विरोध करने लगे । यद्यपि इनमें भी भविष्यतृवादी, मानवता- 
वादी अथवा आदश्शवादी क्रान्ति की अ्रयथार्थ प्रवृत्तियाँ कम नहीं थीं। इस तरह बीस वर्ष के 
अल्पकाल में ही छायावादी कविता की विषय वस्तु में बार बार परिवतंन होते रहे, और उसकी 
काव्य भूमि का उत्तरोत्तर विस्तार होता रहा । इसी प्रकार कला के सम्बन्ध में भी प्रत्येक कवि 
ने नवीनता की उद्भावना की । पन्‍त, निराला और प्रसाद ने प्रगीत मुक्तक, गीत और मुक्त- 
छनन्‍्द की लम्बी कवितायें अपनी विशिष्ट शैली में लिखीं। महादेवी ने गीति काव्य में मीरा और 
सूर की परम्परा को कुछ कदम आगे बढ़ाया, बच्चन ने हृदय की सच्ची अनुभूतियों को सीधे- 
. सादे शब्दों में पाठकों तक पहुँचाने की सीधी शेली अपनाई । सुभद्रा कुमारी चौहान, माखन्लाल 
चतुवेदी और दिनकर ने ओजपूर्ण शब्दों में राष्ट्रीयता की भावना को मूर्त किया । छायावादी 
काव्य के इस बहुमुखी विकास के काल में सामन्‍्त युग और पुनरुस्थान युग की काव्य परम्परा 
भी ज्ञीय रूप से चलती रही किन्तु साहित्य की प्रधान धारा में उसका विशेष महत्त्व नहीं था । 
इसलिये उनके सम्बन्ध में यहाँ विचार नहीं किया जा रहा है । 


[४] 
छायावाद यग की काव्य प्रबत्तियाँ 


छायावाद युग को प्रमख काव्य प्रवत्ति छायावाद हैँ और उसकी प्रमखता के कारण हो इस 
युग (सन्‌ १९२०-४० ई०) को छायावाद कहा जाता हैं। किन्तु इस युग में छायावादी काव्य धारा 
के साथ ब्रजभाषा काव्य और पुनरुत्थानवादी काव्य की धारायें भी गौण॒रूप से प्रवहमान थीं, यद्यपि 
उनकी शक्ति उत्तरोत्तर ज्षीण होती जा रही थी | छायावादी काव्य के श्रन्तर्गत भी अनेक काव्य 
प्रवृत्तियाँ सम्मिलित थीं और उनेमें कुछ का अलग-अलग नाम भी पड़ गया था किन्तु आ्राज इन 
. विभिन्न नामों को जगह एक सामान्य नाम 'छायावाद' प्रचलित हो गया है। 'छायावाद शब्द से 
हमारा तात्पय जिस काव्यधारा का होता है उसमें अन्य सभी नाम और उनके लक्षण अन्तर्भक्त 
हो गये हैँ। किन्तु यह धारणा उस समय बनी जब छायावाद युग समाप्त हो गया था। 
छायावाद युग नाम भी बाद का ही हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने उस युग की कविता को 
नई धारा का तृतीय उत्थान कहा था । उन्होंने भारतेन्दु युग और द्विवेदी युग नाम तो स्वीकार 
किये पर छायावाद युग नाम नहीं माना था। इसका कारण यह था कि वे उस युग की नवीन- 
धारा की सभी कविताओं को छायावादी नहीं मानते थे । उनके अनुसार तत्कालीन नयी कविता 
की तीन शाखाएं या उपधाराएँ थीं--१--स्वच्छन्दतावाद, २--छायावाद और ३--रहस्य 
वाद । भारतेन्दु युग में रीतिकालीन कात्य रूढ़ियों से मुक्त होकर हिन्दी कविता देशभक्ति, 
समाज सुधार और प्रकृति चित्रण के नवीन विषयों को अ्रपना कर स्वच्छन्दता के जिस नवीन 
पथ पर अग्रसर हुई थी और श्रीधर पाठक ने लोक प्रचलित छन्दों को अपना कर प्रकृति के 
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साहचर्य जनित राग-बोध से समन्वित कर उसे जिस दिशा में श्रागे बढ़ाया था उसी मार्ग को 
अपना कर लिखी गयी कविताओ्रों को शुक्ल जी स्वछन्दतावादी कविता समभते थे | सम्भवतः वे 
अपने को स्वच्छन्दतावादी ही मानते थे क्योंकि स्वच्छन्दतावाद सम्बन्धी ये धाराणाएँ उनके 
आलोचना और इतिहास ग्रन्थ में अनेक स्थलों पर व्यक्त हुई हैं। किन्तु छायावाद के सम्बन्ध 
में उनकी जो धारणा पहले थी वह बाद में बदल गयी थी । पहले वे छायावाद को रहस्यवाद 
का पर्याय मानते थे। सन्‌ १६२८ में अपने ग्रन्थ काव्य में रहस्यवाद' में उन्होंने छाणवाद को 
रहस्यवाद ही समझा था । पर अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास के संशोधित और परिवर्धित 
संस्करण में उन्होंने यह मत व्यक्त किया कि छायावाद' शब्द का प्रयोग दो भ्र्थों में समकभना 
चाहिए । एक तो रहस्यवाद के अथ में जहाँ उसका सम्बन्ध काव्य वस्तु से होता है श्रर्थात्‌ जहाँ 
कवि उस अनन्त और श्रज्ञात प्रियतम को आलम्बन बना कर भश्रत्यन्त चित्रमयी भाषा में प्रेम की 
अनेक प्रकार की व्यंजना करता है। इस रूपात्मक आभास को योरप में छाया (फैण्टास्माटा) 
कहते थे । इसी से बंगाल में ब्रह्मसमाज के बीच उक्त वाणी के अ्रनुकरण पर जो आध्यात्मिक 
गीत या भजन बनते थे, छायावाद कहलाने लगे। धीरे-धीरे यह शब्द धाभिक क्षेत्र से वहाँ के 
साहित्य क्षेत्र में आया और फिर रवीन्द्र बाबू की धूम मचने पर हिन्दी के साहित्य क्षेत्र में भी 
प्रकट हुआ । छायावाद शब्द का दूसरा प्रयोग काव्य शैली या पद्धति विशेष के व्यापक अर्थ में 
है-- हिन्दी में छायावाद शब्द का जो व्यापक अर्थ रहस्यवाद की रचनाश्रों के श्रतिरिक्त और 
प्रकार की रचनाओं के सम्बन्ध में भी ग्रहण हुआ वह इसी प्रतीक शैली के श्रर्थ में | छायावाद 
का सामान्यतः अ्रथ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यंजना करने वाली छाया के रूप में 
अप्रस्तुत का कथन इस शैली के भीतर किसी वस्तु या विषय का वर्णन किया जा सकता है ।' 
(पृष्ठ--६१५-६१६) 

छायावाद नाम कंसे प्रारम्भ हुआ, वह विवादास्पद है। शुक्ल जी के अनुसार वह पहले 
बंगाल साहित्य में नये ढंग के रहस्यात्मक काव्य के लिये प्रयुक्त हुआ और वहीं से हिन्दी में 
आया । किन्तु कुछ लोगों का कहना हैं कि बंगला साहित्य में छायावाद शब्द कभी प्रयुक्त नहीं 
हुआा 8 यह एक शोध का विषय हैं कि हिन्दी में छायावाद' शब्द का प्रयोग सबसे पहले 
किस ने और किया था । सन्‌ १६२० में मुकुटधर पाण्डेय ने जबलपुर से प्रकाशित होने वाली 
श्री शारदा नामक पत्रिका के चार अंकों में हिन्दी में 'छायावाद नामक एक निबन्ध प्रकाशित 
कराया था। उस निबन्ध से पता चलता है कि सन्‌१६२० ई० के पहले से ही यह शब्द यत्र-तत्र 
प्रयक्‍्त होता रहा था। उसे एक आन्दोलन का रूप देने वाले प्रथम व्यक्ति मुकुटधर पारडेय 
ही थे। किन्तु मुकुटधर पारडेय ने छायावाद' शब्द का प्रयोग अंग्रेज़ी के मिस्टिसिज़्म' शब्द 


१. इसी नवीन प्रकार की कविता को किसी ने छायावाद नाम दे दिया है। यह 
शब्द बिलकल नया है। यह भ्रम ही हैँ कि इस प्रकार के काव्यों को बंगला में छायावाद 
कहा जाता था श्रौर वहीं से यह शब्द हिन्दी में श्राया है। छायावाद शब्द केवल चल पड़ने 
के जोर से ही हिन्दी में स्वीकारणीय हो सका है । 

--हज।रीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ४६०-६१ 
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के लिए किया थां। उस समय तक हिन्दी में अंग्रेज़ी के “रोमारिटिसिज्म' शब्द के 
लिए कोई शब्द प्रचलित नहीं हुआ था, न अंग्रेज़ी की रोमाणिटक काव्यधारा को विशेषताश्रों 
और प्रवत्तियों का ही अ्रध्ययन किया गया था। अ्रतः संभव है कि मुकुटधर पाण्डेय श्रादि ने 
भ्रंग्रेज़ी की 'रोमारिटक कविता को ध्यान में रखकर उसे ही 'मिस्टिक' कविता कहा हो और 
उसी का हिन्दी अनुवाद छायावाद' किया हो | मुकुटधर पाण्डेय ने अपने उक्त लेख में लिखा 
भी था--अंग्रेज़ी या किसी भी पाश्चात्य साहित्य अथवा बंग साहित्य की वर्तमान स्थिति की 
कुछ भी जानकारी रखने वाले तो सुनते ही समझ जायेंगे कि यह शब्द मिस्टिसिज़्म के लिए 
आ्राया है ।' इससे स्पष्ट है कि उस काल के साहित्यिकों को अंग्रेज़ी के 'रोमारिटिसिज्म' और 
“मिस्टिसिज्म शब्दों के अर्थ में कोई अन्तर नहीं दिखाई पड़ा था और इन दोनों शब्दों का अ्रथ॑- 
बोध कराने के लिए हिन्दी में एक ही शब्द 'छायावाद प्रयुक्त होने लगा था। बाद में रामचन्द्र 
शुक्ल ने अंग्रेज़ी की रामाणिटक कविता की व्याख्या करते हुए हिन्दी में इसके लिए स्वच्छन्दता- 
वाद' शब्द चलाया । जैसा पहले कहा जा चुका है, उन्होंने छायावाद' को स्वच्छन्दतावाद 
से भिन्न माना और उसके दो रूप माने, अ्भिव्यंजना-बैचित्र्य वाला छायावाद और आध्यात्मिक 
अनुभूति वाला छायावाद । इस दूसरे प्रकार के छायावाद को ही उन्होंने रहस्यवाद कहा । 
किन्तु श्रब यह मान्य धारणा हो गयी है कि अंग्रेज़ी में रोमारिटसिज़्म शब्द जो श्रर्थ 
व्यक्त करता है वही अर्थ हिन्दी का छायावाद शब्द भी व्यक्त करता है। किस्तु अंग्रेज़ी की 
रोमारिटक कविता और हिन्दी की छायावादी कविता हु-बहू एक जैसी नहीं है । पहले कहा जा 
चुका है कि दोनों में दो भिन्न देशों और दो कालों का अ्रन्तर है, यद्यपि दोनों में विद्रोह और 
व्यक्तिवाद का प्राधान्य है | अतः आज स्वच्छन्दतावाद और छायावाद शब्द सामान्य हो गये हैं । 
जिस प्रकार अंग्रेज़ी में 'मिस्टिक' कविता रोमाण्टिक कविता का अंग है, उसी तरह हिन्दी में भी 
रहस्यवादी कविता छायावादी या स्वच्छन्दतावादी कविता का अ्रंग है। सन्‌ १६९२० से १६३० 
के बीच प्रचलित यह मान्यता कि छायावाद और रहस्यवाद एक ही हैं, बाद में अस्वीकृत हो 
गयी । जयशंकर प्रसाद, महादेवी वर्मा श्रादि ने छायावाद और रहस्यवाद को दो भिन्न प्रवत्तियाँ 
माना यद्यपि उन्होंने यह भी स्वीकार किया कि छायावाद व्यापक काव्य प्रवृत्ति है और रहस्यवाद 
उसी का एक अंग या शाखा हैं। किन्तु आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का मत इससे कुछ भिन्न 
है । उनके अनुसार सामान्य रूप से ये तीनों एक ही हैं पर सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर उनमें परस्पर 
भ्रन्तर भी है । वे लिखते हैं---'इस प्रकार श्राधुनिक छायावादी और रहस्यवादी काव्य-रचनायें 
स्वच्छन्दतावाद की ही विभिन्न शैलियाँ हैं । उन्हें स्वच्छन्दतावाद से पृथक्‌ करके देखने की आ्वश्य- 
कता नहीं हैं। यदि हम इन तीनों वादों का श्रन्तर करना ही चाहें तो कह सकते हैं कि स्वच्छन्दता- 
वाद नवयुग की समग्न प्रेरणाञ्रों का प्रतिनिधित्व करने वाला काव्य स्वरूप है जिसमें परम्परागत 
काव्यधारा और काव्योपकरणों के विरुद्ध विद्रोही उपकरणों को प्रधानता है। इसमें मयी भाव- 
सृष्टि और नये अलंकरण हैं, बहिमंखता के स्थान पर भ्रन्तर्मखी प्रयाण हैं, प्रकृति का निसर्ग- 
जात आकषरा है, शब्दावली में नवीन संगति हैं। छायावादी काव्य में भी यही तत्त्व हैं । परन्तु 
जिस एक तत्त्व की प्रधानता के कारण इसका यह नाम पड़ा है वह इसकी अन्तरनिहित आध्या- 
त्मिकता हूँ । समस्त स्वच्छन्दतावादी काव्य में इस प्रकार का आध्यात्मिक संस्पर्श हो, ऐसा 
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आवश्यक नहीं है । परन्तु छायावादी काव्य में यह संस्पर्श मूलतः विद्यमान माना जाता है । इस 
सीमित प्ररिभाषां में हिन्दी का समस्त छायावादी काव्य नहीं आता । परन्तु एक बार नाम पड़ 
जाने पर गुणों के न रहने पर भी नाम की स्थिति बनी रहती है । यही बात छाथावादी काव्य 
के सम्बन्ध में भी घटित हुई है । (राष्ट्रीय साहित्य तथा ग्रन्य निबन्ध, पृष्ठ १०१, १०२) 
बाजपेयी जी. ने 'छायावाद' का यह भ्रर्थ सम्भवत: जयशंकर प्रसाद के निबन्ध छाया- 
वाद से प्रभावित होकर किया है । प्रसाद जी ने भी यही माना है कि छायावाद में एक श्रध्या- 
त्मिक संस्पर्श होता है । मुकुटधर पाणडेय की भी यही धारणा थी। छायावाद' शब्द सर्वप्रथम 
भले ही आध्यात्मिक ढंग की कविताओं के लिए प्रयुक्त हुआ हो किन्तु श्रब वह उस समस्त 
कल्पनाप्रवष्य आ्रादर्शादी और व्यक्ति चेतनामूलक काव्य के लिए प्रयुक्त होता है, जिसे 
स्वच्छन्दतावादी कहा जाता है । यद्यपि आज स्वच्छन्दतावाद और छायावाद में कोई श्रन्दर नहीं 
माना जाता पर स्वच्छन्दतावाद' शब्द का व्यवहार बहुत कम होता है, श्रधिकतर “छायावाद' 
शब्द ही व्यवहृत होता है। 'स्वच्छुन्दतावाद' शब्द श्रब केवल अंग्रेज़ी की 'रोमास्टिक' कविता के 
लिए रूढ़ होता जा रहा है । इस सम्बन्ध में एक बात और विचारणीय है । रामचन्द्र शुक्ल ने 
जिन कविताओं को स्वच्छन्दतावादी कहा था । श्राज की विकसित धारणा के अनुसार वे सभी 
स्वच्छन्दतावादी नहीं मानी जा सकतो हैं । उदाहरण के लिए श्रीधर पाठक, गुरुभकत सिंह भक्‍त 
आर रामनरेश त्रिपाठी, गोपालशरण सिंह, सुभद्राकुमारों चौहान श्रादि की कविताएँ पूरात: 
स्वच्छन्दतावादी या छायावादी कविता की कोटि में नहीं आ सकतीं, उनमें स्वच्छन्दतावाद का 
प्रारम्भिक रूप अवश्य वर्तमान था। केवल विषय वस्तुगत अथवा अभिव्यंजनागत लक्षणों को 
देख कर ही किसो काव्य को स्वच्छन्दतावादी या छायावादी काव्य नहीं कहा जा सकता । उसमें 
उन दोनों के साथ विद्रोह भावना और व्यक्ति चेतना का होना आवश्यक है और वह भी इस रूप 
में कि वह वस्तु, तत्व और शिल्प दोनों में परिलज्नित हो । 
प्रायः यह समझा जाता हैँ कि छायावाद या स्वच्छन्दतावाद का प्रारम्भ प्रथम महायुद्ध 
के बाद एकाएक हो गया । यह अ्रान्त धारणा हैं । जिस तरह अंग्रेज़ी में रोमाणिटिक कविता का 
विकास क्रमशः हुआ, उसी तरह हिन्दी में भी हुआ है । रीतिवाद (क्लासिज़्म) और स्वच्छन्दता- 
त्राद का इन्द्द हर युग में किसी न किसी रूप में चलता रहता है। सामाजिक और राजनीतिक 
परिस्थितियों के अभ्रनुसार कभी रीतिवादी प्रवत्ति प्रबल हो जाती हैं और कभी स्वच्छन्दतावादोी 
प्रवृत्ति । यूरोपीय साहित्य में पुनर्जागरण युग में सवप्रथम स्वच्छन्दतात्रादी प्रवृत्ति का प्रारम्भ हुआ 
था और एलिज़ाबेथ के काल में शेक्सपीयर के साहित्य में उसका निखरा रूप दिखाई पड़ा था । 
सत्रहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध से श्रठारहवीं शताब्दी के उत्तराध॑ तक फिर .रीतिवादी प्रवृत्ति 
प्रमुख हो-गयी । पर १८वीं शती के अन्तिम दो दशकों में स्वच्छन्दतावाद का पुनः प्रादुर्भाव हुआ 
जिसे स्वच्छन्दतावादी पुनरावर्तन (रोमारिटिक रिवाइवल) कहा जाता. है ।.किन्तु जमनोी और फ्रान्स 
में १८वीं शती के मध्य में जो स्वच्छन्दतावाद विकसित हुआ उसे स्वच्छन्दतावादी विद्रोह 
(रिबोल्ट) कहा जाता है, पुनरावतंन नहीं । भारत में भी १३वीं १४वीं शताब्दी में अनेक कारणों 
से जो नवीन भक्तिमूलक विद्रोह की चेतना उत्पन्न हुई वह उत्कषंकाल (भक्तिकाल) में स्व्च्छ- 
न्दतावादी काव्यधारा के रूप सें बदल गयी । वह विद्रोह सामाजिक और धार्मिक रूढ़ियों के ब्रिरुद् 
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था । हारन काल (रीतिकाल) में विविध कारणों से स्वच्छन्दतावादी विद्रोह की वह चेतना दब 
गयी श्र रूढ़िग्रस्त रीतिवादी काव्य प्रवृत्ति बलव ती हो गयी। संक्रान्ति काल (भारतेन्दु युग) में उन 
रढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह की जो भावना जाग्रत हुई, वह धीरे-धीरे बढ़ने लगी । पर राजनीतिक- 
सामाजिक परिस्थितियों की प्रतिकूलता के कारण उस विद्रोही भावता का सीधा और सहज 
विकास नहीं हो सका । पुनरुत्थान युग में महावीरप्रसाद द्विवेदी की शुद्धतावादी और मर्यादावादी 
मान्यताश्रों के प्रभाव से स्वच्छन्दतावाद का वेग बहुत मन्द हो गया यद्यपि उस युग (सन्‌ १९ ००- 
१६२० ई०) से भी श्रीधर पाठक, बदरीनाथ भट्ट, मुकुटधर पाण्डेय, रायक्ृष्णदास, मैथिलीशरण- 
गुप्त और जयशंकर प्रसाद ने स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति को प्रश्रय दिया था । धीरे-धीरे वह प्रवृत्ति 
अपना रूप बदलती हुई पूर्ण विकसित होकर नये रूप में ढल गयी । इस नये ढले रूप को ही 
छायावाद कहा जाने लगा । इस तरह यह स्पष्ट है कि छायावाद स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का ही 
पूर्ण विकसित रूप है । जब तक वह प्रवृत्ति पुनरुत्थानवादी काव्यधारा से पूर्णतः भिन्न नहीं हुई 
थी, तब तक उसका कोई अलग नाम नहीं था। सन्‌ १६१८ ई० के बाद उसके बदले हुए रूप 
तथा उसकी प्रधानता को देख कर ऐसा लगने लगा कि हिन्दी कविता का एक नया युग आ गया 
है । पर सच पूछा जाय तो छायावाद एकाएक उत्पन्न नहीं हुआ था, न वह ॒पुनरुत्थानवादी 
कविता की प्रतिक्रिया की देन था । इसके विपरीत वह ॒पुनरुत्थानयुगीन काव्य के भीतर ही 
वर्तमान स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का विकसित रूप था। रीतिवादी काव्य प्रवृत्ति के विरुद्ध प्रति- 
क्रिया की जो लहर संक्रान्तियुग में प्रारम्भ हुई थी उसो की चरम परिणति छायावाद था। श्रत: 
स्वच्छन्दतावाद को छायावाद से भिन्न मानना आधुनिक हिन्दी कविता के इस क्रमिक विकास के 
स्वरूप को ठीक से न समभने का परिणाम है । इस सम्बन्ध में जो गलती रामचन्द्र शुक्ल ने की 
है, उसी को नन्ददुलारे वाजपेयी ने भी दृहराया है । कक 
किन्तु यह समझना भी उतनी ही बड़ी गलती है कि स्वच्छन्दतावाद पूर्ण. विकसित होकर 
जिस रूप में सामने झ्राया वह सन्‌ १९२० से १६४० तक एक जैसा बना रहा। विचारों और वस्तु- 
जगत के समान कविता के ज्ञेत्र में भी जीवन्तता का लक्षण सतत परिवर्तन और विकास है. 
कोई काव्य धारा जब बहुत दिनों तक एक जैसी रह जाय तो उसे रूढ़ या मृत काव्यधारा मानना 
चाहिए । ह्ासकालीन रीतिवादी कविता ऐसी ही थी । बीसवीं शताब्दी में रत्नाकर ने उस 
रीतिवादी कविता का पल्‍ला पकड़कर केवल एक मृत परम्परा को ढोया और रूढ़ियों का निर्वाह 
मात्र किया, हिन्दी कविता को किसी भी तरह आगे नहीं बढ़ाया । इसके विपरीत छायावादी 
कविता बीस वर्ष की अल्प अवधि में लगातार श्रागे बढ़ती गयी, वह एक ही बिन्दु पर अड़ी नहीं 
रही । यही उसको जीवनी शक्ति और विकसनशीलता का प्रमाण है। छायावाद के विकास क्रम 
को तीन युगों में बाठा जा सकता है; १--हरूप निर्माण का युग (सन्‌ १९१०-१९१८ ६०), २-- 
पूर्ण विकास का युग (१६१८-१६३६), ३--विघटन का युग (सन्‌१६३६ ई० से बाद) । इन तीनों 
युगों में उसका स्वरूप बराबर बदलता रहा । सन्‌ १६१४ के पूर्व अर्थात्‌ निराला और पन्त के 
प्रादुर्भाव के पूर्व की ऐसी कविता में विद्रोह का भाव उतना अधिक नहीं था जितना नवीनता का 
मोह था । स्वयं, महावीरप्रसाद द्विवेदी ने काव्य की नवीनता पर बल देते हुए रीतिवादी कविता ._ 
को ध्यान में रखकर लिखा था, इस तरह की कविता सैकड़ों वर्षों से होती भ्रा रही है। भनेकों 
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कवि हो चुके जिन्होंने इस पर न मालूम क्या-क्या लिख डाला है। इस दशा में नये कवि अपनी 
कविता में नयापन कैसे ला सकते हैं ? वही तुक, वही छन्द, वही शब्द, वही उपमा, वही रूपक । 
इस पर भी लोग प्रानी लकीर बराबर पीटते जाते हैं। कवि, सवैये, दोहे, सोरठे लिखने से भी 
बाज नहीं श्राते । इस उद्धरण से स्पष्ट है कि द्विवेदी जी के मन में रीतिवादी कविता की प्रति- 
क्रिया और नवीनता के प्रति मोह था । 
नवीनता का मोह भी विद्रोह का ही एक रूप है, पर विद्रोह--विद्रोह ही है भौर मोह- 

मोह ही । इसी कारण जो सचमुच विद्रोही कवि हुए, महावीरप्रसाद द्विवेदी, जो पुनरुत्यानवादी 
और सुधारवादी थे, उनको अच्छी तरह समभझ नहीं सके । सन्‌ १६२७ ई० में 'सरस्वती' में 
उनका आज कल के हिन्दी कवि और उनकी कविता, शीषक एक लेख प्रकाशित हुआ था, जिसमें 
उन्होंने लिखा था, छायावाद से लोगों का क्या मतलब है, कुछ सम में नहीं ग्राता । शायद 
उनका मतलब हैं कि कविता के भावों की छाया यदि कहीं अन्यत्र जाकर पड़े तो उसे छायावादी 
कविता कहना चाहिये । “इसी तरह रामचन्द्र शक्ल ने भी छायावाद को ठीक-ठोक नहीं समभा 
क्योंकि वे मलतः मर्यादावादी थे, यद्यपि पाश्चात्य साहित्य से उन्होंने स्वच्छन्द्तावाद का हलका 
प्रभाव भी ग्रहण कर लिया था । इसीलिए उन्होंने स्वाभाविक स्वच्छन्दतावाद' की प्रशंसा की 
किन्तु छायावाद की प्रशंसा करते हुए भी निन्‍दा ही अधिक की । इस दृष्टिकोश का कारण यह 
था कि वे छायावाद को पश्चिमी साहित्य का अ्नुकरण मानते थे, भारतीय परिस्थितियों में 
उत्पन्न स्वाभाविक विद्रोह का काव्य नहीं । सन्‌ १९१८ के बाद की छायावादी कविता में विद्रोह 
की भावना पूरी तरह भरा गयो थी । यह विद्रोह अंग्रेज़ी की रोमारिटक कविता की भाँति प्रायः 
कल्पना और सौन्दर्य के आदर्शलोक में ही चरितार्थ हुआ, वास्तविक जीवन से उसमें पलायन 
की प्रवृत्ति ही अधिक थी । किन्तु सन्‌ १६९३० के बाद उसमें जीवन की ओर लौटने और उसके 
मूल तत्त्वों को गहराई में जाकर समभऊने की प्रवृत्ति उत्पन्न हुईं । इस तरह छायावादी कविता 
एक ओर तो दाशंनिक चिन्तन-मनन में प्रवृत्त हुई दूसरी ओर वह जीवन की वास्तविक स्थितियों 
के प्रति भी जागरूक हुई | उसमें वेयक्तिक-जीवन को अनुभूतियों के साथ सामाजिक विसंगतियों 
आर राजनीतिक ग्राथिक संधर्षों का चित्रण भी होने लगा । इस प्रकार उसमें विघटन की क्रिया 
प्रारम्भ हो गयी और वह मानवतावादी भावभूमि के साथ व्यक्तिवादी भ्रहम्‌वाद तथा समाजवादी 
विचार ज्ञेत्र की भमियों पर भी अग्रसर हुई । सन्‌ १६९४० के बाद विघटन का यह दौर प्रा हो 
गया और छायावाद क्रमशः ज्ञीण हो कर समाप्त हो गया । इसकी जगह प्रगतिवाद ओर प्रयोग- 
वाद ने ले ली । | 

इस विवेचन से हम इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि छायावाद युग की प्रमुख काव्यप्रवत्ति छाया- 
बाद की थी जो स्वच्छन्दतावाद का समानार्थी हैं। इस मुख्य काव्य धारा की कुछ सामन्य प्रवृत्तियाँ 
थीं और कुछ विशेष । सामन्य प्रवृत्तियों को छायावादी काव्य का सामान्य लक्षण और विशेष 
प्रवत्तियों को छायावाद की उपधारा या शाखा कहा जा सकता हैँ | रहस्यवाद, प्रगतिवाद और 
व्यक्तिवादी रूमानी काव्य को छायावाद की उपधाराएँ मानना चाहिये । छायावाद के सामान्य 
लक्षण इन उपधाराश्रों में भी मिलते हैं । भ्रन्य अर्थों में छायावाद को मुख्यधारा इन उपधाराश्रों 
से भिन्न है । 


१६० ... हिन्दी साहित्य 


छायावाद की सामान्य विशेषताएँ.... 


छायावाद की अरब तक जितनी परिभाषाएँ की गयी हैं, वे प्रायः सभी अप्रा या दोषपरा 
हैं । सच पछा जाय तो छायावाद की परिभाषा हो ही नहीं सकती क्योंकि वह सतत्‌ परिवतन- 
शील था और गतिमान वघ्तु की स्थिर मूल्यों वाली परिभाषा हो ही नहीं सकती । स्थल के 
विरुद्ध सूक्ष्म का विद्रोह” भी एक ऐसी ही भोंडी और तकहीन परिभाषा है । बहुत-सी छायावादी 
कविताएँ ऐसी भी हैं जिनमें स्थल के विरुद्ध स्थूल का अ्रथवा सूद्म के विरुद्ध स्थूल का विद्रोह 
ग्रभिव्यक्त हुआ है | यह कहना भी आरांशिक सत्य है कि छायावाद में आ्राध्यात्मिक संस्पर्श होता 
है । इस परिभाषा के अनुसार तीन चौथाई छायावादी काव्य छायावा[द की सीमा के बाहर हो 
जायेगा । भ्रत: छायावाद की कुछ वाक्यों में परिभाषा निश्चित करने की अपेक्षा उसके सामान्य 
लक्षणों या विशेषताञ्रों को उद्धाटित कर देना ही उसके समभने के लिए भ्रधिक उचित साधन 
है । छायावाद की सामान्य विशेषताएँ ये हैं--(१) व्यक्तिनिष्ठता और आआत्मभिव्यंजकता, (२) 
विद्रोह की भावना (३) प्रेम-भावता और सौन्दर्य चेतना । इन सामान्य प्रवृत्तियों के साथ छाया- 
वादी काव्य की मुख्य धारा की विशेषताएँ ये हैं--(१) अ्रतिशय कल्पनाप्रवणता (२) विस्मय 
की भावना (३) आदर्शवादी प्रवृत्ति (४) राष्ट्रीयता की भावना और सांस्कृतिक चेतना (५) 
लाक्षणिक वचित्र्य, प्रतेकात्मकता और भाषा की वक्रता । 


व्यक्तिनिष्ठता और शप्रात्मभिञज्ज्यकता 


छायावाद का सवप्रमुख लक्षण व्यक्ति निष्ठता और आत्मभिव्यंजकता है । छायावाद पंजीवादी 
व्यक्तिवाद की कविता है, भश्रतः उसमें व्यक्तिवादी भावनाओं का होना स्वाभाविक था। छाया- 
वादी कविता जगत के केन्द्र में अपने को ही स्थित पाता था क्योंकि वह एक ही चेतना को सर्वत्र 
व्याप्त पाता था और वह चेतना इसके अपने ही अहम की चेतना थी | इस कारण वह समस्त 
बाह्य वस्तुओं पर अपने स्व को आरोपित करके उनका वर्णन करता था। अतः उसकी कविता 
विषयीनिष्ठ और स्वानुभूतिपरक होती थी। छायावाद के पूर्व की हिन्दी कविता भ्रधिकतर 
विषय निष्ठ या बाह्यार्थनिरुपक हुआ करती थी, भक्तिकाल की कविता में आत्मभिव्यंजकता तो 
थी पर वेयक्तिक सुख-दुखों की अनुभूति की अभिव्यक्ति उसमें नहीं होती थी । उसे निर्वेयक्तिक 
आत्माभिव्यंजना का काव्य कहा जा सकता हैँ । पर छायावाद की आत्मभिव्यंजना निर्वेबक्तिक 
नहीं थी । उसमें कवि अपनी निजी अनुभूतियों की रागात्मक भ्रभिव्यंजना करते थे । इसी कारण 
छायावादी कविता मुख्यतः प्रगीतात्मक है क्योंकि स्वानुभूति की श्रभिव्यक्ति प्रगीत मुक्तक काव्य 
में ही होती है । द 
छायावादी कवियों ने अधिकतर मैं! शैली अपना कर काव्य रचना की है अर्थात्‌ उन्होंने 
कविता में अपने अहम्‌ को अभिव्यक्ति की हैँ । उनके श्रनुभव की सीमा में जो कुछ आया है 
उसे उन्होंने श्रपने कल्पना प्रधान और संवेदनशील “अहम्‌' के रंग में. रंग कर काब्य में व्यक्त 
किया है । इस तरह की श्रात्माभिव्यंजना दो प्रकार से हुई ह---(१) अपनी भावना या कल्पना 
का आरोप करके बाह्य वस्तुओ्रों का चित्रण, (२) अपने ही सुख-दुःख आशा-निराशा, संघर्ष य, 
चिन्तन-मनन की मनोदशाओरों की सीधी अभिव्यक्ति । छायावाद युग के पूर्वार्ध में पहली प्रणाली 


4>3:7 हे 
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ग्रधिक अपनाई गई । पन्‍त की पलल्‍लव काल की अधिकतर कविताएँ ऐसी ही हैं । पर “ग्रन्थि' 
और “वीणा में पन्‍्त ने और आँसू तथा लहर की कविताओं में प्रसाद ने दूसरी प्रणाली 
अपनाई है| छायावाद युग के. उत्तरार्ध में दूसरी प्रणाली ही श्रधिक अ्रपनाई गयी । महादेवी- 
वर्मा और रामकुमार वर्मा ने अपनी निजी आध्यात्मिक अनुभूतियों की ओर भगवतीचररा वर्मा, 
बच्चन, नरेन्द्र शर्मा तथा अंचल ने अ्रपने पारिवारिक तथा वेयक्तिक जीवन की लौकिक 
अनुभूतियों को सीधे ढंग से व्यक्त किया । 


विद्रोह की भावना 


पहले कहा जा च॒का हैं कि छायावाद कविता में पंजोवादी यग के मध्यवर्गीय कविता 
की विद्रोह-भावना व्यक्त हुई है । यह विद्रोह भाव पक्त और कला पक्ष दोनों में दिखाई पड़ता 
हैं । छायावादी कवियों ने परम्परागत रीतिवादो काव्य विषयों तथा काब्य रूढ़ियों के विरुद्ध 
विद्रोह करके स्वच्छन्द पथ अपनाया । यही नहीं, उन्होंने सामाजिक बन्धनों, मर्यादाश्रों और 
वजनाओ्ों की भी अवहेलना की तथा निर्भीक भाव से ऐसे नवीन विषयों और अनुभूतियों का 
वर्णन किया जिनका वर्खन इसके पूर्व किसी भी युग के काव्य में नहीं हुआ था । इस तरह 
 छायावादी युग में काव्य विषयों का विस्तार हुआ और साथ ही लोकतान्त्रिक भावना, सामाजिक 
न्याय, साम्यभावना और राष्ट्रीयता की भावना की भी सम्यक्‌ अभिव्यक्ति हुई | इस सवंतो- 
मुखी विद्रोह के फलस्वरूप छायावादी कविता के रूपविधान में भी निरन्तर प्रयोग और परि- 
वर्तन होता रहा । छायावाद ने स्वयं जो रास्ता बनाया, कुछ दिनों बाद वह भी रूढ़ि बन गया। 
अतः परवर्ता छायावादी काव्य में उन रूढ़ियों के विरुद्ध भी विद्रोह किया गया । इसी से छाया- 
वादी कविता की विषयवस्तु और रूपविधान में परिवर्तन का क्रम बराबर चलता रहा। पर- 
वर्ती छायावादी काव्य में प्ववर्ती छायावाद को अतिशय भावुकता और कल्पनाशीलता के 
विरुद्ध भी विद्रोह हुआ और कवि यथार्थ जीवन को अनुभूतियों को सहज भाषा में सीधे ढंग से 
अभिव्यक्ति करने लगे । पर्ववर्ती छायावादी काव्य में राष्ट्रीय भावना और सामाजिक विद्रोह की 
जो वाणी व्यक्त हुई थी उसमें मानवतावादी आदशंवाद की प्ररणा निहित थी । पर वर्ग चेतना 
और वर्ग संघर्ष का बोध हो जाने पर कवियों में एक नये प्रकार का स्वातन्त्यभाव उदित हुआा 
जो आदर्शवादी भश्रममुलक स्वातन्त््य चेतना और विद्रोह भावना से भिन्न प्रकार का है। यह 
सामान्यता का विशिष्टता या असाधारणता के विरुद्ध विद्रोह था | यह विद्रोह भावना व्यक्ति के 
स्तर पर व्यक्तिवादों श्रहंमवाद के रूप में और समाज के स्तर पर प्रगतिवाद के रूप में व्यक्त 
हुई । इप्त तरह समस्त छायावादी काव्य विद्रोहपूर्य है। प्रारम्भ में उसे स्थुल ऐन्द्रिय सोन्दय 
की जगह सूक््म और अवीन्द्रित सौन्दर्य के उद्घाटन के लिए परम्परा से विद्रोह करना पड़ा और 
सामन्ती सामाजिक मान्यताओं और वर्जनात्रों को तोड़कर व्यक्तिस्वातन्त्य का क्रान्तिकारी माग 
अपनाना पड़ा, पर बाद में पंजीवादी स्वतन्त्रता का स्वप्न भंग हो जाने पर अपने ही निर्मित 
आ्राध्यात्मिकतता और कल्पना लोक के शीश महल को तोड़ कंर सामान्य जीवन की यथाथभूमि 
प्र उतरना और व्यक्तिवादी झ्रादर्शाद की जगह वेयक्तिकतामूलक यथाथवाद अथवा समाज- 
वादी यथार्थवाद का रास्ता अपनाना पड़ा । छायावाद युग में लिखी गयी राष्ट्रीय कविताओं 
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में भी उम्नविद्रोह का स्वर प्रधान है| पुनरुत्थान युग की राष्ट्रीय कविता में देशभक्ति के साथ 
सुधारवाद और समभोौते की भावना मिली हुई थी, संक्रान्तियुग की राष्ट्रीयता याचनामूलक थी, 
पर छायावादी राष्ट्रीय कविताओ्रों में गान्धीवाद के प्रभाव से खुली और निर्भीक विद्रोही भाव- 
नाओं की अभिव्यक्ति हुई है । इस तरह छायावाद की समस्त विकास प्रक्रिया की प्रेरक शक्ति 
विद्रोह की भावना ही थी । 


सावभौम प्रेम भावना और व्यक्तिनिष्ठ सौन्दयंचेतना 


छायावाद युग में पूंजीवादी युग की व्यक्तिवादी प्रवृत्तियों का विकास हो जाने के फल- 
स्वरूप पूर्ववर्ती सामन्‍्ती युगों के मानवीय सम्बन्धों का स्वरूप बदल गया । मानवीय सम्बन्धों में 
रतिसम्बन्ध सर्वप्रमुख नियामक शक्ति हैं । सामन्त युग में दाम्पत्य रति और दास्य रति का आधार 
यह सामन्‍्ती मान्यता थी कि स्त्री पुरुष की वासना तृप्ति का साधन है और राजा तथा सामन्‍्ती 
के प्रति प्रजा और सामान्य जन की दैन्यपर्ण श्रद्धा होनी चाहिए। पँजीवादी यग में समानता 
स्वतन्त्रता और वन्धुत्व की भावना तथा राजनीतिक और आशिक क्षेत्र में लोकतान्त्रिक दृष्टि 
के विकास के कारण रति भाव सम्बन्धी उपयु कत मान्यताग्रों का लोप हो गया । मानवतावादी 
भावना उदय के फलस्वरूप न्यस्त स्वाथ वाले वर्गों का एकाधिपत्य टूट गया, स्वामीसेवक सम्बन्ध 
की भावना लुप्त हो गयी और स्त्री-पुरुष के यौन सम्बन्धों में समानता को दृष्टि विकसित हुई । 
प्रब स्त्री-पुरुष के विलास की वस्तु और पैरों की जूती न रहकर स्वतन्त्र, समानाधिकारिणी और 
शक्तिपूर्ण सहयोगिनी के रूप में सामने श्रायी । छायावादी कविता में इन्हीं विशेषताञ्रों के साथ 
रति भाव का चित्रण्ण किया गया है। प्रेम के लौकिक और आध्यात्मिक ये दो रूप पू्ववर्ती 
कविता में भी मिलते हैं पर छायावाद---युग से पहले प्रेम को केवल निजी मामला नहीं समझा 
जाता था और रति भाव का आलम्बन केवल मानव ही हो सकता था । छायावाद युग में प्रेम 
वैयक्तिक वस्तु बन गया और रतिभाव का आश्रय स्वयं कवि बन गया । वह अपनी निजी 
प्रमानुभूतियों को काव्य में अभिव्यक्त करने लगा। सृष्टि की प्रत्येक वस्तु उसके रति भांव के 
आलम्बन के रूप में प्रयुक्त होने लगी । छायावाद युग के पूर्वाध में प्रेम का स्वरूप पूर्णतः आदर्श- द 
वादी था। नारी को सम्मान का पद मिल जाने से उसके प्रति कवियों की दृष्टि बदल गयी और 
इसी कारण रति सम्बन्ध का श्र्थ स्थल शारीरिक सम्बन्ध न रह कर, आ्रादर्श का सम्बन्ध हो 
गया । इस तरह छायावादी काव्य का प्रेम भौतिक से भ्रधिक आध्यात्मिक प्रतीत होने लगा, 
यहाँ तक कि भौतिक प्रेम ही आध्यात्मिक प्रेम के रूप में ढलने लगा। प्रसाद के आँसू तथा 
पन्‍्त की ग्रन्थि और पल्‍लव की अनेक कविताओं में प्रेम के इस सच्म और आदर्श रूप को लक्ष्य 
किया जा सकता हैं । इस तरह इस काल में लोकिक और ईश्वरीय प्रम, दोनों का रूप आदर्श- 
वादी हो गया। 


छायावाद कवियों ने प्रेम को अत्यन्त पवित्र और सावंमौम तत्त्व माना । उन्होंने उसे 
श्रात्मा का धर्म माना और शारीरिक सम्बन्धों को प्रेम के क्षेत्र से वहिष्कृत कर दिया। सुमित्रा" 
चन्दन पन्‍त को वह सावभौम और स्ब्याप्त तत्त्व के रूप में दिखाई पड़ा-- 
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अनिल सा लोक-लोक में 
ह॑ में और शोक मैं 
कहाँ नहीं है प्रम, साँस सा सब के उर में ? 
“उच्छास---पललव 
इस उदात्तीकरण या आदर्शकरण के कारण छायावाद में व्यक्तिगत प्रेम विश्वप्रेम में और मान- 
वीय प्रम प्रकृति प्रेम में बदल गया और प्रिय की छवि, चाहे वह प्रिय लौकिक हो या आध्या- 
त्मिक, विश्व प्रकृति के भीतर प्रतिबिम्बित होने लगी-- 
प्रिये ? कलि कुसुम-कुसुम में आज 
मधुरिमा मथ्ु, सुषमा, सुविकास 
तुम्हारी रोम-रोम-छवि व्याज 
छा गया मधुवन में मधुमास ! 
इसी तरह अपने प्रियतम परोक्षसत्ता का आभास कवि को सव्त्र मिलने लगा। फल- 
स्वरूप प्रकृति से उसका रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हुआ । छायावादी कबियों ने प्राकृतिक दृश्यों 
. का वर्खन केवल दृश्य वर्णन के लोभ से नहीं किया है । वस्तुतः उनकी सहज रति भावना का 
प्रसार प्रकृति के क्षेत्र में भी हुआ और उन्होंने प्रकृति को आलम्बन मान कर उसकों अपनी 
सच्ची और हादिक रागत्मक वृत्ति से बाँधने का प्रयास किया। इसी से प्रकृति उन्हें चेतन सत्ता 
के रूप में दिखाई पड़ी । निराला ने सन्ध्या को सुन्दरी के रूप में और प्रसाद ने उसको 
नागरी' के रूप में देख कर प्रकृति की अन्तस्सत्ता के सौन्दर्य का उद्घाटन किया। इस 
तरह मानव मात्र ही नहीं, समस्त प्रकृति में छायावादी कवि ने अपनी व्यापक प्रेम भावना का 
प्रसार किया । 
छायावादी कवियों का प्रेम केवल दाम्पत्य सम्बन्ध और प्रकृति के प्रति रागात्मक 
सम्बन्ध तक ही सीमित नहीं रहा, उसका प्रसार अपने देश, जाति और संस्कृति, विश्वमानव 
तथा दलित पीड़ित मानव की विस्तृत भूमियों तक हुआ । निराला और प्रसाद का काव्य 
भारतीय संस्कृति की आधार शिला पर प्रतिष्ठित है । अपने देश के अतीत गौरव और अपनी 
संस्क्रति की उदारता और विशिष्टता का इन कवियों ने मुक्तकराठ से गान किया है और इस 
तरह अपने देश और जाति के प्रति अपनी गहरी आसक्ति को भावना को अभिव्यक्त किया है । 
छायावादयगीन राष्ट्रीय कविताश्रों में भी विद्रोह युक्त देश प्रेम की वाणी मुखर हुई हैँ । उत्तर- 
कालीन छायावाद में विश्वमानता की विजय और कल्याण भावना भी व्यक्त हुईं, पर साथ ही, 
वर्ग संघर्ष की चेतना उत्पन्न हो जाने से निम्न वर्गों--किसान मजदूर आदि के प्रति सहानुभूति 
और सौहाद का भाव भी व्यक्त किया गया और उच्चवर्गीय शोषकों के विरुद्ध घृणा और 
आक्रोश प्रकट किया गया । यह सब छायावादी कवियों के समष्टि प्रेम को प्रमासित करता है । 
प्रेम भावना का सौन्दर्य चेतना से घनिष्ट सम्बन्ध है। छायावाद युग में कवियों को 
सौन्दर्य सम्बन्धी ग्रवधारणा पहले से बहुत बदल गयी । पहले की तरह सौन्दर्य को एक स्थुल 
शारीरिक गुण मानने की प्रवृत्ति समाप्त हो गयो और झ्ब वह आन्तरिक शोर मानसिक तत्त्व 
र्श्‌ द 
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समभा जाने लगा । व्यक्तिवादी प्रवृत्तियों के विकास के कारण सौन्दर्य को वस्तु या द्रव्य में 
नहीं, द्रष्टा की सौन्दर्यवोधात्मक चेतना में अ्रवस्थित माना जाने लगा । इस तरह द्रष्टा का 
मन ही सौन्दर्य का आधार बन गया । यूरोप में रूसो, वाल्टेयर, काणठ, हीगेल, फीश्टे, सेलिंग, 
कॉलरिज, गेटे, बर्गंसाँ, क्रोचे श्रादि विचारकों, दाशंनिकों और कवियों ने इस विचारधारा का 
प्रचार किया था । फीश्टे और क्रोचे की मान्यता थी कि दृश्य जगत असत्य है, वह चेतना जगत 
की छायामात्र है । यह दृष्टिकोश प्लेटो के आदर्शवाद और भारतीय .वेदान्त दर्शन के सिद्धान्त 
का ही परिवर्तित रूप है। छायावादी कवियों पर इन विचारकों और दर्शनों का प्रभाव पड़ा 
था । अ्रत: वे भी सौन्दर्य को वस्तु निरपेज्ञ मानते थे । वे मन. को सौन्दर्य ग्रहण करने वाला 
नहीं, उसका निर्माता मानने लगे। रीतिवादी सौन्दर्य चेतना वाह्य आकार-प्रकार तथा रंग 
रेखाओ्रों के सन्‍्तुलन और सामंजस्थ के मानदरड से हो सौन्दर्य का मूल्य निश्चित करती थी । 
पुनरुत्थान युग में वह मानदराड छोड़ दिया गया पर उसकी जगह किसी अधिक व्यापक तथा 
सूच्म मानदराड की स्थापना नहीं हो सकी । यह कार्य छायावाद युग में हुआ । सौन्दर्य को वस्तु 
निरपेक्ष मानने के कारण इस युग की कविता में सौन्दर्य भावना की अ्रभिव्यक्ति की अधिकता 
के साथ तत्सम्बन्धी अराजकता भी बढ़ गयी | इस व्यक्तिवादी दृष्टिकोण के कारणं छायावादी 
कविता अत्यधिक कलावादी और वचित्र्य प्रधान होने लगी, उसमें रमणीयता की जगह विचित्रता 
और दूरारूढ़ कल्पना की करामात को महत्त्व दिया जाने लगा। इससे मानव क्षेत्र से श्रागे 
बढ़कर जीवन के अन्य ज्ञेत्रों तक सौन्दर्य दृष्टि का प्रसार तो हुआ पर वरण्यंवस्तु या प्रस्तुत के 
मारमिक रूप विधान की ओर से कवियों का ध्यान हट गया और वे प्रस्तुत रूप विधान में 
ग्रधिक लीन होने लगे। जीवन को मामिक और प्रामाणिक अनुभूतियोंके चित्रण का प्रयास 
उतना नहीं हुआ जितना उक्ति वैचित््य और चमत्कार दिखलाने का। इसलिये प्रकृति और 
मानव दोनों में कवियों ने असुन्दर और लघु में सुन्दर और विराट के दर्शन किये । धूल की ढेरी 
में उन्हें 'मधुमय गान” सुनाई पड़ने लगा । पेड़ को छाया नल द्वारा परित्यक्ता दमयन्तो प्रतीत 
होने लगी और स्याही की बूंद नक्षत्र बन गयी । 

छायावाद युग के उत्तराध में सोन्दय की मनोवज्ञानिक व्याख्या की नयी और उसकी 
झ्रान्तरिक शक्ति को पहचाने का प्रयत्न किया गया। साथ ही, नये कवियों ने सौन्दर्य. के 
ग्रादशोकरण की प्रवृति को छोड़ फिर स्थल शारीरिक सौन्दर्य की ओर दृष्टि डाली । प्रसाद ने 
कामायनी में तथा पन्‍्त ने युगान्त और युगवाणी में यदि सौन्दय सम्बन्धी चिन्तन और गहरी 
प्रनुभूतियों का चित्रण किया तो नरेन्द्र शर्मा और अंचल ने नारी के शारीरिक सौन्दर्य को शक्ति 
को मानवीय धरातल पर प्रतिष्ठित किया। इन उत्तरकालीन छायावादी कवियों की सौन्दर्य 
चेतना आदशर्शवादी नहीं, भौतिक थी । प्रगतिवादी कविता में अधिकतर सौन्दर्य दृष्टि का अभाव 
ही था, पर प्रकृति की सहज सुन्दरता ने उसे भी प्रभावित किया । सुमित्रानन्दन पन्‍त और राम- 
विलास शर्मा को कविताओं में जो रूपाभ में प्रकशित हुई थीं, यह वस्तुगत सौन्दर्य दृष्टि दिखाई 
पड़ती है। उन्होंने ग्रामीण वातावरण का जो चित्रण किया उसमें सुन्दर ग्रामीण लोगों और 
सामान्य ग्रामीण प्राकृतिक दश्यों के प्रति उनका तादात्म्य भाव और रागात्मक सम्बन्ध व्यक्त 
हुआ । 


पक > 
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... अब तक छायावाद के सामान्य लक्षणों का विवेचन किया गया है । भ्रब उसकी उन 
विशेषताओं के सम्बन्ध में विचार किया जायेगा जो छायावाद की सभी उपधाराश्रों में सामान्य 
रूप से नहीं मिलती। सन्‌ १६३० के बाद व्यक्तिवादी अ्रहमवाद को व्यक्त करने करने 
वाली छायावादी कविता तथा प्रगतिवादी काव्य धारा में ये विशेषताएँ बहुत कम या नहीं के 
बराबर हैं । 


ग्रतिशय कल्पनाशीलता 


 छायावादी कविता में भावात्मकता के साथ कल्पना की अतिशयता भी पाई जाती है। 
भावना और संवेदना अपने को व्यक्त करने के लिये कल्पना का सहारा लेती है। काब्य में 
कल्पना का उपयोग किस रूप में होना चाहिये, यह विवादास्पद प्रश्न है। पर यह कवि के 
दृष्टिकोण और कल्पनाशक्ति पर निर्भर करता हैं कि वह किस सीमा तक और किस रूप में कल्पना 
का उपयोग करे । आचार्य रामचन्द्र शक्ल का मत था कि कल्पना का उपयोग विभाव को मूर्त 
रूप देने, उसका संश्लिष्ट चित्र उपस्थित करने में होना चाहिए । अ्रप्रस्तुत विधान में उसका 
श्रधिक प्रयोग केवल चमत्कार प्रदर्शन के लिये होता है । शुक्ल जी का विरोध काव्य में अलंकार- 
विधान में कल्पना के अ्तिशय प्रयोग के प्रति था । कल्पना का मुख्य कार्य सम्मूर्तन है चाहे वह 
विभाव के चित्रण में हो या भावों के प्रत्यक्षीकरण में। कवि की कल्पना जब बुद्धि और 
भावना द्वारा समान रूप से नियाश्रित होती है तभी उसकी रचना. द्वारा भ्रपेन्षित प्रभाव उत्पन्न 
होता है । ऐसा न होने पर उसमें अनौचित्य, अपर्यार्यता या अस्वाभाविकता का दोष आा जाता 
है । कल्पना की अ्तिशयता, अबौद्धिकता और असामाजिकता को जन्म देती हैं। अतिशय- 
कल्पना प्रिय व्यक्ति सामाजिक यथार्थ से पलायन करता है या यथार्थ से पलायन करने वालां 
व्यक्ति ही कला के क्षेत्र में कल्पनावादी हो जाता है। कल्पनावादी कॉलरिज़, जो अ्रफ़ीमची 
था, उसका उदाहरण है । 
छायावादी कवियों में सब से अधिक कल्पतावादी सुमित्रानन्दन पन्‍्त हैं जो स्वयं कहते 
हैं, प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ एक ओर मुफे सौन्दर्य, स्वप्न और कल्पनाजीवी बनाया वहाँ 
दूसरी ओर जनभीरु भी बना दिया। यही कारण है कि जन समूह से अरब भी मैं दूर भागता 
हुँ और मेरे आलोचकों का यह कहना कुछ अंशों तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगों के 
सामने आने से लजाती है ।” ( पन्त-आधुनिक कवि की भूमिका, पृष्ठ २ ) । उनकी प्रारम्भिक 
कविताओं में भावुकता और कल्पना का मेल हुआ तो बाद की कविताओ्रों में बौद्धिकता और 
कल्पना का । दोनों ही दशाओं में उनकी कविता कल्पना लोक को वस्तु बन गयी है | छाया- 
वादी कवि वास्तविक जगत से ऊब कर कल्पना लोक में विचरण करने में हो सुख पाता था । 
इसीलिए पूर्ववर्ती छायावादी कविता्नों में भावना की अ्रधिकता और कल्पना की अतिशयता थी 
जिससे उसमें अवैज्ञानिकता और अ्रयथार्थता आ गयी थी । बाद में उसमें कल्पना की अ्रतिशयता 
तो पूर्ववत्‌ बनी रही पर भावना की जगह बौद्धिकता का आधिक्य हो गया । यथार्थ का चित्रण 
करते हुए भी श्रतिशय बौद्धिकता और कल्पनातिरेक के कारण ऐसी कविता असन्तुलित हो कर 
प्रभावहीन हो गयी । पन्‍त की नौका विहार' और संन्ध्या तारा' कविताएं तथा युग-वाणी” 


श्श्द्‌ः हिन्दी साहित्य 


को बहुत सी रचनाएँ ऐसी ही हैं | छायावाद युग के उत्तराध में नये कवियों बच्चन, नरेन्द्र शर्मा 
आदि ने अपनी वैयक्तिक कविताओं में तथा प्रगतिवादी कवियों ने प्रचारात्मक रचनाश्रों में 
कल्पना का उपयोग बहुत कम किया है । 


विस्म यश्लोर कृतृहूल की भावना 


विस्मय का भाव ( फीलिंग ऑफ वरडर ) अंग्रेज़ी की स्वच्छन्दतावादी कविता का प्रमुख 
लक्षण है | छायावाद की प्रारम्भिक कविताओं में भी यह भाव प्रधान था । छायावादी कवि जब 
प्रकृति पर दृष्टि डालता था तो उसे सभी वस्तुएँ ग्राश्चर्यजनक प्रतीत होती थी । कभी वह 
उनके सौन्दर्य को देख कर चकित रह जाता था, कभी उनकी अन्तनिहित परोक्ष सत्ता का 
दर्शन करके विस्मित होता था और कभी उनके मूल स्रोतों तक पहुँचने की जिज्ञासा प्रकट 
करता था। आश्चर्य भावना के उदय के साथ ही कुतृहल और जिज्ञासा का भाव भी उदित 
होता है । छायावादी कवियों में भावकता और संवेदनशीलता अधिक थी, इसलिए वे विराटता, 
विशालता, और असाधारणता पर तो विस्मय-विमुग्ध होते ही थे, सामान्यता भ्ौर लघुता में 
भी परोक्ष सत्ता का आभास पा कर कुतूहल वश कौन” कहाँ” क्‍यों, कैसे क्या आदि प्रश्नों 
की भड़ी लगा देते थे | कुछ कविताश्रों के उद्धारणों से बात स्पष्ट हो जायेगी । 


कौन कौन तुम परिहत वसना म्लानमना भू पतिता सी ? 
. क्‍या तुमको भी छोड़ गया हैं श्रलि नल-सा निष्ठुर कोई ? 
हा “-- पन्‍त--छाया 
: प्रथम रश्मि का आना रंगिनि तूने केसे पहिचाना!? 
कहाँ कहाँ हे बाल विहंगिनी सोखा तूने यह गाना ? 
--पन्‍्त--प्रथम रश्मि 
सजनि ! कौन तम में परिचित सा सुधि सा छाया सा झाता 
पथ-व्यय के हित अंचल में कुछ बाँध अश्व के कन जाता ? 
-- महादेवी वर्मा 
जाने किस जीवन की सुधि ले। 
-लहराती आती मंध बयार । 
द -- महादेवी वर्मा 
बाँधा विधु को किसने इन काली जंजीरो से? द 
मरि वाले फरिययों का मुख क्‍यों भरा हुआ होरों से ? 
द -“ प्रसाद--अरँप्तू 
कौन तम के पार रे कह? 
प्रखिल पल के स्रोत, जल जग? 
सार या कि असार ? ( रे कह )? 
+-निराला--गीतिका 
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इस विस्मय-भावना को व्यक्त करने के लिए छायावादी कवियों ने कल्पना के सहारे जमोन 
आसमान के कुलावे मिलाये हैं और रहस्यमय तथा स्वप्न-लोक जेसे वातावरण की सृष्टि की 
है जिसके भीतर उनको विस्ममयुकत भावानुभूतियों को उद्दीप्त होने का अवसर मिला है । छाया- 
वादियों का यह विस्मय भाव बहुत कुछ ग्रबोध बालकों की विस्मय और भय मिश्रित जिज्ञासा 
की मनोदशा जैसा लगता है। पन्‍त की छाया कविता इस दृष्टि से छायावाद की प्रतिनिधि 
कविता मानी जायेगी--- 


गृढ़ कल्पना सी कवियों की 
अज्ञाता के विस्मय सी, 
ऋषियों के गम्भीर हृदय सी 
बच्चों के तुतले भय सी । 
ग्रादश वादी प्रवत्ति ः 


छायावादी कविता पजीवादी युग के व्यक्तिवादी श्रादशवाद की कविता हैँ । छायावादी 
कवि अपते ही बनाये हुए आदशलोक में रहता था जिसका वास्तविक जीवन से अ्रधिक वास्ता 
नहीं था । आदर्शलोक का तात्पय उस स्वप्न लोक या विचार जगत से है जो व्यक्ति के मानस- 
लोक में ही स्थित होता है। प्लेंटो ने ऐसे हो आरादशलोक का सिद्धान्त प्रतिपादित किया था 
प्रौर वस्तु जगत को उस आदर्श-जगत की छाया बताया था। अठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी के. 
यूरोपीय दार्शनिकों--फ्रीश्टे, बर्गसाँ, कारएट आदि ने भी उसी आदर्शलोक का सिद्धान्त प्रचारित 
किया था । पंजीवादी युग में आ्राद्शवाद के इस रूप की प्रतिष्ठा का कारण यह था कि इस युग 
में जीवन के सभी ज्षेत्रों में लोक तान्त्रिक दृष्टि का प्रसार हुआ जिसका मूल मन्त्र था-- स्वतन्त्रता, 
समानता और बन्धुत्व । किन्तु यह सिद्धान्त पूंजीवाद द्वारा निमित एक भ्रम सिद्ध हुआ । उसका 
लाभ पूजीपति वर्ग को ही हो सकता था, निम्नमध्य,वर्ग और स्वहारा वर्ग के लिए वह स्वतन्त्रता 
स्वप्न मात्र थी, अतः मध्य वर्ग के चेतन और प्रबुद्ध कवियों ने स्वतन्त्रता की भावना को इच्छित 
विश्वासों (विशफ़ुल थिंकिग), दिवा स्वप्तों और काल्पनिक झ्ादर्शों की अभिव्यक्ति द्वारा रूपायित 
किया । उनका विचार था कि मनुष्य जन्म से तो स्वतन्त्र है किन्तु सामाजिक और आर्थिक बन्धन 
उसे सर्वत्र परतन्त्र बनाये रहते हैं । अतः इन सामाजिक उलभनों और विषमताओं से मुक्ति पाने 
का एक मात्र रास्ता यही है कि मनुष्य को प्रकृति मनुष्य बनाया जाय, वह प्रकृति की विक्रृति न 
करे बल्कि उसे स्वाभाविक रूप से स्वीकार करे । 

भारत में यह प्रवृत्ति राजनीति में गान्धीवाद के रूप में और साहित्य में छायावाद या 
स्वच्छन्दतावाद के रूप में अभिव्यक्त हुई जिसने यान्त्रितता ओर भौतिकता का विरोध कर मनुष्य 
की प्राकृतिक जीवन और आध्यात्मिकता की ओर लौटने का सिद्धान्त स्वीकार किया । छायावाद 
में वह प्रकृति के साथ तादात्म्य की अनुभूति के रूप में प्रकट हुई और प्रकृति में सत्र एक ही 
चेतना को व्याप्त देखा गया । छायावाद की लोकतान्त्रिक दृष्टि राजनीतिक-लोकतांत्रिक दृष्टि से 
अधिक व्यापक किन्तु अ्रयथार्थ और वायवी था । निस्सन्‍्देह प्राचीन भारतीय दर्शन के अध्ययन 
और महायुद्ध के निराशाजनक प्रभाव के कारण यान्त्रिकता के विरोध और प्रकृति की ओर लौटने 
की प्रवत्ति भर भी बढ़ी । प्रकृति के प्रति भुक्काव के मूल में कवियों का श्राध्यात्मिक दृष्टिकोरए 
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भी था । प्रकृति और अध्यात्म क्षेत्र की श्लोर कवियों के अधिकाधिक भुकाव का कारण मनोवेज्ञा- 
निक था । छायावादी कवि गझ्रादर्शादी दाशनिकों और विचारकों के समान यह सोचता था कि 
मनुष्य स्वभाव से शुद्ध और निष्कलुष है पर सामाजिक नियमों श्रौर परम्परागत 'रीतियों में बँध 
कर वह बुरा बन जाता है, भ्रतः रीतिवादी रूढ़ियों श्रौर वर्तमान जीवन की वर्जनाझ्रों को तोड़ 
कर उनसे मुक्ति पा लेने से ही मनुष्य अपने प्रकृत स्वरूप को प्राप्त कर लेगा। सामाजिक 
बन्धनों ने मनुष्य को इतना विक्ृत कर दिया था कि उसके सत्य, सोंदयय, स्वतन्त्रता, मनुष्यता 
आदि आध्यात्मिक और नैतिक गुणों का लोप हो गया था। अ्रतः इन गुणों की पुनः प्रतिष्ठा के 
लिए ही छायावादी कवियों ने अपने लिये स्वतन्त्र आदर्श लोक या स्वप्तजगत की सृष्टि को । 
इस कल्पित जगत में उनकी स्वतन्त्रता का स्वप्न चरितार्थ होता था । इसी बात को दूसरे शब्दों 
में कहा जा सकता है कि छायावादी कवियों ने यथार्थ जीवन की उलभनों ओर संघर्षों से घबरा- 
कर प्रकृति, अदर्श प्रेम, अध्यात्मिक और श्रतीत इतिहास के ज्षेत्रों में पलायन किया। 

छायावादी आदर्शवाद का प्रमुख तत्त्व आ्राध्यात्मिकता है। ग्राध्यात्मिकता छायावादी 
कवियों के लिये एक नैतिक दृष्टिकोश भर थी। छायावादी कवि मध्यकालीन सन्‍्तों और भक्तों 
जैसे आध्यात्मिक साधक या धर्मोपदेशक नहीं थे । यहाँ आध्यात्मिक का भ्रर्थ इतना ही है कि इन 
कवियों ने जड़-चेतन सब में एक ही चेतना को व्याप्त देखा और वस्तुओं के स्थल रूपों में अन्त- 
निहित सौंदर्य सत्य की सूक्ष्म सत्ता को उद्घाटित किया यद्यपि वह सत्ता वास्तविक नहीं, स्वयं 
कवियों द्वारा वस्तुप्रों में आरोपित थी। इस आध्यात्मिक दृष्टिकोश ने कवियों को 
अपना अलग आदर्श जगत निर्मित करने के लिए प्रेरित किया । उनकी उदार कल्पना उसमें 
सहायिका हुईं। आध्यात्मिक आदर्शो के लोक में व्यक्ति को अपने व्यक्तित्व के प्रसार का पूरा 
अवसर मिलता है और उसके श्रहम की तृप्ति या विसर्जन भी होती है। अ्रधिकेतर छायावादी 
कवियों ने अपने अहम की तृप्ति और उत्सर्ग के लिए आध्यात्मिकता के माध्यम से विद्रोह का 
स्वर ऊचा किया है । निराला इसके प्रमाण हैं । 


यह श्रादशवाद केवल अध्यात्म के ज्षत्र तक ही सीमित नहीं था। सौन्द्यंबोध इतिहास 
गर राजनीतिक विचारों के ज्ञत्र में भी उसका प्रसार दिखलाई पड़ता हैं । आ्राध्यात्मिक आदश - 
वाद के अनुसार यह जगत भिथ्या हैं, श्रात्म सत्य चिरन्तन और अखर॒ड है और परोक्ष सत्ता से 
मिलन ही उसका साध्य है । उसी तरह काव्य के ज्ञत्र में भी यथार्थ से कल्पना को विच्छिन्न 
करके एक आदश स्वप्नलोक की गयी जहाँ जगत की विषातायें और श्रात्मा की स्वतन्त्रता के 
मार्ग की बाधाय नहीं हैँ। प्रकृति और अध्यात्मत के क्त्रों के अतिरिक्त अतीत के इतिहास 
से भी अपने स्वप्नलोक के निर्माण के लिए छायावादी कवियों ने उत्पादान ग्रहण किए हैं । 
वर्तमान जगत से असन्तुष्ट होकर उन्होंने स्वप्नलोक का निर्माण किया और जगत के विषम 
कोलाहल से दूर भाग कर उससे मुक्ति पाने की कामना की । इसीलिये “ज्षितिज के पार' ज्योति 
मंय', उस पार, 'निजन वन-प्रान्तर , आकाश-सुमन , स्वराज्वाल , 'नन्‍्दन-वन', स्वर्ग” आदि 
शब्दों की बार-बार आवृत्ति की गई और 'मग्नहृदय “ट्टेतार 'हृदयबीणा' “मुकरुदन' 'विरह 
वेदना , 'सुप्त व्यथा,, विफल रागिनो” आ्रादि शब्दों द्वारा वर्तमान से अ्सनन्‍्तोष की भावना को 
वाणी दी गई । इस तरह एक तरफ तो अपने जीवन के प्रति असन्तोष प्रकट किया गया और 
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दूसरी तरफ कल्पना और स्वप्न के लोक में विचरण किया जाने लगा । किन्तु यह दर्द को दवा 
नहीं, उसे थोड़ी देर तक भुलाने का इंजेक्शन मात्र था | फिर भी इस प्रवृत्ति को प्रतिक्रियावादी 
नहीं कहा जा सकता क्योंकि तत्कालीन परिस्थितियों में यह भी विद्रोह की भावना को ही _ 
अभिव्यक्त करने वाली थी | श्रतः जीवन के असौन्‍्दर्य और अभाव की ज्ञतिपूर्ति काव्य में आदशों 
की प्रतिष्ठा द्वारा की गई । 

..._. छायावादी कविता में अभिव्यक्त राजनीतिक विचारधारा में भी उसी व्यक्तिवादी 
प्रादश बाद का दर्शन होता है । कहा जा चुका है कि अन्तर्राष्ट्रीय राजनीतिक परिस्थितियों और 
क्रान्तियों तथा. राजनीतिक विचार धाराश्रों का प्रभाव भारतीय मध्यवर्ग पर निरन्तर पड़ता 
रहा । महायुद्ध के बाद उनका प्रभाव और भी तीव्र हो गया । रूसी क्रान्ति और आयरलैणड के 
स्वातन्त्य-आान्दोलन को हिंसात्मक पद्धतियों तथा यूरोपीय अराजकतावादी विचारधाराशं को 
भारतीय राजनीति में भी स्थान मिला । बंगला काव्य की तरह छायावादी कविता में भी इन 
भावनाओं की अभिव्यक्ति हुई । बंगाल में नज़रुल इस्लाम ने अपनी क्रान्तिकारी कविताओं द्वारा 
राजनीतिक चेतना को जाग्रत करने का बहुत बड़ा काम किया था। यह लहर हिन्दी में भी 
आई । गान्धी जी के आन्दोलन और आदर्शों का प्रभाव भी हिन्दी कविता पर पड़ रहा था । 
इस युग की राष्ट्रीय कविताओं में राजनीतिक चेतना के दो रूप दिखलाई पढ़ते हैं। प्रथम प्रकार 
की राष्ट्रीय कविता में छायावादी शैली में गान्धीवादी राजनीतिक विचारधारा व्यक्त की गई 
और साम्रांज्यवाद के विरुद्ध संघर्ष करने के लिये जनता को उदृबुद्ध किया गया। दूसरे प्रकार 
की कविता में श्रराजकतावादी आदश वाद की ध्वनि थी जिसमें 'महानाश क्रान्ति, ध्वंस, 
अग्निवीणा' ग्रादि शब्दों द्वारा क्रान्ति का आवाहन किया गया, उसे निर्बन्ध, लक्ष्ययीन और 
ग्नियन्त्रित बताया गया । इस तरह इस ध्वंसात्मक क्रान्ति की भावना के पीछे कोई रचनात्मक 
विचारधारा नहीं थी । इन कविताओ्रों में वर्ग संघ और नवीन समाज व्यवस्था की कोई रुपरेखा 
नहीं दिखलाई पड़ी । बहुधा इनकी अभिव्यक्ति प्रतीक-पद्धति में हुई जिससे इनकी प्रभावोत्पा- 
दकता भी कम हो गई । फिर भी, ये दोनों ही प्रकार की राष्ट्रीय कविताएँ राजनोतिक विद्रोह 
की भावना को अभिव्यक्त करने वाली थीं। इनमें पलायन की नहीं, संघर्ष का सामना करने की 
प्रवत्ति थी । «गाल के हिसात्मक क्रान्तिकारी भी इसी विचारधारा को लेकर चलने वाले थे । 
बंगाल में परिस्थितियों के प्रभाव से जमीदार वर्ग के पढ़े लिखे युवक पूंजीवादी विचारधारा के 
समर्थक हो गये थे और पंजीवाद के साथ कंधे से कंधा मिलाकर साम्राज्यवाद के विरुद्ध लड़ रहे 
थे । इसीलिए उनमें वर्ग भावना उतनी नहीं थी जितनी भावुकता | श्रत: वे क्रान्ति के साथ 
आ्राध्यात्मितता की भावना का समन्वय करके चल रहे थे और जब वर्ग भावना तीज्र हुई तो 
इनमें से बहुतों ने मध्यवर्ग का साथ छोड़कर निराशाजन्य आ्राध्यात्मिकतता की शरण ली अथवा 
भावकता के अतिरेक में विज्षिप्त हो गये । अरविन्द घोष और काजी नज़रुल इस्लाम इसके 
प्रमाण हैं । हिन्दी कवियों में निराला इसके सबसे बड़े उदाहरण हैं। उन्होंने श्राध्यात्मिकता 
और क्रान्ति की भावनाओं का समन्वय किया । बादल राग' जागो फिर एक बार तथा अन्य 
कविताओं में उन्होंने ऐसी ही अनियन्त्रित क्रास्ति का भावुकतापूर्ण चित्रण किया | वायरन और 
नज़रुल इस्लाम की तरह निराला अकेले योद्धा की भाँति सामाजिक और राजनीतिक बच्चनों से 
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लड़ते हुये दिखलाई पड़ते हैं । अपनी श्रोज और व्यंगपूर्य कविताश्रों द्वारा उन्होंने अपने क्रान्ति- 
कारी स्वरूप का प्रदशन किया है। अन्त में, संघर्ष में क्षत-विक्षत होकर नज़रुल इस्लाम की 
तरह ही वे भी विज्षिप्त हो गए । 


राष्ट्रीयता श्रौर सामाजिक विद्रोह की भावता :--- 


छायावाद युग में राजनीतिक ग्रान्दोलन जितना तीत्र हुआ और लोकतान्त्रिक विचारों का 
जितना प्रचार हुआ उसक्रे अनुपात में राष्ट्रीय एवं सामाजिक भावनाश्रों की काव्यात्मक अ्रभि- 
व्यक्ति बहुत कम हुई | फिर भी इस युग के साहित्य में राष्ट्रीय श्लौर सामाजिक कविताश्रों का 
अभाव नहीं है बल्कि मात्रा में वे पिछले युगों से श्रधिक ही होगी । किन्तु जो कुछ भी राष्ट्रीय 
एवं सामाजिक कविताएँ लिखी गई उनमें तेज, ओज, उत्साह और गाम्भीय पहले से बहुत श्रधिक 
था। महात्मा गान्धी के व्यापक प्रभाव और भारतीय राष्ट्रीय काँग्रेस द्वारा प्रवर्तित राष्ट्रीय 
ग्रानदोलन के कारण भारतोय जनता में पर्याप्त नैतिक और आत्मिक बल आ गया था। अतः 
कवियों के लिए भी सामाजिक और राजनीतिक समस्याओं से अपने को बिलकुल अलग रखना 
ग्रसम्भव था । संवेदनशील होने के कारण वे भी उन समस्याओं का समाधान अपने ढंग से 
खोजने लगे और राष्ट्रोत्थान के यज्ञ में अपने काव्य ह्वारा योगदान करने लगे । इस काल को 
कविता ने निश्चित रूप से देश में राजनीतिक और सांस्कृतिक चेतना और उत्पन्न करने में 
बहुत सहायता की । संक्रान्तियुग की राष्ट्रीयता से हिन्दु राष्ट्रीयीगा और अनुनय-विनय की 
प्रवृत्ति वतमान थी; पुनरुत्थानयुग में बौद्धिक सहानुभूति और इतिबृत्त का वर्सान अधिक हुआ, 
जिससे उस काल को राष्ट्रीय और सामाजिक कविताश्रों में कटार की धार जैसी तेजी नहीं थी । 
किन्तु छायावाद युग की राष्ट्रीय और सामाजिक रचनाओं का रूप और स्वर बदला हुआ था। 
कभी-कभी राजनीतिक और सामाजिक तत्त्व एक ही कविता में मिले-जुले होते थे । ऐसी कवि- 
ताझ्रों में कवि पौरुषयुक्त वाणी में रूढ़ियों और परतंत्रता की बेड़ी को काटने के लिए समाज 
को ललकारता अपने देश के गौरवमय अतीत की ओर ध्यान दिलाता और नवीन समाज व्यवस्था 
की स्थापना की कल्पना करता था| उदाहरण के लिए निराला की सन १६२४ की लिखों 
उदबोधन' शीर्षक कविता ली जा सकती है--- 


गरज गरज घन अन्धकार में, गा अपने संगीत 
बन्धु वे बाधा बन्ध विहीन। 
ग्राखों में नव जीवन का तू अंजन लगा पनीत 
विखर भर जाने दे प्राचीन । 
ताल से रे सदियों के बिजड़े हृदय कपाट 
खोल दे कर कर कठिन प्रहार । 
इस युग के काव्य में राष्ट्रीयता के तीन रूप दिखाई पड़ते हैं--(१) देश भक्ति 


(२) स्वतन्ध्य संग्राम से सम्बन्धित उत्साह और उद्बोधन, (३) राजनैतिक क्रान्ति या बग़ावंत । 
प्रसाद, निराला, पन्त भ्रादि कवियों ने भारतमाता की वन्दना या भारत के गौरव के गान के 
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रूप में राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति की । अनेक कवियों ने देश की जनता, वन पर्वत, नदी, 
भूमि आदि के प्रति भ्रपनी रागात्माकता की अ्रभिव्यक्ति की। हिमालय के सम्बन्ध में इस 
प्रकार की अनेक कविताएँ लिखी गईं | वे सभी देश प्रेम का भाव व्यक्त करने वाली थीं। देश- 
प्रेम के अतिरिक्त स्वतंत्रता संग्राम के सम्बन्ध में भी बहुत सी कविताएँ लिखी गईं। माखन- 
लाल चतुववंदी, सुभद्रा कुमारी चौहान और बालक्ृष्ण शर्मा नवीन ने सत्याग्रह आन्दोलन, 
जेंलयात्रा, ब्रिटिश शासन के श्रत्याचार आदि के सम्बन्ध में बड़ी तीखी श्रौर मार्मिक कविताएँ 
लिखीं । दिनकर ने 'रेणुका' और 'हुंकार' की अनेक ओजस्वी और भावुकतापूर्ण कविताओं में 
भारतोय इतिहास के गौरवमय पृष्ठों का उद्घाटन करते हुए राष्ट्रीय भावों को वाणी दी । 
उनकी हिमालय शीर्षक प्रसिद्ध कविता ऐसी ही है। 
द राष्ट्रीयवा की भावना जब उम्र रूप धारण करती है तो वही विपथगा क्रान्ति के रूप 
में दिखलाई पड़ती है । उसमें बुद्धिपृूवक निश्चित किसी भावी समाज व्यवस्था की कल्पना का 
प्रभाव तथा योजनाओं के परिणामों के प्रति लापरवाही का भाव होता है। बंगीय कवि नज़रुल- 
इस्लाम ने अपनी पुस्तक अग्नि वीणा की ऐसी कविताओं द्वारा बहुत ख्याति पाई थी । इसका 
प्रभाव हिन्दी कवियों पर भी पड़ा । इस तरह की कविताओं में अत्यधिक ज्ञोभ, वर्तमान से 
घोर असन्‍्तोष और शत्र के प्रति भयंकर क्रोध का भाव अत्यन्त ओज पूर्ण शब्दों में व्यक्त 
किया गया । इस तरह इन कवियों ने देश को सशस्त्र क्रान्ति की ओर बढ़ने के लिए ललकारा । 
उन कविताश्रों में इस बात का संकेत नहीं था कि क्रान्ति के बाद किस तरह की राजनीतिक 
ग्राथिक और सामाजिक व्यवस्था कायम की जायेगी । नवीन, हरिक्ृष्ण प्रेमी और दिनकर ने 
इस प्रकार की क्रान्तिकारी कविताएं लिखी थी । 


नवीन अभिष्यंजनापद्ध ति--- 


छायावाद की एक विशेषता उसके साहसपूर्ण प्रयोगों में भी दिखलाई पड़ती है । काव्य 
में नये प्रयोग करने की आवश्यकता उस समय होती है जब कवि के पास नवीन परिस्थितियों 
में उपलब्ध ऐसा नवीन कथ्य होता है जिसकी श्रभिव्यक्ति पुराने रूप-शिल्प के माध्यम से नहीं 
हो सकती । उस समय कवि को परम्परागत रूढ़ काव्य-पद्धतियों से विद्रोह करके नयी भाषा- 
शक्ति, नवीन कथन भंगिमा और नये छंदों का सहारा लेना पद्ता हैं। छायावादी कविता का 
कथ्य पूव॑वर्ती हिन्दी काव्य के कथ्य से सर्वथा भिन्न था। इसां कारण छायावादी कवियों को 
पुरानी भाषा, छंद-योजना, अलंकार प्रियता और अभिव्यंजना पद्धति को छोड़कर नवीन छन्दों 
यहाँ तक कि मुक्तिछन्द, लक्षणा और व्यंजना शक्तियों से समन्वित नवीन भाषा और प्रतीक 
तथा संकेतपद्धति काली अभिव्यंजना-प्रणाली का सहारा लेना पड़ा । इन प्रयोगात्मक प्रवृत्तियों 
को पुराने खेवे के रसज्ञों और आलोचकों में, जिनमें सामन्तयुगीन प्रवृत्तियाँ अवशिष्ट थीं, 
संदेह की दृष्टि से देखा । समर्थ आलोचक रामचन्द्र शुक्ल ने तो यह भी मानने से इनकार कर 
दिया कि छायावाद में कथ्य सम्बन्धी कोई नवीनता थी । इसी कारण उन्होंने छायावाद को 
एक शैली मात्र माना | उनके अनुसार छायावाद में “न कोई आँधी थी न तूफान, न कोई 
कसक थी न वेदना, न प्राप्त युग की नाना परिस्थितियों का हृदय पर कोई नया आघात था, 


#. (8 


हण्र हिन्दी साहित्य .. 


न उसका आहत नाद । इन बातों का कुछ अर्थ तब हो सकता था, जब काव्य का प्रवाह ऐसी 
भूमियों की ओर मुड़ता जिन पर ध्यात्त न दिया गया रहा होता । छायावाद के पहले नये-नये 
मार्भिक विषयों की ओर हिन्दी कविता प्रवृत्त होती शञ्रा रही थी। कसर थी तो आ्लावश्यक 
व्यंजक शैली की, कल्पना और सम्बेदना के अधिक योग की । तात्पर्य यह कि छायावाद जिस 
आ्राकांच्षा का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अभिव्यंजता की रोचक प्रणाली का विकास 
था ।” ( हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृु० ७८४ ) शुक्ल जी का तात्पयं यह था कि ह्िवेदी- 
युगीन कवियों ने भी यदि लाक्षरिक और प्रतोकात्मक पद्धति श्रपनाई होती तो उनका. काव्य 
भी: वैसा ही होता जैसा छायावादी काव्य था। वस्तुतः ऐसी बात नहीं है। यद्यपि छायावाद 
का विकास द्विवेदीयुगीन काव्य के भीतर से ही हुआ है पर द्विवेदी युग के पुनरुस्थानवादी 
कवियों और परवर्तिछायावीदी कवियों के दृष्टिकोण में श्रन्तर होने से दोनों के कथ्य में बहुत 
अन्तर था, इसी से पनरुत्थानवादी कवियों की कविता में वह अंभिव्यंजना पद्धति नहीं आा 
सकती थी जो छायावादी कविता में दिखाई पड़ी । 

रामचन्द्र शक्ल की दृष्टि छायावाद के सम्बन्ध में पर्वग्रह युक्त थी। इसी से वें उसे 
प्राश्चात्य अ्रभिव्यंजनावाद ( एक्स्प्रेशनिज्म ) और विम्बवाद ( इमेजिज़्म ) का अनुकरण सम- 
भते थे । किन्तु यदि निष्पक्ष दृष्टि से देखा जाय तो छायावादी कविता पर इन पश्चिमी वादों 
का तनिक भी प्रभाव नहीं पड़ा था, रवीन्द्रनाथ ठाकुर ही इनसे प्रभावित थे। छायावाद पर 
अंग्रेजी के स्वच्छन्दतावादी काव्य का प्रभाव अवश्य पड़ा था। पश्चिम में स्वच्छन्दवादी काव्यधारा 
की समाप्ति के बहुत बाद अभिव्यंजनावाद और बिम्बवाद का प्रचलन हुआ । हिन्दी के कवियों 
की दृष्टि इन नये वादों की ओर नहीं गई थी, वस्तुत: छायावादी काव्य का अभिव्यंजना वैचित्य 
भारतीय ढंग का है, पाश्चात्य ढंग का नहीं । उस पर ध्वनि सिद्धान्त और वक्रोक्ति सिद्धान्त 
का प्रभाव अधिक है । उसकी प्रतीक योजना और सांकेतिक पद्धति अवश्य अंग्रेज़ी के रोमांटिक 
कवियों तथा बंगला के रवीन्द्रनाथ ठाकुर के काव्य से किसी सीमा तक मिलती जुलती है। 
'कला-कला के लिए' के यूरोपीय सिद्धान्त का भी छायावादी कबियों पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा 
था । क्रोचे और ब्रेडले का अ्भिव्यंजनावाद झऔर छायावादी अभिव्यंजना पद्धति भिन्न-भिन्न 
वस्तुएं हैं और दोनों में कोई भेद न देखना वास्तविकता की अश्रवहेलना करना है। उसी तरह 
पश्चिम की चित्रकला, मुृतिकला और काव्य में प्रचलित प्रभाववाद का भी छायावादी कविता 
पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा हैं । शक्ल जी ने इन प्रभावों को छायावादी कविता की ग्रभिव्यंजना- 
पद्धति में जबरदस्ती खोजने की कोशिश को हैं । 

जब हम कहते कि छायावादी कवियों ने नवीन ग्रभिव्यंजना प्रणाली अपनाई तो इसका 
पग्र्थ केवल इतना ही नहीं हैं कि उन्होंने द्विवेदी युग की नीरस और गद्यात्मक काव्यभाषा 
की जगह कोमल कान्‍्त पदावली श्नोर भावानुरूप शब्दों की योजना की । इसका श्रर्थ यह भी है 
कि भ्रतिशय आत्मगत होने तथा दुरारुढ़ का सहारा लेने के कारण छायावादी कविता की 
भाषा भंगिमायुक्त हो गई है, उसमें नयी और अधिक भ्र्थवत्ता लाने के लिए नवीन भ्रप्रस्तुतों, 
अलंकारों और विम्बों का प्रयोग किया गया है तथा प्रतीक पद्धति अपना कर अनुभूतियों की 
प्रभिव्यक्ति की गई है। इस सम्बन्ध में जयशंकर प्रसाद ने ठीक ही लिखा है कि “जब वेदना 
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के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायावाद नाम से भ्रभि- 
हित किया गया । रीतिकालीन प्रचलित परम्परा. से, जिसमें वाह्म वर्णन की प्रधानता थी, इस 
ढंग की कविताओं में भिन्न प्रकार के भावों की नये ढंग से अभिव्यक्ति हुई। ये नवीन भाव 
ग्रान्तरिक संस्पर्श पुलकित थे । आम्यन्तर सूचम. भावों की प्रेरणावाह्म स्थल आकार में भी कुछ 
विचित्रता उत्पन्न करती हैँ। सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद योजना असफल 
रही । उनके लिये नवीन शैली, नया वाक्य विन्यास आ्रावंश्यक था । हिन्दी में नवीन शब्दों की 
भंगिमा स्पृहंसीय आभ्यन्तर वर्खन के लिये प्रयुक्त होने लगी। उसमें एक तड़प उत्पन्न करके सूक्ष्म 
ग्रभिव्यक्ति का प्रयास किया गया। ”) प्रसाद जी उस युग के प्रमुख कवि थे, अत: उनका यह कथन 
प्रमाणिक माना जायेगा । उन्होंने यह भी कहा कि छायावाद को. अ्भिव्यंजना पद्धति भारतीय ढंग 
की है पाश्चात्य ढंग की नहीं। ध्वनि और वक्रोक्ति का हवाला देते हुए उन्होंने छायावाद की व्याख्या 
इस प्रकार की है-- छाया भारतीय दृष्टि से अनुभति और गअ्रभिव्यक्ति की भंगिमा पर अ्रधिक 
निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सोन्दर्यमय प्रतीक विधान तथा उपचारवक्रता के 
साथ स्वानुभूति की विवृत्ति छायावाद की विशेषतायें हैं | अ्पनें भीतर से मोती के पानी की 
तरह अन्तर स्पर्श करके भाव समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति छाया कान्तिमयी होती है । 
. इससे यह स्पष्ट हैं कि छायावादी कविता की विशिष्टता और नवीनता बहुत कुछ उसकी गढ़ 
झ्रौर सांकेतिक शैली श्रर्थात्‌ लाक्षणिक और व्यंजनापूर्ण अभिव्यंजना पद्धति के कारण ही है। 
किन्तु केवल लक्षणा और व्यंजना के अ्रधिक प्रयोग के कारण छायावादी काव्य की विशिष्टता 
नहीं है, क्योंकि संस्कृत और हिन्दी के प्राचीन काव्य में इनका प्रयोग कम नहीं हुआ है।' 
वस्तुत: छायावादी कविता की विशेषता इन प्रयोगों की नवीनता में है। छायावादी कंवियों 
ने अपनी सूच्म कल्पना के नवीन अप्रस्तुतों, प्रतीकों और विम्बों की योजना में लक्षण और 
व्यंजना शक्तियों से काम लिया है । पर वे लाक्षणरिक और व्यंग्य उक्तियों में कहीं-कहों इतना 
झागे चले गये हैं कि लक्ष्यार्थ श्लौर व्यंग्यार्थ, तक पहुँचना कठिन हों जाता है। कहों-कहों 
दोहरी-तेहरी लक्षणाश्रों तक की योजना की गई है, जिससे कविता बहुत दुरूह हो गई है । 
इन्हीं अस्वाभाविक और दुरूह प्रयोगों के कारण ही छायावादी कविता जनता के पास तक नहीं 
पहुँच सकी । . 
छायावादी कवियों ने स्थल सौन्दर्य का उतना वर्रन नहीं किया हैं जितना सूदम ओर 
परोक्ष सौन्दर्य. का । वे सौन्दर्य को रूपगत नहीं भावात्मक सत्ता मानते थे । इसीलिये उन्होंने 
अलंकारों को भ्रधिक महत्त्व नहीं दिया क्योंकि भ्रलंकार काव्य के शरीर के गुर. हैँ, आत्मा के 
नहों । यों तो, अलंकारों का प्रयोग बोल-चाल की भाषा में बहुत होता है पर आराचार्यों ने 
झलंकार उस विचित्रता को माना है जो उक्ति को लोकातिशायिनी बनाती है। स्पष्ट हैँ कि 
स्वानुभूति की अभिव्यक्ति करने वाला कवि इस मत को नहों स्वीकार कर सकता । छायावाद 
का जन्म ही इस स्थल श्र सामन्‍्ती गलंकृति के विरोध में हुआ था। भ्रतः उसमें केवल 
स्वाभाविक और स्वतः स्फूर्त अलंकारों का ही प्रयोग हुआ है। उसमें प्रयुक्त अलंकार ऊपर 
से जड़े हुए या पहनाये हुये नहीं मालूम पड़ते, वे काव्य शरीर के भंग रूप में दिखाई पड़ते 
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हैं । छायावादी कवियों ने जान बूककर अ्लंकारों का प्रयोग नहीं किया । संभवत: वे जानते 
भी नहीं थे कि वे किन-किन अलंकारों का प्रयोग कर रहे हैं फिर भी भाषा की शक्ति के 
उच्छल प्रवाह के साथ उनकी कविता में बहुत से अलंकार स्वतः झा गये हैं । अधिकतर अर्था- 
लंकारों का ही प्रयोग हुआ है । ये अलंकार भारतीय और पाश्चात्य दोनों प्रकार के हैं । 
अलंकारों की योजना अधिकतर गुणसाम्य या भावसाम्य के आधार पर हुई है, रूपसाम्य के 
आधार पर नहीं । बहुप्रचलित अलंकारों--उपमा, रूपक उत्प्रेत्ा श्रादि की योजना में छायावादी 
कवियों ने ग्रधिकतर नवीन अप्रस्तुतों का प्रयोग किया है, पुराने घिसे-पिटे अ्रप्रस्तुतों का नहीं। 
सादश्यमलक और विरोधम्‌लक दोनों प्रकार के अलंकारों में यह प्रवृत्ति मिलती है। सादृश्य- 
मूलक अलंकारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा, रूपकातिशयोक्ति, श्रन्योक्ति, तुल्योगिता, दुष्टान्त 
आदि का प्रयोग अधिक किया गया है। विरोधमलक अलंकारों में विरोधाभांस की ओर 
छायावादी कवियों का भूकाव सब से अधिक रहा है । पाश्चात्य अलंकारों में उन्होंने मानवीय- 
करण, ध्वन्यात्मकता, विशेषशविपर्यय और विरोध का प्रयोग बहुत अ्रधिक किया है । 
छनन्‍्दयोजना में भी छायावादी कवियों ने श्रपनी विद्रोही प्रवत्ति का परिचय दिया है । 

छायावादी कविता लयप्रधान हैँ । भाषा की अपनी एक स्वाभाविक लय होती है और कविता 
इस लय में कुछ ऐसी विशेषता पदाकर देती है, जिससे काव्य-भाषा गद्य की भाषा से भिन्न 
हो जाती है । छायावादी कवि यह मानता था कि समस्त जगत में एक ही लय व्याप्त है जो 
सब को एक सूत्र में पिरोती है। पन्‍त ने पल्‍लव की भूमिका में इस सम्बन्ध में लिखा है-- 
प्रत्येक की विशेषता भी संसार की वाणी पर अपने हाय छोड़ जाती हैं । एक नित्य सत्य है, 
एक अनित्य । अनित्य सत्य के क्षरिक पद चिन्ह संत्तार को सभ्यता के राज-पद पर बदलते 
जाते, पुराने सिटते, नवीन उनके स्थान पर स्थापित होते रहते हैं--जो अपने सत्य स्वर में. 
सनातन सत्य के एक विशेष ज्ञण को वाणी देता हैः, वही नाद उस युग के वायुमणडल में 
गूंज उठता, उसकी हतूतंत्री से नवीन छन्दों-तालों में, नवीन रागों स्वरों में प्रतिध्वनित हो 
उठता, नवीन युग अपने लिये नवीन वाणी, नवीन जीवन, नवीन रहस्य, नवीन स्पन्दन-कम्पन 
तथा नवीन साहित्य ले आता और पुराना जीर्णय पतभड़ इस नवजात वसन्‍्त के लिए बीज 
तथा खाद स्वरूप बन जाता है। नूतन युग संसार की शब्द तंत्री में नूतन ठाट जमा देता, 
उसका विन्यास बदल जाता, नवीन युग की नवीन आ्राकांत्षाओं, क्रियाओं, इच्छाओं, आशाशों 
के अनुसार उसको वीरा से नये गीत, नये छंद, नये राग, नयी रागनियाँ, नयी कल्पाएँ तथा 
भावनाएं फटने लगती हैं 

: पंत ने छंद और लय के सम्बन्ध में परिवर्तन की जो बात कहीं है वह छायावादी 
कविता में स्पष्ट दिखाई पड़ती है। छंद, लय और अंत्यानुप्रास का विधान युगीन समाज की 
रुचि के अनुसार हुआ करता है। छायावादी कविता में परम्परा के अत्याचार से मृक्ति पाने की 
भावना थी । इसलिये उसने परम्परागत छंदों का भ्रधिकाधिक त्याग किया। छंद सम्बन्धी परि- 
बर्तेन का कार्य संक्रांतियुग में ही प्रारम्भ हो गया था, जबकि कवि लोकगीतों और लोकछंदों की 
लय ग्रहसण्प करने लगे थे । पुनुरुत्थानयुग में एक प्रवृत्ति संस्कृत के वर्णवृत्तों को अपनाने की थीं 
पर साथ ही कुछ कवियों ने लोक-प्रचलित छन्दों और धुनों को भी स्वीकार किया तथा मात्रिक 


काव्य : छायावाद युग रू. 


छंदों में स्वच्छदतापूर्वक परिवर्तन करके छन्द सम्बन्धी नवीनता उत्पन्न की । छायावादी कवियों 
ने संस्कृत के वर्खवृत्तों का त्याग कर दिया और विविध प्रकार के मात्रिक छुंदों में प्रगीत, मुक्तक 
झौर गीत काव्य की रचना करने लगे। उन्होंने न केवल लोक गीतों के छंदों को अपनाया, 
बल्कि प्रचलित मात्रिक और वर्रिक छंदों में मात्राएँ घटा-बढ़ा कर, अंत्यानुप्रासों को छोड़ कर, 
छंदों की पंक्तियों और चरणों की संख्या घटा-बढ़ा कर, गीतों में आन्तरिक पदों और ठेकों का 
विधान कर और मुक्त छंद भ्रथवा मिश्रित छंदों की रचना करके अ्रपनी मुक्ति-कामना को तुष्ट 
किया । मुक्त छंद का प्रचार इस युग की क्रान्तिकारी भावना का परिचय देता हैँ । 


छायावादी रहस्यवाद 


पहले कहा जा चुका हैं कि छायावाद की एक प्रमुख प्रवृत्ति रहस्यवाद की हैँ । प्रारम्भ 
में यह प्रवृत्ति इतनी प्रमुख थी कि महावीर प्रसाद द्विवेदी और रामचन्द्र शुक्ल जेसे आचो- 
चकों ने भो छायावाद और रहस्यवाद को एक ही मान लिया था । बाद में, यह स्पष्ट हो गया 
कि काव्य में रहस्यवाद की धारा प्राचीन काल से चली आ रही है और वह छायावाद में भी 
नये रूप में वर्तमान हैं। इस नवीन रहस्यवांद को छायावादी रहस्यवाद कहना अधिक उपयुक्त 
. है क्‍योंकि विभिन्न युगों में रहस्यवाद का स्वरूप युगीन विचारधाराश्ं और परिस्थितियों के 
अनुसार छिन्न-भिन्न हुआ करता हैं। यूनान के प्राचीन तथा भारत के वैदिक साहित्य में 
जो रहस्यवाद मिलता है, उसे सर्वंचेतनावादी रहस्यवाद कहा जा सकता है। सामी 
धर्मों के साहित्य में प्राप्त रहस्यवाद को छायाभासात्मक रहस्यवाद (फैन्टेस्मेटिक मिस्टिसिज़्म), 
सूफ़ियों के रहस्यवाद को प्रतिबिम्बवादी रहस्यवाद, उपनिषदों के रहस्यवाद के ज्ञानात्मक 
. रहस्यवाद और बौद्धों तथा मध्यकालीन भारतीय संतों के रहस्यवाद को साधनात्मक रहस्यवाद 
कहा जा सकता है। वर्तमान समय में नयी कविता के भीतर भी अंज्ञ य और कुंवरनारायरण 
की कविता में रहस्यवादी शअनुभूतियाँ व्यक्त हुई हैँ । इसे आधुनिकतावादी रहस्यवाद कहना 
उचित है । 
रहस्यवाद की परिभाषा करना असम्भवप्राय है क्योंकि रहस्यानुभूति के इतने गहरे 
और गुह्य आयाम हैं जिन्हें एक परिभाषा में समेटा नहीं जा सकता । मोटे तौर पर यह कहा 
जा सकता है कि परोक्ष सत्ता के प्रति जीव की जिज्ञासा, खोज, परिचय, मिलन, विरह, 
तादात्म्य आदि की गुह्य और अनिरवंचनीय अनुभूतियों की भाषिक श्रभिव्यक्ति ही काव्यात्मक 
रहस्यवाद है “रहस्य” शब्द रहस से बना हैं और रहस्य शब्द रहस धातु में श्रसुन्‌ प्रत्यय लगा 
कर बना हैं। रहस्‌ का भश्रर्थ है त्याग और रहस का अर्थ है गुह्य, एकान्त अथवा गोपनीय । इस 
तरह रंहस्यवाद उस काव्य का नाम है जिसमें गोपनीय या गुह्य आध्यात्मिक श्रनुभूतियों की 
श्रभिव्यक्ति होती है। चकि गुह्य या गोपनीय आध्यात्मिक अनुभूतियाँ ग्रनिर्वचनीय होती हैं 
अतः उन्हें केवल प्रतीकात्मक और सांकेतिक भाषा में ही व्यक्त किया जा सकता है । ऐसीं 
अनुभूतियों को व्यक्त करने का प्रश्न केवल साहित्य और कला में ही उत्पन्न होता है । साधना 
के क्षेत्र में उनकी अभिव्यक्ति का नहीं, उपलब्धि का महत्त्व होता है। यहाँ एक विचारणीय 
प्रश्न यह उपस्थित होता है. कि रंहस्यात्मक साधना के बिना भी कोई कवि रहस्यवादो काव्य 
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लिख सकता है या नहीं । प्राचीन काल में जितने भी रहस्थवादी कवि हुए, प्रायः सभी 
आध्यात्मिक साधक या उपासक थे । उनका सम्बन्ध किसी न किसी धर्म, सम्प्रदाय या दर्शन से 
अवश्य होता था । किन्तु आधुनिक यूग में धर्म का महत्त्व कम हो जाने और वैज्ञानिक दृष्टि के 
प्रधिकाधिक विकसित हो जाने के कारण धर्मों तथा सम्प्रदायों के प्रति लोगों की आस्था नहीं 
रह गयी और आध्यात्मिकता का साधना से सम्बन्ध विच्छेद हो गया। पर साधनात्मक मार्गों 
के लुप्त हो जाने पर भी आध्यात्मिक चेतना बनी रही। आधुनिक युग का रहस्यवाद 
साधनात्मक नहीं, भावानात्मक या चेतनात्मक है । श्राज के रहस्यवादी कवि के लिए किसी धर्म, 
सम्प्रदाय या दाशंनिक सिद्धान्त से बेँधा रहना आवश्यक नहीं रह गया है । 
छायावादी रहस्यवाद भी मुख्यतः भावनात्मक या चेतनात्मक है, इसका यह गर्थ नहीं 

कि छायावादी कवियों पर प्राचीन भारतीय दाशंनिक मतवादों और धामिक सिद्धान्तों का 
कोई प्रभाव ही नहीं पड़ा है। छायावादी कवि विद्रोही श्रवश्य थे किन्तु उनका विद्रोह 
परम्परागत रूढ़ियों से था। राष्ट्रीय और जातीय परम्परा के अनेक तत्त्वों को उन्होंने 
न केवल स्वीकार किया है बल्कि और भी विकसित किया है। छायावादी रहस्यवाद 
मध्यकालीन भारतीय रहस्यवाद का ही विकसित रूप है। इसमें शअ्रतिक्रान्त परम सत्ता 
( ट्रान्सेडेन्टल रियेलिटी ) के बोध श्र साक्षात्कार की भावात्मक अभिव्यक्ति श्रधिक हुई है । 
जयशंकर प्रसाद ने छायावादी रहस्यवाद के सम्बन्ध में लिखा है :--“इसमें परोक्ष की श्रनुभूति 
समरसता तथा प्राकृतिक संतन्‍न्दर्य के द्वारा श्र्ह का इदं से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न है । 
हाँ, विरह भी युग की वेदना के ग्ननुकुल मिलन का साधन बनकर इसमें सम्मिलित है । 
छायावादी कवियों की कविता में रहस्यवाद के जितने रूप मिलते है उन सबका सूत्र प्रसाद जी 
के कथन में वतमान हूं । 8 9 मे 

. छायावादी रहस्यवाद के स्वरूप के विवेचन करने के पर्व यह समझ लेना आवश्यक 
हैं कि बीसवीं शताब्दी में हिन्दी कविता में रहस्यवादी प्रवृत्ति का उदय किस प्रकार हुआ । 
पहले कहा जा चुका है कि इस शताब्दी के प्रथम दो दशकों का काल सांस्कृतिक पनरुत्थान का 
काल था । इस युग में मध्यवर्गीय बुद्धिजीवियों पर आर्य समाज और ब्रह्मसमाज के आ्ान्दोलनों 
तथा रामकृष्य परंमहंस, स्वामी विवेकानन्द, -स्वामी रामतीर्थ आदि आधूनिक यग के सनन्‍्तों के 
व्यक्तित्व का गहरा प्रभाव पड़ा था ।। भ्रार्यससमाज वेदों के श्रध्ययच पर जोर दे रहा था । स्वामी 
विवेकानन्द ने वेदान्त के सिद्धान्तों को भक्ति, योग और कर्म के सिद्धान्तों के साथ समन्वित 
किया। स्वामी रामतीर्थ ने अद्ृतवाद का सिद्धान्त सारे संसार में प्रचारिंत किया । लोकमान्य 
तिलक ने गीता का विद्वत्तापूर्णा भाष्य ग़ीता रहस्यां लिखकर प्राचीन भारतीय ज्ञानमार्ग और 
कर्म मार्ग का प्रचार किया । महात्मा गान्धी ने सत्य और अहिंसा का मार्ग अपना कर गीता 
के निष्काम कर्मयोग की शिक्षा दी | इसी काल में अनेक भारतीय इतिहासकारों तथा भारतीय 
विद्याविदों के शोधकार्यों के परिणाम स्वरूप. बौद्ध धर्म की अनेक अज्ञात बातों पर प्रकाश पड़ा । 
इन सब प्रभावों और प्रेरणाग्रों के कारण वेदों, उपनिषदों, ब्राह्मणग्रन्थों, षडदर्शनों, गीता, बौद्ध- 
दशन तथा शव प्रत्यभिज्ञा दर्शन का अध्ययन किया जाने लगा | सन्‌ १६१३ ई० में रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर को जब उनके “गीतांजलि' नामक काव्यग्रन्थ पर नोबेल पुरस्कार प्राप्त हुआ तो सारे देश 
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का ध्यान रवीन्द्रनाथ की कविता की और गया । उनके काव्य ने भी हिन्दी कवियों को बहुत दूर 
तक प्रभावित किया | पंग्र जी शिक्षा प्राप्त नयी पीढ़ी के कवियों पर अंग्र ज़ी के स्वच्छुन्दतावादी 
कवियों की रहस्यात्मक भावना वाली कविता का भी प्रभाव पड़ा था। छायावादी कवियों में 
जयशंकर प्रसाद ने भारतीय दर्शनों का गहन अध्ययन कियां था। निराला पर रामकृष्ण परम- 
हंस और विवेकानंद का सर्वाधिक प्रभाव था। महादेवी वर्मा ने उपनिषदों, वेदान्त और बौद्ध 
दर्शन का अ्रध्ययन करके उनसे प्रभाव ग्रहए किया था। .. 
.. इस श्रध्ययन, मनन और चिन्तन का प्रभाव ख़ड़ी बोली की कविता में रहस्यवादी 
'भावनाश्रों की अभिव्यक्ति के रूप में दिखाई पड़ा । प्रसाद का . रहस्यवाद कश्मीर के शवागम 
दर्शन (प्रत्यभिज्ञा दर्शन) से पर्यात: प्रभावित है । सन्‌ १६९१४ ई० से ही मैथिलीशरणा गुप्त, 
मुकुटधर पारडेय, रायकृष्णदास, बदरीनाथ भट्ट और पदुमलाल .पुन्नालाल बर्शी रहस्यवादी 
कविताएं लिखने लगे थे । इन कवियों पर रवीन्द्रनाथ .ठाकुर के काव्य का प्रभाव पड़ा था । 
स्वयं रवीन्द्रनाथ ने मध्यकालीन संतों श्जौर बंगाल के बाउल गीतों से प्रभाव ग्रहयय किया था-। 
इस तरह भारतीय रहस्यवाद की धारा ही रवीन्द्रनाथ के काव्य से होती हुई हिन्दी में अव- 
तरित हुई । किन्तु, सुमित्रानन्दन पन्‍्त के काव्य में जो रहस्थवाद मिलता है उस पर भेंग्रेजी के 
स्वच्छन्दतावादी कवियों की सर्वचेतनावादी विचारधारा का अधिक प्रभाव है। इस तरह 
छायावाद युग में जो रहस्यवादी कविताएँ लिखी गयीं उनमें कहीं दार्शनिक सिद्धान्तों के 
आधार पर श्रात्मा, परमात्मा और जगत के नित्य संस्बन्धों की व्योख्या की गई है, कहीं एक 
ही पारमाथिक सत्ता का, समस्त व्यक्त जगत की जड़-चेतन सभी वस्तुओं में, श्राभास देखा 
गया है, कहीं ग्रात्मा एवं परमात्मा के दाम्पत्य सम्बन्ध की कल्पना करके मिलन-विरह की 
अनुभुतियों का प्रतीकात्मक वर्णन किया गया है और कहीं जंगत को दुख का आगार मानकर 
“उस पार या 'ज्षितिज के पार' जाने की लालसा व्यक्त की गयी है । छायावाद युग के कवियों 
में जयशंकर प्रसाद, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, सुमित्रानंदन पंत, महादेवी वर्मा, रामकुमार- 
वर्मा और माखनलाल चतुव॑दी ने ही मुख्य रूप से रहस्यवादी कविताएं लिखी हैं। इनमें भी 
प्रसाद और महादेवी वर्मा की कविताश्रों में रहस्यवादी प्रवृत्ति सबसे अधिक है। 
यदि विभिन्न दार्शनिक सिद्धान्तों और साधना-मार्गों के आराधार पर छायावादी रहस्य- 
वाद की परीक्षा की जाय तो उसमें रहस्यवाद के निम्नलिखित रूप दिखाई पड़ेंगे--( १) 
ग्रद्दतवादी ( ज्ञानमार्गी ) रहस्यवाद (२) प्रेममार्गी रहस्यवाद (३) आनन्दवादी रहस्यवाद 
(४) सर्वात्मवादी रहस्यवाद या प्राकृतिक रहस्यवाद । अढ्व तवाद प्राचीन वेदान्त दर्शन का 
. शंकराचायं द्वारा दिया गया नया नाम था । संसार को भिथ्या, ब्रह्म को सत्य और ब्रह्म और 
जीव की एकता सिद्ध करके इस दर्शन ने मनुष्य को स्थूल भौतिक जगत के बन्धनों से मुक्ति का 
एक मार्ग बताया था। ब्रह्म वास्तविक हो या केवल कल्पना, उसके साथ सम्बद्धस्थूल जगत से 
बन्धनों से झ्रात्मा को मुक्त करने की कल्पना मानव-विजय की बहुत बड़ी महत्त्वाकांज्षा थी । 
बीसवीं शताब्दी में इस आकांचा की लहर भारतीय जीवन में पुनः दोड़ पड़ी । यह मध्यवर्गीय 
भारतीय जनता की विदेशी साम्राज्यवाद तथा देशी सामन्तवाद के कठोर बन्धनों से मुक्ति की 
आकांक्षा का रूपान्तर मात्र थी। भारतीय भाषाश्रों के साहित्य में बीसवीं शताब्दी में रहस्य- 
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बाद का प्रादुर्भाव उसी राष्ट्रीय और सामाजिक मुक्ति की आकांतज्षा की उमड़ती हुई शक्ति की: 
अभिव्यंजना का प्रतीकात्मक प्रयत्न था। छायावादी कविता में यह विचारधारा निराला, 
महादेवी और पन्‍्त को कविताओ्रों में व्यक्त हुई है । निराला को 'तुम और में” और महादेवी 
की 'टूट गया वह दर्पण निर्मम शीर्षक कविताश्रों में श्रद्व तदर्शन का सफल रूपकात्मक वर्शन 
हुआ है । निराला के काव्य में श्रद्व तवादी रहस्यवाद की प्रमुखता है । प्रेममार्गी रहस्यवाद 
सूफ़ी मत के प्रतिबिम्बवादी दर्शन तथा मध्यकालीन वैष्णवमार्गी की प्रेमा या रागानुराग भक्ति 
का आधुनिक रूप है। आध्यात्मिक प्रेम दो प्रकार का होता है। एक का आलम्बन निर्गण 
परमसत्ता की साकार मूर्ति हैं और दूसरे का निराकार ब्रह्म । प्रथम प्रकार के आलम्बन के 
प्रति साधक का रतिभाव चार प्रकार का होता है, . वात्सल्य भाव, सख्य भाव, दाम्पत्य या 
माधुर्य भाव और दास्य भाव दूसरे प्रकार के आलम्बन के प्रति साधक का रति भाव केवल 
अनुभूतिगम्य और अनिर्वचनीय होने के कारण लौकिक रति भाव के विविध रूपों के प्रतीकों 
द्वारा व्यक्त होता है। आराध्यात्मिक प्रेम, जिसकी अभिव्यक्ति सीधे ढंग से नहीं हो सकती, 
रहस्यात्मक हो जाता है। यही रहस्यमय प्रेम, जिसमें औत्सुक्य और जिज्ञासा के साथ प्रिय की 
पहिचान, आभास, मिलन, विरह आदि की विविध दशाओं की श्रनुभूतियाँ व्यक्त होती हैं, 
छायावादी कविता में प्रधान रूप से दृष्टिगोचर होता हैं। महादेवी वर्मा की आध्यात्मिक प्रेम- 
भावना इसी प्रकार की है। उनकी आ्राध्यात्मिक वेदना का सीधा सम्बन्ध सूफ़ियों की विरह- 
वेदना तथा चैतन्य और मीरा के आध्यात्मिक प्रेम की पीड़ा से है । 

जयशंकर प्रसाद के काव्य में झआनन्दवादी रहस्यवाद के दर्शन होते हैं। संसार की 
अनित्यता और जागतिक दुःखों से मुक्ति पाने के लिए शैवागम के प्रत्यभिज्ञा-दर्शन ने आनन्‍न्द- 
मूलक साधना का मार्ग निकाला था। यह मार्ग बाह्यतः सहजयानी बौद्धों के सहजसाधना मार्ग 
जसा था। प्रत्यभिज्ञा दर्शन के अनुसार शिव (ब्रह्म) के दो रूप हैं, विश्वोत्तीर्ण रूप शिव और 
विश्व रूप शिव-शिव की परम शक्ति (महातिति) जब सजग होती है तो ज्ञान, इच्छा और 
क्रिया शक्तियों का वेषम्य उत्पन्न होता और यह जगत उनन्‍मीलित हो जाता है। उक्त तीनों 
शक्तियों में साम्य स्थापित हो जाने पर विश्व ब्रह्म में विलीन हो जाता हैं। यही प्रलयावस्था 
है । जागतिक दुःखों से मुक्ति का उपाय शिवत्वबोध से है । इस बोध के बिना जगत दुःखमय 
प्रतीत होता हैं । वस्तुत: दुःख अ्नित्य और भ्रम है । जीव को अपने शिवत्व का अभिज्ञान हो 
जाने पर ज्ञान, इच्छा और क्रिया शक्तियों की विषमावस्था स्वतः समाप्त हो जाती है और 
फिर प्रतिकूल बेदना या दुःख का बोध नहीं होता । यही समरसावस्था है । इस तरह यह 
दर्शन रागमूलक आनन्द को अ्रपना लक्ष्य मानता हैं जब कि अद्वतवाद का लक्ष्य विरागमलक 
निरपेक्ष आनन्द था | जयशंकर प्रसाद ने इसी को सचेत रूप से अपने काव्य का प्रतिपाद्य 
_ घनाया था । समूचे प्रसाद साहित्य की रीढ़ यह आनन्दवादी दर्शन ही है। इस आनन्द साधना 
की शअनुभूतियों को प्रसाद ने अनेक रूपों में व्यक्त किया है। कामायनी काव्य इसी रहस्य-साधना 
की रूपक कथा ( एलेगॉरी ) है। उसमें कवि ने एक ऐसे समनन्‍्वयमलक जीवन दर्शन का प्रति- 
पादन किया है जो आध्यात्मिक क्षेत्र के साथ ऐहिक जगत की समस्याओ्रों का भी समाधान दे 
सकता हैं । उस जीवन दर्शन के मूल में है श्रद्धा, जो जीव की संकल्पनात्मक अनभति का 
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प्रतीक हैं। मनुष्य की संकल्पात्मक श्रनुभूति सदेव उसे सत्पथ पर श्रग्रसर करती है और अन्त 
में उसे समन्वय की दृष्टि देती है। इस दर्शन के अनुसार रागात्मक वृत्तियों को छोड़ा नहीं 
जा सकता, अतः शारीरिक भोग के मार्ग से ही ग्राध्यात्मिक झ्रानन्द की प्राप्ति हो सकती है । 

छायावादी रहस्यवाद में पाश्चात्य प्राकृतिक दर्शन और वंदिककालीन भारतीय सर्वा- 
त्मवादी चिन्ताधारा का समन्वय भी दिखलाई पड़ता हैँ । पाश्चात्य प्राकृतिक दर्शन का मलस्रोत 
यूनानी साहित्य है जिसमें सर्वात्मवादी ( पैन्थिईस्टिक ) भावना वर्तमान थी । स्वच्छन्दतावादी 
काव्य के अन्तर्गत यह भावना प्रमुख रूप से व्यक्त हुई है। इसमें कवियों ने प्रकृति के भीतर 
परमसत्ता के श॒द्ध रूप को देखा था | भारतीय आयों ने भी बेदिक मन्त्रों में प्रकृति के भीतर 
सर्वत्र एक ही चेतना को व्याप्त पाया था । इन दोनों आध्यात्मिक दृष्टियों का प्रभाव ग्रहण 
करके छायावादी कवियों ने श्रपने काव्य में जिस रहस्यवाद को अपनाया है उसे आधुनिक 
सर्वात्मवादी रहस्यवाद कह सकते हैं। इसीलिए प्रायः सभी कवियों ने आलम्बन रूप में प्रकृति 
का चित्रण करते हुए उसमें चेतन सत्ता का आरोप किया है। प्रकृति के मानवीकरण के मूल . 
में भी यही कारण वर्तमान है । पन्‍त, निराला और महादेवी ने इस प्रकार की कविताएँ 
ग्रधिक लिखी हैँ। महादेवी को प्रकृति अधिकतर परोक्ष सत्ता की अभिव्यक्ति का 
माध्यम प्रतीत होती हैं। वे अपने प्रिय को बार-बार प्रकृति में प्रतिबिम्बित देखती हैं।. 
पन्‍्त को भी प्रकृति परोक्ष की छाया के रूप में दिखलाई पड़ती हैँ । वे उसी प्रतिबिम्ब को सत्ता 
से तादात्म्य स्थापित कर अपने आराध्य से मिलना चाहते हैं । छाया शीर्षक कविता में उनकी. 
यह दृष्टि स्पष्टतया व्यक्त हुई है-- ; ३४ 
हाँ सखि आगझो बाँह खोल हम 

लगकर गले जुड़ा ले प्राण, 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में 
द हो जावें द्व त अन्तर्ध्यान । द 

रहस्यवादोी कविता प्रतीकात्मक और सांकेतिक होती है । परोक्ष सत्ता निर्गण और 
अनिर्वचन्ीय हैं। उसकी अनुभूति का वर्खन करना उतना ही कठिन है जितना गूंगे का भाव- 
प्रकाशन करना । पर गूँगा भी अपने मन की बात प्रतीकों और संकेतों के माध्यम से व्यक्त कर 
लेता है । यह अवश्य है कि उसकी लाक्षणिक और सांकेतिक भाषा सभी नहीं समझ पाते ।- 
रहस्यवादी कविता में भी आदिकाल से कुछ निश्चित प्रतीकों का प्रयोग होता भा रहा है । 
प्रतीक धार्मिक हों या साहित्यिक, जब वे रुढ़ हो जाते हैं तो उनका व्यंग्यार्थ लुप्त हो जाता 
और वे अर्थहीन और खोखले अभिधान मात्र रह जाते हैं। छायावादी कवियों ने विषयवस्तु 
और रचनापद्धति, दोनों ही में प्रतीकों और संकेतों का अत्यधिक प्रयोग किया है । रहस्यवादी 
धारा के अन्तर्गत इनकी स्थिति अनिवार्य है। छायावादी रहस्यवाद में मध्यकालीन साधतना- 
मार्गो--योग, तंत्र आदि के प्रचलित प्रतीकों का प्रयोग नहों किया गया है क्योंकि वह धार्मिक 
या साधनात्मक नहीं है। परोक्ष सत्ता की बौद्धिक चेतना ही जब अनुभूति के स्तर पर पहुँचती 
हैं तो छायावादी कवि अधिकतर प्राकृतिक उपादानों और भोतिक जीवन की क्रियाओं को 
प्रतीक बनाकर उन्हीं के माध्यम से अपनी रहस्यानुभृतियों को व्यक्त करते हूँ । 

२७ 


२१० हिन्दी साहित्य 


स्वछन्द वेयक्तिक काव्यधारा 


छायावाद युग के दूसरे चरण (सन्‌ १६३०-१६४० ई०) में छायावादी व्यक्तिवाद ने . 
श्रहमवाद का रूप धारण करना शुरू कर दिया। पूर्ववर्ती छायावादी कवि अपने व्यक्तित्व के 
उपासक थे, अहम के नहीं । वे अपने प्रति सजग रहते हुए भी संसार से द्रोह नहीं करते थे । 
वे व्यक्तिवादी थे किन्तु परवर्ती छायावादी कवि व्यक्तिवाद से आगे बढ़कर अहम्‌वादी हो गये । 
अहंवाद पंजीवादी समाज की विसंगतियों का परिणाम है। मध्यवर्ग का व्यक्ति स्वहारावर्ग 
में जाना नहीं चाहता, वह स्वच्छन्द रूप से व्यक्तिगत हित साधन करता हुआ आत्मोन्नति 
करना चाहता है। पर पंजीवादी होड़ और संघर्ष में टिक नहीं पाता। वैज्ञानिक उद्योगों के 
उत्तरोत्तर विकास के कारण समाज में बेकारी बढ़ती है । पूँजीवादी लोकतन्त्र व्यक्ति की सुरक्षा 
का उत्तरदायित्व नहीं लेता, न उसे मरने की ही स्वतन्त्रता देता है। इस तरह पूंजीवाद के 
चरम विकास की श्रवस्था में मध्यवर्गीय बुद्धिजीवी वर्ग का स्वतन्त्रता का भ्रम' टूटता है और 
वह अपने को नियति का बन्दी समभने लगता है। निराशा और मृत्युपूजा की भावना 
उसे बुरी तरह जकड़ लेती है। व्यक्तिवादी अहंवाद का दूसरा रूप असामाजिक उच्छ खलता 
भ्रोर समाज के प्रति द्रोह की भावना है। छायावाद युग के उत्तरार्ध में भारत की राजनीतिक 
ग्रोर आथिक अवस्था ऐसी हो गयी कि छायावादी कवि का स्वप्नलोक और स्वतंत्रता का 
कल्पना-नीड़ नष्ट हो गया । परिणामस्वरूप एक ओर तो साहित्य में प्रगतिवादी आन्दोलन का 
जन्म हुआ, दूसरी ओर स्वच्छन्द और गअहंवादी व्यक्तिवाद की भावनाए व्यक्त की जाने लगीं । 
छायावादी कविता में प्रारम्भ में में शैली अवश्य अपनायी गयी थी । परन्तु कवि अपने निजी 
सुख-दु:ख की कथा या घरेलू घटनाओं का वर्णन काव्य में नहीं करता था। इस दूसरे दौर की 
छायावादी कविता व्यक्तिवादी न रहकर व्यक्तिगत -हो गयी इसके मूल में नये कवियों की श्रहं- 
वादिता ही थी । श्रब कवि अपने को सबसे अलग, सबसे प्रताड़ित और निरवलम्ब और कभी- 
कभी सच्चे भ्रहंवादी की तरह सबसे बुद्धिमान समभने लगा। इसका प्रमाण भगवतीचररण 
वर्मा के काव्य-प्रन्थ मानव” की भूमिका है जिसमें उन्होंने लिखा है, “आ्राज जब मैं सोचता हूँ 
कि किस प्रकार अपना मस्तक ऊँचा कर में भूख और बेकारी से लड़ा हूँ, किस प्रकार मैंने 
'आरात्मसम्मान, अपनेपन' की रक्षा की है, तब मुझे कुछ शान्ति मिलती है। दुनियावालों की 
नज़र में खोया ही है, पाया कुछ नहीं । पर अपनी नजरों में मैंने एक महान्‌ अनुभव पाया है 
भ्रौर मैं समभता हूँ कि मैं सत्य के बहुत निकट पहुँच गया हुँ---मैं अहम का उपासक रहा हूँ । 
भ्रहम नाम की चीज़ गुलामों में नहीं मिल सकती ।” अहम का इस प्रकार प्रशस्ति-गान करने 
वाले कवियों ने अपने व्यक्तिगत जीवन की कथा कह कर तथा अपनी चारित्रिक कमज़ोरियों 
को स्वच्छन्दता का नाम देकर काव्य-रचना करना शुरू किया। 

इस प्रवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि जीवन-संघर्ष में पराजित कवि अपने अहम के 
घेरे में बन्द होकर अपने को विजयी समभने लगे अथवा अपने निजी सुख दुःख, आशा-निराशा 
का दैन्य-भाव से निवेदन करने लगे । इस प्रकार वे काव्य में प्रम की सफलता, असफलता, 
प्रेमिका का रूप-सौन्दर्य, श्रालिगन, चुम्बन, अभिसार, विरह की नाना दशाओ्रों, जीवन की भश्रन्य 
असफलताओों, निराशा और वेदना, मृत्यु की कामता, शराब और साक़ी से दिलबंहलाव श्रादि 
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का चित्रण करने लगे । यह निजी कविता ह्वासशील पजीवाद की परिस्थितियों की देन थी । 
उसे तत्कालीन पराजित पीढ़ी' की कविता कह सकते हैं । 

उसमें भ्रहंवाद के तीन रूप व्यक्त हुए हैं--- 

(१) आत्मरति, आत्मप्रशंसा और भूठा आत्मविश्वास 

(२) व्यक्तिगत जीवन की निराशा, वेदना, प्रेम की असफलता, मृत्यु की उपासना 

(३) मधुचर्या, शारीरिक सोन्दर्य का खुला चित्रण, मानसिक व्यभिचार और क्षयी- 

रोमान्स । 

भगवतीचरण वर्मा के प्रेम-संगीत' और मानव नामक काव्य-संग्रहों में भ्रहंवाद की 
अभिव्यक्ति सबसे अधिक हुई है । बच्चन, नरेन्द्र शर्मा और अंचल का काव्य आत्मरति, मधु- 
चर्या और खुले रोमांस से भरा है । बच्चन के निशा-निमंत्रण, 'एकान्त संगीत” और आकुल- 
अन्तर नामक काव्यसंग्रहों तथा नरेन्द्र शर्मा की कई कविताओं में निराशा, वेदना ओर मृत्यु 
पूजा की अतिरंजित अभिव्यक्ति हुई है । इस प्रकार परवर्ती छायावादी कवियों ने जीवन को 
गम्भी रता की दृष्टि से नहीं देखा । उनमें तत्त्व चिन्तन का अभाव और जीवन की स्थल ओर 
ऊपरी समस्याझ्रों में उलभे रहने की प्रवृत्ति थी। श्रत्यधिक भावकता श्रौर कैशोर रूमानी 
भावनाओं के कारण उनके काव्य में अनुभूतिगत गहराई नहीं हैं । 

किन्तु इन कवियों की एक महत्त्वपूर्ण देन यह है कि उन्होंने छायावादी कविता को 
अ्रतिशय कल्पनाशीलता और आरोपित आध्यात्मिकता के मार्ग से हटाकर जीवन की यथार्थ- 
भूमि पर अग्रसर किया, उसे स्वप्न के शीशमहल से निकाल कर मांसल शनुभूतियों का क्षेत्र 
प्रदान किया, काव्य भाषा को जनभाषा के निकट पहुँचाया और अनुभूतियों की सीधी अ्भि- 
व्यक्ति का मार्ग अपना कर कविता को जन साधारण के लिए बोधगम्य बनाया। छायावाद 
नाम के पीछे एक धारणा यह भी थी कि वह छाया या कुहरे के समान अस्पष्ट है, समभ में 
नहीं आती । बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, दिनकर, नेपाली आदि परवर्ती छायावादी कवियों की कविता 
में न तो दूरारूढ़ कल्पनाएँ थीं, न गूढ़ संवेदनाएँ, न लाक्षण्यिक और व्यंग्यात्मक उत्तिवैचित्र्य 
और न सूच्म प्रतीकात्मकता और सांकेतिकता । इस कारण इनकी कविताएँ भ्रधिक लोकप्रिय 
हुईं । ये कवि प्रायः कवि सम्मेलनों में कविताएं सुना कर लोकप्रिय हुए । इस तरह इस युग में 
कवियों और जनता के बीच सीधा सम्पक स्थापित हुआ । इसका कारण यह था कि इनकी 
काव्यशैली पूर्ववर्ती छायावादी कविता की उदात्त और गरिमामयी शैली से भिन्न, साधारण 
झ्रौर सहज थी । इस शैली में सामान्य मानव की सहज अनुभूतियों की अभिव्यक्ति आसानी से 
हो सकती हैं। इसीलिए इन कवियों की कविता में अनुभूति की ईमानदारी और तीखापन 
_अ्रधिक है, गहराई और बाँकपन उतना नहीं है । परन्तु पाठक के साथ सीधा सम्पर्क स्थापित 
करने की यह प्रवृत्ति कहीं-कहीं शिष्टता की सीमा का उल्लंघन कर गयी हैँ। जहाँ जुगुप्सा- 
जनक और दैनिक जीवन के अ्रति साधारण तथ्यों का कथन है वहाँ इस शैली की कविताओं से 
आकर्षण की जगह विकर्षण उत्पन्न हो जाता है। इन कवियों ने बहुत ही सहज और सुबोध 
भाषा का प्रयोग किया है जो बोलचाल की भाषा के अधिक निकट है। भाषा को अलंकृत 
बनाने या सजाने-सँवारने की अ्रथवा उसे अश्रधिक अ्र्थवती श्र शक्तिमयी बनाने की श्रोर उनकी 
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रुचि नहीं थी । इसलिए उन्होंने प्रायः ग्रभिधाप्रधान कविताएँ लिखी हैं, जिससे बहुधा उनकी 
भाषा गद्य की भाषा जैसी लगती है। इस तरह सहज संवेदता, सच्ची अनुभूति, सरल शेली, 
सुबोध भाषा और सामान्य भावबोध ही इन कविताओ्रों की निजी विशेषता है। 

छायावाद युग में प्रगतिवाद का संकीर्ण रूप सामने नहीं आया था। छायावादी कवि 
पन्‍त और निराला की सामाजिक वस्तु तत्त्व वाली कविताएँ भी, जो अभिव्यंजना और भाषा की 
दृष्टि से छायावाद से भिन्न नहीं थीं, प्रगतिवादी मानी जाती थी । ऐसी कविताओ्रों को छाया- 
वादी प्रगतिवाद कहा जा सकता है । सन्‌ १६९४० ई० तक लिखी गयी प्राय; सभी प्रगतिवादी 
कविताएँ छायावादी भी हैं । पंत के युगान्त से परिवर्तन का जो क्रम प्रारम्भ हुआ उसने “युग- 
वाणी” और 'ग्राम्या' में पहुँचकर एक निश्चित रूप धारण कर लिया। ये कविताएँ बौद्धिक 
विवेचना और आरोपित सहानुभूति से भरी थीं; उन्तमें कवि की आात्मीयता का कहां पता नहीं 
था । पंत ने माक्सवाद और अध्यात्मवाद का समन्वय करके एक नवीन सामाजिक दृष्टि को 
प्रपनें काव्य में अभिव्यक्त किया। उनकी दृष्टि समाज के शोषित, पीड़ित और उपेक्षित 
वर्गों की ओर गयी और उन्होंने उन्हें अपने काव्य का वराय विषय बनाया | आगे चल कर 
पंत ग्रामीण नरनारियों और रीतिरिवाजों का चित्रण करते हुये सामान्य जनता के प्रति अपनी 
तकंपूर्ण सहानुभूति और बौद्धिक आसक्ति की अभिव्यंजना करने लगें। इसी प्रकार भगवती- 
चरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, दिनकर, केदारनाथ अग्रवाल और नागार्जन ने भी कविता को प्रगति- 
वादी विचार व्यक्त करने का माध्यम बनाया। जीवन के गहरे अनुभवों से प्राप्त सामाजिक 
यथार्थ का कोई स्वोपलब्ध सत्य उनके पास नहों था, जिसे व्यक्त कर वे प्रगतिवादी काव्य को 
वास्तविक काव्य बना पाते । इस तरह 'छायावादी प्रगतिवाद' हिन्दी साहित्य के$इतिहास में 
कभी एक महत्त्वपूर्ण या स्वतन्त्र काव्यधारा के रूप में मान्य होगा, इसमें सन्देह ही है । 


छायावादोत्तर कविता 


क्‍ _रहस्यवाद' की तरह छायावाद' किसी काल-सीमा रहित धारणा को व्यक्त करने 
वाला शब्द सिद्ध नहीं हुआ । दिनकर ने उसे काल-निरपेज्ञ बनाने की चेष्ठा की और घनानंद 
के काव्य में भी छायावादी तत्त्व प्रदशित किये और उन्हें छायावाद का अश्ग्रदृत' कहा |! 
रामनरेश त्रिपाठी ने छायावाद को सदियों पहले के संतों की बानियों में श्रन्तनिहित बताया 
झ्ौर उसका प्रयोग रहस्यवाद के पर्याय रूप में भी किया।* और-तो-और छायावाद के बहु- 
मान्य प्रवर्त्तक प्रसाद जी ने भी उसका सम्बन्ध सोन्दर्यमयी मुक्ताछ्याया श्रथवा कान्ति से जोड़ 
कर उसे काव्य की विलज्षण चारुता एवं लावण्य के प्राचीन श्रर्थ में ग्रहण करने का उपक्रम 
किया ।3 परन्तु ऐसा कोई भी प्रयत्न श्रन्ततः 'छायावाद” शब्द को युगसीमा से मुक्त 
करने में सफल नहीं हुआ और वह हिन्दी साहित्य में द्विवेदी युग के बाद के लगभग दो दर्शकों 
की एक युगीन काव्य-प्रवृत्ति मात्र का द्योतक होकर रह गया । इधर छायावाद को पुनमुल्‍यांकित 
करने के प्रयत्न में सुमित्रानंदन पंत ने, उसे पीछे के स्थात पर आगे की ओर खींचते हुए 
प्रगतिवाद और प्रयोगवाद आदि के श्रन्तर्गत आने वाले भ्रब॒ तक के समस्त परवर्ती-काव्य 
विकास को छायावाद का ही परिविस्तार घोषित किया है ।* यह धारणा पंत जी के अ्रपने-ही 
कथनों का विरोध करती है क्‍योंकि उन्होंने ही इससे पूर्व छायावाद की सीमाझ्रों का निर्देश 





१--द्विवेदी सुग की नीरसता के विरुद्ध कल्पनाशरों और स्वप्नों की रंगीन कुहेलिका लिये 
हुए जो नई काध्य शेली हिन्दी में आई, उसके अग्रदृूत घनानन्द ही थे । 
“+अ्रवन्तिका, काव्यालोचनांक, पृ० १५२ 
२--() छायावाद तो हमारे संतों की वाणखियों द्वारा हिन्दी-भाषा-भाषियों के जीवन में 
सदियों से, कम-से कम एक हजार वर्षों से होता रहा । यह हमारा उधार लिया 
हुआ धन नहीं है । 
“वही, पृ० १५९ । 
 (॥) उसका नाम छायावाद या रहस्यवाद रकक्‍्खा । 
“वही, पृ० १६६ । 
३--प्राचीन साहित्य में यहु छायावाद श्रपना स्थान बना चका है ! 
द “काव्य श्र कला तथा श्रन्य निबंध, पृ० १२५। 
४--() प्रगतिवाद, दोनों श्रभिव्यक्ति तथा काव्यवस्तु एवं घृल्य की दृष्टि से छायावाद 
से ही समन्वित तथा संयोजित रहा । 
(7) प्रयोग श्रौर नयी कविता को श्राप छायावाद का भी छायावाद कह सकते हैं। 
“छायावाद का पुनमल्यांकन, पुृ० ११४, १२५। 
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करते हुए, उसकी समाप्ति की स्पष्ट घोषणा कर दी थी ।* पंत के इस प्रयत्न से पूर्व डॉ० 
शंभूनाथ सिंह ने भी छायावाद विषयक अपने विशिष्ट ग्रंथ में छायावादोत्तर काव्य-प्रवृत्तियों 
को छायावाद के ही विकसित रूप” कहा है,” असंभव नहीं है कि पंत ने छायावाद के पुनमृ- 
ल्यांकन में इस पूर्व स्थापना. से प्रेरणा. ग्रहण की हो । छायावादोत्तर युग के हिन्दी काव्य में 
छायावाद अवशेष के प्राप्त होना स्वाभाविक है किन्तु उतने से ही यदि समस्त परवर्ती कविता 
को छायावाद का विस्तार या प्रक्षेपण कह दिया जाय तो यह वैसे ही असंगत है जसे स्वयं 
छायावाद को भक्ति, रीति या द्विवेदी युग का विस्तार कहना । इस प्रकार की विचारधारा 
प्रतिवादी, एकांगी, दुराग्रहपूर्ण तथा वस्तु सत्य की उपेज्ना करने वाली लगती है । कुछ प्रधु- 
नातन कवि-श्रालोचक भी इस तरह के विचार व्यक्त करते दिखायी देते हैं पर वे ऐसा 
कदाचित्‌ इसलिए करते हैं कि 'छायावाद' की, रागात्मक ऐश्वर्य से युक्त, रूमानी प्रवृत्ति 
प्रधानतया यथार्थवादी चेतना से शनुप्राणित वर्तमान युग में प्राय: श्रग्नाह्म हो गयी है। उसके 
प्रति विकसित अन्यथा भाव को प्रकट करने के लिए भी छायावाद का व्यंग्यार्थंक प्रयोग 
लगभग उसी रूप में किया जाने लगा है, जैसा उसके आरंभिक काल में हुआ था । इससे यही 
लगता है कि छायावाद का विकास-वृत्त स्ंथा पूरा हो चुका है । उसकी पूर्णता के इतने बाद 
भी उसकी अनुगज सुनाई दे रही है, इसका प्रमुख कारण यह है कि छायावाद के श्रधिकांश 
कवि उसकी पूर्ण परिणति के बाद भी जीवित रहे, और कुछ अब भी हैं तथा यह भी कि 
युगानुरूप परिवर्तन की प्रवृत्ति रखते हुए भी उनके पूर्व-संस्कार उन्हें उसके कल्पना-प्रधान 
स्वरणिम स्वप्नलोक से किसी-न-किसी प्रकार बराबर बाँधे रहे । प्रसाद (१८६०-१६३७ ई०) 
कामायनी रचने के अनन्तर दिवंगत हो गये। निराला (१८६७-१६६१ ई०) प्रगति, प्रयोग और 
नयी कविता के युग तक जीवित रहकर भी श्रन्त में श्राराधनापरक गीतों की ओर मुड़ गये । 
महादेवी ( जन्म १६०७ ई०) और पंत (जन्म १६०० ई०) श्रपनी 'साहित्य-साधना' में श्रव 
भी लीन हैं। यह दूसरी बात है कि आ्राधुनिक हिन्दी काव्य के सुजनात्मक संघर्ष की धारा 
आज उनसे बहुत दूर प्रवाहित हो रही है । 





२--छायावाद इसलिए श्रधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन 
श्रादर्शों का प्रकाश नवीन भावना का सोौन्दय-बोध और नवीन विचारों का रस नहीं 
.  -था। वह काव्य न रह कर केवल श्रलंकृत संगीत बन गया था। 
“आधुनिक कवि, भाग २, भूमिका, पृ० २१ 
३--छायावाद युग, दृष्टिकोण, पु० 
४--छायावादी कवि अथवा कलाकार वास्तव में श्राध्यात्मिक चेतना को अ्रनुभूति नहीं: 
: प्राप्त कर सका था । वह केवल बौद्धिक अधिदर्शनों, मान्यताग्रों तथां धारणाओं से 
प्रभावित हुश्ना था, इसीलिए वह युगजीवन की कठोर वास्तविकता से कठकर कुछ 
दाशनिक एवं सानसिक विरोधों में सामंजस्य स्थापित कर संतुष्ट रहने की चेष्टा 
करने लगा । 
“भी सुमित्रानंदन पंत, शिल्प श्रौर दर्शन, पृ० १६६ 


छायाबाद : सौमान्त और पतन के काररपं 
सीमान्‍्त द 
छायावाद के पतन के कारणों की खोज उसके सीमान्‍न्तों के भीतर करना अधिक 
साथंक होगा क्योंकि इससे आ्राधुनिक कविता के आ्रांतरिक संघर्ष का रूप प्रकट होगा और प्रेरणा 
के बदलते हुए स्रोतों की पहचान भी हो सकेगी । किन्तु छायावाद के सीमान्त निर्धारित कैसे 
किये जायें, यह समस्या है । इसका निदान छायावादी काव्य को समय विशेष तक सीमित 
मान कर ही किया जा सकता है। छायावाद को कालातीत श्रर्थ देकर ऐसा करना कदापि 
संभव नहीं हैं | झ्रालोचकों ने प्रायः यही मार्ग अपनाया है। छायावाद के मान्य आलोचक 
नन्ददुलारे बाजपेयी ने उसे साग्रह प्रतिष्ठित करने वाली अ्रपनी ऐतिहासिक कृति में ही एक 
स्थान पर इन सीमान्तों का निदर्शन करते हुए उनके भीतर उठने वाली “बौद्धिक हलचल' 
के अनेक रूपों की चर्चा की हैं तथा महादेवी वर्मा, भगवतीचरण वर्मा और अंचल की 
रचनाझ्रों को सीमान्तक बताया है ।? लेखक द्वारा यह स्थिति शअज्ञेय ही नहीं बच्चन के भी 
उद्भव से पूर्व की मानी गयी है, जैसा उद्धरण से स्पष्ट है। साथ ही, बौद्धिक कही जाने 
वाली हलचल की ही परिणति काव्य में “चित्रात्मकता', दुःखात्मक मादकता” तथा तुृष्णा 
 गान' के रूप में लक्षित की गयी है । इतना ही नहीं, भगवतीचरणा वर्मा के 'भैंसा गाड़ी” वाले 
स्वर को उनकी दु:खात्मक मादकता से हो सम्बद्ध करके प्रस्तुत किया गया है। बाजपेयी जी 
ने जिस प्रकार सीमान्तों के भीतर उठने वाली हलचल के बौद्धिक पक्ष की काव्यात्मक परिण॒ति 
निदिष्ट को है, उससे मतभेद हो सकता है पर जिन कवियों को उन्होंने सीमान्त के रूप में . 
ग्रहण किया है--उनमें से एक महादेवो वर्मा को छोड़ कर शेष सहज हो स्वीकृत किये 
जा सकते हैं । यह मानते हुए भी कि प्रसाद-पंत-निराला की बुहत्रयी की अपेक्षा छायावाद 
में महादेवी का प्रवेश देर से हुआ, सामान्यतया उन्हें तथाकथित लघुत्रयी के श्रन्य दोनों 
कवियों भगवतीचरण वर्मा और रामकुमार वर्मा की तुलना में भ्रधिक महत्त्वपूर्ण माना जाता 
है श्रौर सरलता से बहत्रयी में मिल कर चतुष्ट्य की कल्पना कर ली जाती हैं। वाजपेयी 
जी ने सीमान्तों के संदर्भ में भगवतीचरण वर्मा के साथ रामकुमार वर्मा का नाम नहीं लिया 
हैं और न उनकी रहस्यवादी सांकेतिकता से युक्त गीतियों का ही उल्लेख किया है जब कि 





१--सत्य की रक्षा के लिए यहाँ यह कहना श्रावश्यक है कि अ्रंचल के कुछ पहले 
ही एक बौद्धिक हलचल छायाबाद के कतिपय सीमान्‍्तों में उठ चुकी थी। उनमें से एक 
महादेवी जी वर्मा के काव्य को चित्रात्मकता के रूप में परिणत हो गई ।...दूसरी हलचल 
भगवतोचरणर वर्मा की दुःखात्मक मादकता बन कर रह गई । बहुत पीछे वाली 'कलकतते 
की ट्राम' और भेंसागाड़ी के रूप में प्रकट हुई: श्रंचल इसके कई वर्ष पूर्वे कनक रेणुका 
रामी' की समाधि पर शअ्रपने तृष्णा गाग गाने लगा था। हरिवंश राय बच्चन तब तक 
श्रज्ञात थे श्र भ्रज्ञय श्रविज्ञात थे । 
“हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी, पु० २०५-२०६ 
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इस संदर्भ में कवि रूप में वे भगवतीचरण वर्मा से श्रधिक महत्ता रखते हैं। छायावाद के 
रहस्य का सीमान्त उनके अतिरिक्त जिस कवि में विशेष रूप से लक्षित होता है, उनका नाम 
है--बालक्ृष्ण शर्मा 'नवीन'। भगवतीचरण वर्मा और बच्चन ने मादकता को प्राय: 
आध्यात्मिक आवरण से उद्धार कर ग्रहण किया किन्तु नवीन' ने अन्त तक आध्यात्मिक 
मदिरा से मूह नहीं मोड़ा, जो मुख्यतया बच्चन की मधुशाला तक ही सीमित रहा और जिसे 
किसो ने भी एक सीमान्‍्त के रूप में ही ग्रहण करना उपयुक्त होगा। क्रान्ति का जो स्वर 
माखनलाल चतुर्वेदी और नवीन भञ्रादि की राष्ट्र-जागरणपरक वाणी में विशेषतः सुनायो दिया, 
निराला और पंत की विद्रोहात्मकता से कुछ भिन्न दिखायी देता है और उसे भो एक शन्य 
सीमान्त के रूप में ग्रहण किया जा सकता है। छायावाद के कल्पना-लोक का निश्चित श्रन्त 
यथार्थोन्मुखी प्रगतिवाद के श्रागमत के साथ हुआ, जिसका बौद्धिक प्रभाव इतना गहरा सिद्ध 
हुआ कि प्रसाद को छोड़ कर छायावाद के शेष सभी प्रमुख-अ्रप्रमुख कवि न्यूनाधिक रूप से 
उसकी ओर उन्मुख हुए और उन्हें श्रपता आसन डोलता हुआ दिखायी देने लगा । प्रगतिवादी 
विचारधारा को ऊपर से अपना कर छायावाद पर ही प्रहार करने वाले सबसे बड़े परिवर्तन- 
शील कवि सुमित्रानंदन पंत ही सिद्ध हुए । उन्हें छायावाद का विशालतम सीमान्त कहा जा 
सकता है। किन्तु श्रज्ञेय के आविर्भाव और उनके द्वारा सम्पादित 'तारसप्तक' के प्रकाशन के 
साथ भावात्मक और सूजनात्मक दृष्टि से भी छायावाद की इतिश्री हो गयी। “जयतु, हे 
कंटक चिरन्तन' कविता में, जो परीक्षा-भाव से लिखी गयी कृत्रिम छायावादी शंली की 
जैसे तुझे स्वीकार हो को पैरोडी है, आयी हुई निम्नलिखित पंक्तियाँ इस बात को स्पष्टतया 
घोषित कर देती हैं, कि प्रगतिवाद की अभिव्यंजना की दृष्टि से भी छायावादी शैली स्वबथा 
कृत्रिम और निर्जीव हो चुकी थी। 
काव्य के भंखाड़ में बाकी बचे बस 
निविड़ छायावाद के निष्प्राण रूखे शल--- 
अज्ञ य की 'घिर्य-धन” वाली प्रसिद्ध कविता 'शिशिर की राका निशा” में भी एक स्थल 
पर पूर्व युगों के हिन्दी कवियों के निष्प्राण होते जाने की स्मृति-गाथा के अन्त में छायावादी 
कवि के कृतित्व का स्मरण करते हुए दिखाया गया है ।* 
गा गया अन्तिम प्रहर में वेदना-प्रिय श्रलस तर्द्रिल--- 
कल्पना कर लाड़ला 
कवि निपट भावावेश से निवेद ! 
पतन के कारश 
..  छायावाद के पतन के कारणों की खोज करने में सबसे भ्रधिक महत्त्वपर्ण कार्य डॉ० 
देवराज का रहा है। उनकी प्रसिद्ध समीक्षा-कृति का नाम ही छायावाद का पतन' है। यह 
सन्‌ १६४८ ई० में प्रकाशित हुई। कल्पनाधिक्य को उन्होंने छायावाद की सबसे बड़ी कमज़ोरी 


१--तारसप्तक, पृ० ७६ । 
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बताया । यथार्थ की नितान्त अधूरी पकड़, रहस्य भावना की दुर्बलता का द्योतक अनुभूतियों 
का धुँधला छायामय प्रकाशन, शब्द-मोह, चित्र-मोह, एकांगी सौन्दर्य-दृष्टि, वाह्य प्रभाव से 
उत्पन्न विचारगत और रागात्मक सामंजस्य तथा लोक-संवेदता का तिरस्कार आदि अनेक बातों 
को उन्होंने साकार और सतक प्रस्तुत किया । आध्यात्मिकता और पलायनशीलता को उन्होंने 
पतन के कारणों में स्वीकार नहीं किया क्‍योंकि वेसा प्रभाव ही उत्पन्न नहीं होता है। यदि 
सच्ची विरागमलक धामिकता छायावाद में होती तो उनके मत से इस धर्म-प्राण देश की 
जनता उससे इतनी जल्दी न ऊबती ।) ऐसा ही एक श्रन्य प्रयत्न इलाचन्द्र जोशी ने छायावाद 
का विनाश क्‍यों हुआ शीर्षक लेख विशाल भारत" में लिखकर किया। स्त्रशता आदि के 
आरोपों का उन्होंने निराला-काव्य के आधार पर खंडन किया । उनकी दृष्टि में ग्रन्ततः भाषा 
और भाव की एकांगिता, आडम्बरपूर्ण और नीरव मंकार भरी कल्पना, अपूर्ण जीवनी शक्ति 
श्रथवा अर्ध विकसित व्यक्तित्व एवं वेयक्तिकता, अ्रनुभूतिगत ईमानदारी और व्यंजनागत संयम 
की कमी श्रादि मुख्य कारण सिद्ध होते हैं। 'नवलेखन' में डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी ने भी इस 
प्रश्न को उठाया है श्रौर उनके अनुसार जीवन से सम्बन्धित रचनात्मक दृष्टिकोण का अ्रभाव 
स्थायी जीवन-तत्त्वों को आत्मसात्‌ करने की अक्षमता तथा संघर्षपूर्णा कठोर युग के लिए अनुप- 
युक्त सूक्ष्म तन्तुओं से छायावाद की निर्मिति ही उसके अवसाब के प्रधान कारण कहें जा सकते 
. हैं ।* मेरे विचार से छायावाद जीवन-दर्शन में मूलतः श्रात्मविश्वास की ऐसी कमी रही है 
जिसके कारण उसे यथार्थ जोवन का सीधा सामना नहीं करने को मिला । लोकातीत भावना के 
ऊपरी श्रावरण के नोचे उसकी भावानुभूति वस्तुतः लोकोन्मुखी ओर वासना पर ही थी। 
अभिव्यक्ति में प्रवश्य रहस्यात्मक और आध्यात्मिक मुद्रा अपतायी गयी ।? यही द्विधा उसके 
पर्यवसान का मुख्य हेतु बनी क्योंकि यथार्थ परिस्थितियों के आ्राघात ने छायावाद के अन्त- 
विरोधी रूप को बड़ी सरलता से उद्घाटित कर दिया। लोकिक प्रवृत्ति को प्रच्छन्न रूप से 
ग्रधिक समय तक व्यक्त करना संभव नहीं था। युग सापेक्ष गंभीर चितन का प्रभाव भी इसके 
. मूल में रहा । सर्वात्मवाद जिसे छायावाद की जीवन दृष्टि की संज्ञा दी गयी अपर्याप्त प्रतीत 
होने लगा । प्रगतिवाद! की ओर बिना अपने पूर्व संस्कारों का त्याग किये श्राकषित होना भी 
इसी कारण संभव हुआ । 
सन्धिकाल (सन्‌ १६३६-४० ई० तक) 

छायावाद और प्रगतिवाद के अन्तराल में किसी सन्धिकाल की कल्पना करना कहाँ 
तक संगत है यह कहना कठिन है क्‍योंकि प्रगतिशील आन्दोलन बहुत कुछ श्राकस्मिक रीति से 
सामने आया । छायावाद की चरम उपलब्धि 'कामायनी' का प्रकाशन वर्ष सन्‌ १६३४५ ई० 
और हिन्दी में प्रगतिवादी विचाराधारा के प्रवत्तत का वर्ष १६३६ ई०--दोनों के बीच कोई 
ऐसा अन्तर नहीं मिलता कि क्रम भंग हो । 'कामायनी के पूर्णतया प्रतिष्ठित होने तथा प्रगति- 
वाद के व्यापक रूप से स्वीकृत होने में जितना समय लगा उतने को ही सन्धिकाल समझा जा 
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सकता है। इसका ओऔचित्य इस कारण विशेष सिद्ध होता है कि इसी काल में आदर्श और 
यथार्थ का वैचारिक संघर्ष समस्या का रूप ग्रहण करता हैं और वास्तविकता की कठोर पुकार 
कवि को वैयक्तिक सीमा में बंधे रहस्यमय स्वप्तललोक से सामाजिक भूमि पर उतरने की प्रेरणा 
देती है। एक नयी सशक्त एवं व्यवस्थित क्रान्तिकारी चिन्तन पद्धति भावी मूल्यबोध में भारी 
परिवर्त्तन घटित होने की पूर्व सूचना देती है। राष्ट्रीयता को भी छायावादी विश्वमानवत्त्व के 
खिंचाव के बाद अन्तर्राष्ट्रीयाग की एक और चोट सहनी पड़ती है। चार-पाँच वर्ष के इस 
काल-खराड में प्रगति का प्रथम आकर्षण अपनो अपरिपक्व अवस्था में ही छायावादी कवियों 
पर हावी हो जाता है श्रौर कवियों के ऊपर से रहस्य का आवरण सहसा हटने लगता है | एक 
ओर वैयक्तिक प्रेम का उनन्‍्माद और दूसरी ओर सामाजिक क्रान्ति का आवेश-स्वर विचित्र 
प्रकार से गठबंधन करता दिखायी देता है। भगवतीचरण, बच्चन, अंचल, नरन्द्र ग्रादि की 
प्रारम्भिक कविताएँ इसी दुहरी भाव-भूमि की उपज हैं। नवीन में तो रहस्यवाद भो अपने 
ग्रवशिष्ट रूप में सक्रिय मिलता हैं श्रौर उनमें तिहरी सन्धि पहचानी जा सकती है। बच्चन, 
नरेनद्ध इत्यादि की रचनाओं में बहुधा उन्‍्माद, अवसाद से ऊपर उठता प्रतीत होता हैं पर एक 
विशेषज्ञ ने एकान्तिक अवसाद और पीड़ा ही कहना उपयुक्त समभा है ।* शिवकुमार मिश्र 
की दृष्टि में छायावाद को प्रगतिवाद ने ग्राकस्मिक रीति से अपदस्थ नहीं किया वरन्‌ उसका आग 
मन स्वाभाविक ढंग से ऐतिहासिक क्रम में हुआ ।* यह बात कहने में श्रच्छी तो लगती है और 
ऊपर से संगत भी प्रतीत होती है पर वस्तुस्थिति और उसकी काव्यात्मक ग्रभिव्यक्ति के समस्त 
विकासक्रम को देखने पर तथ्यात्मक नहीं लगती । कविता की श्रपेक्षा उस काल के कथा साहित्य 





१--सन्‌ १६३६ ई० के बाद ही छायावादी कविता में विघटन के चिह्न साफ़- 
साफ़ दिखायी देते हैं ओर उनमें श्रनेक प्रतिकूल तत्त्वों का सम्मिश्रण मिलने लगता है । 


नया हिन्दी काव्य--रामश्रवध हिवेदी हरा लिखित भूमिका पृ० ८ । 


.._२. छायावाद के विघटन के साथ दो प्रवत्तियाँ प्रकट हुई । एक श्रोर पंत और 
“निराला ऐसे कवि सामाजिक समसस्‍्याश्रों में रुचि लेने ओर दूसरी शोर बच्चन और नरेन्द्र 
शर्मा ऐसे कवि एकान्तिक श्रवसाद श्रौर पीड़ा के गीत गाने लगे । दूसरी प्रवृत्ति चिरस्थायी 
न बन सकी.......यद्धपि छायावादी कविता अ्रपना महत्त्व बहुत कुछ खो चुकी थी तथापि 
वह जीवित बनी हुई थी और भ्रगतिवादी कविता को निरन्तर चनौती दे रही थी । 

वही, पृ० ४-५ । 

३--छायावाद युग की समाप्ति श्लौर उसके पश्चात प्रगतिवादी यग के पदार्पण में 

हिन्दी कविता ने श्रपता एक ऐतिहासिक परन्तु स्वाभाविक चरण-निक्षेप ही किया है, न 

तो उसने छायावाद के यौवन का गला ही घोंटा है! और न ही किसी विस्मय तथा अनहोनी 
की ही सुचना दी है । 

' बही, पृ० २, विषय प्रवेश । 


छायावादोत्तरं कविता शाप 


के विषय में ऐसा कहा जाता तो उसे स्वोकार करने में इतनी कठिनाई न होती परन्तु जहाँ तक 
में समभता हूँ छायावादी काव्य के वातावरण के भोतर ऐसा कोई निश्चित तत्त्व नहीं था कि 
उससे माक्संवादी विचारधारा अ्रकस्मात्‌ और सीधे विकसित हो जाती । छायावादी कवियों ने 
स्वतः उस आकस्मिकता का अनुभव किया और उसके प्रमाण उनके सहसा परिवर्तित स्वर में 
लक्षित होते भी हैं। बाहरी प्रभावजन्य होने के कारण ही प्रगतिवादी छाप उन पर चिरस्थायों 
न हो सकी, और प्राय: सब यथार्थ से अध्यात्म की ओर मुड़ गये । शोभा के लिए कुछ विचार 
सूत्र कुछ शब्द श्रवश्य अ्रपना लिये गये--महा-मिलन के अवशेष चिह्न जैसे । यह दूसरी बात हैं 
कि भारतीय उदार समन्वयात्मक और सारपग्राहिणी वृत्ति ने उसे भी यथाशक्ति आत्मसात्‌ करने 
का यत्न किया जो श्रभी तक जारी है। गिरिजाकुमार माथुर, जो इस सन्धि-संक्रमण के एक 
जागरूक साक्षी रहे हैं, सन्‌ १६४० ई० को हो छायावादी युग, चेतना से आगे के युग बोध के 
सम्पर्णा विच्छेद का बिन्दु मानते हैं जो उचित प्रतीत होता है। वे इसे आधुनिकता का प्रथम 
बोध कहते हैं । तथा कुछ वर्ष पहले ३८-३६ तक ले जाना चाहते हैँ।! नूतन मूल्यबोध का 
ग्रहराय, संक्रणकालीन ऐतिहासिक श्रनिवार्यता और नवीन ज्ञान-विधियों के प्रभाव के दोहरे 
स्तर पर प्रकट हो रहा था इसलिए भी सन्धिकाल की उक्त धारणा ओर काल सीमा सही 
दिखायी देती है, परन्तु जहाँ तक इस संक्रमण को आधुनिकता का प्रथम बोध' मानने का प्रश्न 
हैं वह उचित नहीं लगता क्योंकि भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग और उनके श्रनन्तर छायावाद युग 
यह तीनों-के-तीनों झ्राधुनिकता के ही चरण कहें जाएगे और हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों 
ने इन्हें इसी रूप में प्रस्तुत किया है । 

इस संधिकाल में सामने आने वाले प्रमुख कवियों की रचनाओं के प्रकाशन-वर्ष की 
ओर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता हैँ कि सन्‌ ३५ में ही, भ्रर्थात्‌ कामायनी के प्रकाशन के 
साथ-साथ एक ओर डॉ० रामकुमार वर्मा के रहस्यवादी गीतों का संग्रह 'चित्रलेखा एवं उदयशंकर 
भट्ट की छायाभास देने वाली मानसी' दूसरी ओर बच्चन की तथाकथित हालावादी रचना 
'मधुशाला' तथा तीसरी ओर दिनकर की भावप्रवण राष्ट्रवादी प्रवृत्ति का पूर्वाभास कराने 
वाली 'रेणुका' भी प्रकाशित होती है। इससे यही लगता है कि संक्रमण का आरम्भ सन्‌ ३४ 
से ही हो जाता है। कोई चाहे तो सन्‌ ३६ के स्थान पर सन्‌ ३४ को ही संधिकाल की 
पूर्व सीमा मान सकता है। परन्तु उसे एक वर्ष बाद मानना इसलिए उचित प्रतीत होता है कि 
सन्धि के बाद जिस प्रगतिशीलता को प्रमुखता मिली उसका सूत्रपात हिन्दी में सन्‌ ३६ से ही 
होता हैं । इसकी स्पष्ट सूचना पंत के “युगान्त” से मिलती है जो इसी वर्ष प्रकाशित हुश्रा । 
भ्रन्य प्रवृत्तियाँ, यहाँ तक कि छायावादी भी, समानान्‍्तर सक्रिय रहीं क्योंकि युगान्त के ही 





. १-मैं छायावादी युग-चेतना से सम्पूर्ण विच्छेद का बिन्दु १६४० को मानता हूँ । 
इसका साक्ष्य उस काल के सभी नये कवियों को रचनाश्रों में है जिनके विस्तृत परीक्षण से 
में इस परिणाम पर पहुँचा हूं ' 

--आ्राधुनिक भावबोध की काव्य धारा--शीषक लेख से 
ज्ञानपीठ-पत्रिका, जनवरी, १६६६, पृ० ६-१० । 


श२० हिन्दी साहित्य 


साथ निराला की गीतिका, महादेवी का सान्ध्यगीत', उदयशंकर भट्ट का विसजन', और 
बच्चन की 'मधुशाला', भी सन्‌ ३६ में ही छपी । कहाँ महादेवी के गीतों का अ्रतीतस्मृति युक्ति 
वेदनामय स्वर और कहाँ पंत की भविष्योन्मुखी उद्धोषणा द्रत भरो जगत के जी पत्र 
जिसमें 'तवयग' का स्पष्ट आवाहन मिलता है । वैचारिक संक्रमण की सर्वाधिक चेतना पंत के 
काव्य में लक्षित होती है | 'युगान्त' में पललव' की कोमलता का श्रभाव यों ही नहीं प्रतीत 
होता, उसके पीछे कवि का क्रान्तिदर्शी संकल्प पूरी सजीवता के साथ निहित दिखायी 
देता है । द द द 
सन्‌ ३७ भी मिश्रित प्रवृत्तियों का परिचायक है क्‍योंकि इसमें रामकुमार वर्मा की 

चन्द्रकिरण', सियारामशरण गुप्त के बापू', भगवतीचरण वर्मा के प्रेम-संगीत' और बच्चन ह 
के मधु कलश' का प्रकाशन हुआ । बच्चतल और भगवतीचरण वर्मा के सम्मिलित स्वर को 

देखने से उसकी विशेषता व्यापक रूप में सामने भरा जाती है। भशौर उसमें महादेवी और राम- 
कुमार की प्रच्छन्‍न रहस्यवादिता के प्रतिकूल प्रेम के लौकिक स्वरूप को सीधे स्वीकार किया 
गया है। छायावादी आवरण में जो वस्तु छिपी हुई थी वह यथार्थ के आग्रह से निस्संकोच 
प्रकट होने लगी ।! सन्‌ ३८ में ऐसे ही दो व्यक्तित्व साहित्य के च्ितिज पर पहली बार उदित 
होते दीखते हैं जिनकी रचनाएँ उन्मुक्त प्रेम की भावना को विकसित करती हैं। अंचल की 
मधूलिका' और नरेन्द्र शर्मा की प्रभातफेरी' तथा “प्रवासी के गीत” नामक प्रसिद्ध रचनाएँ 
इसको प्रमाणित करती हैं। बच्चन का 'निशा-निमंत्रण” कवि की पूर्व कृतियों की तुलना में 
इस स्वर-साम्य को अधिक व्यक्त करता हैं। इस आत्म-केन्द्रित विरह-प्रेम की व्यथा-कथा के 
विपरीत इसी वर्ष निराला की अनामिका, ३५ से ३८ के बीच की रचनाश्रों से युक्त होकर, 
पुनर्जन्म प्राप्त करती है और अपने नये रूप में वह पंत से भी अधिक सशक्त रीति से नये युग 
को वाणी प्रदान करतो है । क्योंकि उसकी अनेक कविताओं में मुक्त छंद का विधान मुक्ति की 
प्रत्यक्ष उपलब्धि जसा लगता है । नयी विषय वस्तु के लिए नयी श्रमिव्यक्ति यथोचित रूप में 
निराला के द्वारा ही सम्भव हुई, और आज तक के परवर्ती विकास को समग्रतः दृष्टि में रखते 
हुए कहा जा सकता है कि निराला ही उसके सर्वप्रमुख पुरस्कर्ता थे। उनकी तेजस्वी एवं 
क्रान्तिकारी प्रयोगात्मक अभिव्यंजना/शेली और अवांच्छित के प्रति प्रतिशोधपूर्ण भाव उस 
विचारधारा के सर्वथा अनुकूल सिद्ध हुआ जो नये युग का सृत्रपात कर रही थी। 'बादल 
राग और “राम की शक्ति पूजा' ज॑ंसी उनकी कविताएँ पूरे युग की शक्ति साधना को व्यक्त 
करती हैं । तुलसीदास का प्रकाशन भी सन्‌ ३८ में ही हुआ और निराला की निजी सांस्कृतिक 
चेतना तुलसी के व्यक्तित्व के माध्यम से मुखरित हुई । जानकीवल्लभ शास्त्री जो निराला के 
पक्तधर एवं परम्परावाहक कहें जा सकते हैं, उनके इस काव्य को रचना विधान की दृष्टि से 
कामायनी से उत्कृष्ट मानते हैं। यह मत वस्तुसत्य के स्थान पर भक्तिभाव अ्रधिक सूचित करता 
हैं ओर उस मनोवृत्ति का परिचय देता है जिसके वशीभूत होकर उस काल में और बाद तक 
भी प्रसाद, निराला श्रौर पंत की बृहत्रयी में से पक्तधरों द्वारा किसी एक को भअ्रन्य या भ्रन्यों से 
श्रेष्ठतर घोषित करने का उपक्रम किया जाता रहा । यह मनोवृत्ति सन्धिकाल की ही उपज 


१--हिंब्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ, पृ० २८-२६ । 





छायावादोत्तर कविता जे २२१ 


प्रतीत होती है । क्योंकि इस काल में निराला और पंत के काव्यत्व में विविधता, प्रौढ़ता और 
विकास इस सीमा तक लक्षित होने लगा था कि उसे प्रसाद के कृतित्व के समकक्ष रख कर 
देखा जा सके । पंत की युगवाणी , नवीन का “कुंकुम', भट्ट का युगदीप” तथा अमृत श्ौर 
विष', बच्चन का एकान्त संगीत , नरेन्द्र का पलशवन', अंचल की अपराजिता' और दिनकर 
की हुंकार! सन्‌ ३६ की रचनाएँ हैं । जिनसे सन्धिकाल की कल्पता स्वत: सार्थक सिद्ध हो 
जाती है ।' 'कवि कुछ ऐसी तान सुनाश्रो जिससे उथल-पुथल मच जाये जो नवीन कौ विप्लव- 
गायन शीर्षक कविता की प्रथम पंक्ति है ( कुंकुम पृ० € ) विशेष लोकप्रिय हुई | इसका कारण 
यही है कि उसमें उस युग की छटपटाहट प्रतीक रूप से व्यक्त हो गयी हैं । मधुमय गुंजन सुनने 
के अभ्यस्त कान युगवाणी सुनने पर विवश हुए क्‍योंकि वह हुकार का रूप धारण करने लगी 
थी। सन्‌ ४० में पंत की 'ग्राम्या, महादेवी की 'दीपशिखा, भगवतीचररण वर्मा का मानव' 
भ्रौर दिनकर की “रसवन्ती' तथा द्वन्द्रगीत' प्रकाशित हुए। ग्राम्या' और दीपशिखा' के स्वर 
इतने भिन्‍न हैं कि सहसा यह विश्वास नहीं होता कि दोनों एक ही युग के प्रतिनिधि कवि रहे 
हैं । महादेवी ने अपनी काव्यभूमि में परिवर्त्तन को जितना अ्रस्वीकार किया पंत ने उसे उतनो 
ही स्वीकृति प्रदान की । छायावादेतर कवि तो. अपना स्वतन्त्र मार्ग बना ही चुके थे। सन्‌ 
१९४० ई० के बाद गिरिजाकुमार माथुर और श्रज्ञ य ञ्रादि ऐसे व्यक्तित्वों का उदय होने लगा 
जो छायावाद और प्रगतिवाद की सीमा से उबर कर स्वतन्त्र पथ का निर्माण करने में प्रवृत्त 
हुए यद्यपि इनकी भी प्रारम्भिक कृतियाँ सन्धिकाल की भाव-भूमि से बहुत भिन्‍न नहीं हैं । यदि 
इस भाव-भूमि के तत्त्वों को विश्लेषित किया जाय तो उनका निर्देश निम्नलिखित रूप से किया 
जा सकता है-- 
१--वेयक्तिक प्रेम और अवसाद युक्त गीति तत्त्व की प्रधानता । 
२--गीतिमयता के आवेगपूर्णा एवं रहस्यमय वातावरण के बीच से ही परिवर्तन की 
तोब् आ्राकांक्षा की अभिव्यक्ति । 
३--सामाजिक न्याय के लिए संघर्ष और क्रान्ति का संकल्प । 
४--बिना आन्तरिक रूप से मूल्यगत परिवर्तन को स्वीकार किये, मोह-मभंग के पूर्व की 
स्थिति में ही बाह्य प्रभाव से प्रगति की चेंष्टा । 
५--राष्ट्रीय स्वातन्त्य-संग्राम की प्रेरणा का, विश्वास के साथ, क्रान्ति की दिशा 
में प्रवर्तन । 
६--कथ्य के अनुरूप अभिव्यक्ति के प्रति सजगता । 


छायावादोत्तर दो दशकों (१६४०-६०) की प्रमुख काव्य-प्रवृत्तियाँ 


छायावाद ने एक विचित्र रहस्यमय आध्यात्मिक वातावरण को, जो वायवी शौर सूच्रम 
होते हुए भी पर्याप्त आ्राकर्षक था, अपने चारों ओर बनाये रख कर भी मध्यकालीन 
परलीकोन्मुखी जीवन-दृष्टि के स्थान पर लोकोन्मुखी वेयक्तिक चेतना को प्रकृति के साहचर्य में 
परोक्ष से प्रत्यक्ष करतें हुए प्रस्तुत किया किन्तु उसकी सीमा संस्कृति के सुकुमार रूप तक ही 
. रही । कठोर राजनीति में प्रवेश करते हुए किसी भौतिक आदर्श पर श्राधारित समाज 
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को प्रतिष्ठा में साहित्य को हथियार की तरह प्रयुक्त करने की धारणा उसके बस की बात नहों 
थी । प्रगतिवादी विचारधारा से प्रभावित अनेक आलोचकों ने भ्रपत्ती मान्यताओ्रों को एक 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि प्रदान करने और ऐतिहासिक संदर्भ से जोड़ने के उपक्रम में यह 
सिद्ध करने की चेष्टा की है कि साम्यवाद के स्वागत लिए छायावाद ने हो ज़मीन तैयार 
कर दी थी, जब कि सत्य इसके बहुत कुछ प्रतिकूल दिखायी देता है । गांधीवाद के प्रभाव से 
जो यथार्थ-दृष्टि आयी वह मूलतः आदर्शोन्मुखी थी श्रोर उसका सम्बन्ध आ्राध्यात्मिकता द्वारा 
प्रनुप्रेरित गीता के वैष्णव-भाव-युक्त निष्काम कर्मंयोग से था। अनासक्ति उसके मृल में थी 
ग्रौर भौतिक सुख का त्याग उसकी प्रक्रिया का अंग था। इन्द्वात्मक भौतिकवाद पर आ्राधारित 
नितानत लोकोन्मुखी जनवादी प्रगतिशीलता का सूत्र उसमें खोजना एक प्रकार का विश्रम 
उत्पन्न करना है । प्रेमचन्द के आद्शोच्मुख यथार्थवाद' की प्रगतिवादी व्याख्या उसे वर्ण-संकर 
बनाकर प्रस्तुत करती है जब कि वह मूलतः बसा नहों है । 


प्रगतिवाद 


यदि प्रगतिवादी विचारधारा का प्रवेश हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में न हुआ होता या कुछ 
दशकों बाद हुआ होता तो छायावाद के अननन्‍्तर हिन्दी कविता का विकास कैसा और किस _ 
दिशा में होता, यह सही ढंग से सोच पाना अब कठिन दिखाई - देता है । परन्तु इसकी कल्पना 
करने से वह झ्राकस्मिकता अधिक स्पष्ट हो जाती है जिसके साथ हिन्दी कविता नवीन और 
प्राय: श्रप्रत्याशित दिशा में मुड़ गई। एक ओर डॉ० नगेन्‍्द्र की यह मान्यता है कि 
'प्रगतिवाद छायावाद की भस्म से नहीं पैदा हुआ, वह उसके यौवन का गला घोंट 
कर ही उठ खड़ा हुआ ।! और दूसरी ओर है सुमित्रानन्दन पंत की यह धारणा क्रि 
'छायावाद तथा प्रगतिवाद एक दूसरे के बिना अधूरे और अर्थहीन लगते हैं ।* परन्तु पंत 
जी प्रगतिशोीलों से भी अधिक प्रगतिशील निकले । उनकी यगवाणी गगन ताकने- 
वालों को जीव-प्रसू भू की ओर देखने का उद्बोधन देती हुई पुनः ग्ररविन्दवाद की 
सुप्रामेन्टलरियलिटी' के आ्राध्यात्मिक लोक में प्रस्फुटित होने वाले दैवी जीवन (लाइफ डिवाइन) 
की ओर उनन्‍्मुख हो गई और वहाँ से उतर कर फिर "भू! से सम्बद्ध 'लोकायतन' 
तक चली आ्रायी । प्रगतिवादियों का अभ्यास सपाठ और सीधी-रेखा में चलने का रहा है, श्रत: 
उन्हें ऐसे उतार-चढ़ाव समभने-समभाने में निरन्तर कठिनाई होती रही है और वक्र रखा में 
चलने वालों से तो उनका वेमनस्य ही दिखाई देता हैं ।? यह विचित्र बात हुई कि जिस साव॑- 


१-आधुनिक हिन्दी कविता को प्रमुख प्रवृत्तियाँ, पृ० १०८। 
२--छायावाद : पुनरमूल्‍यांकन, पृ० ११४ । 


३--आश्चर्य की बात नहीं है। यह वक्र-रेखा लेखक को इसी तरह श्रपने समाज 
से दूर ले जाती है श्रौर इसके बाद तो वह 'सार्वभौस! हो जाता है, श्रपने देश-काल से 
जड़ कट जाने पर वह स्वभावत: सारी दुनिया का हो जाता है ।--डॉ० नामवरसह का 
लेख व्यापकता और गहराई संकेत' १, पृ० २७२ । ह 
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भौमिता के तर्क पर साम्यवादी विचारधारा राजनैतिक बल-बूते के साथ प्रत्येक देश में प्रवेश 
करने के लिए श्रभी तक प्रयत्नशील है, हिन्दी में प्रगतिशीलता के पक्षघरों को, भारतीय मानस 
को अन्त तक सही रूप में न समभने के कारण, उसी का विरोध करने पर विवश होना 
. पड़ा | ऐसी विडम्बनाएँ अनेकशः मिलती हैं जो यह व्यंजित करती हैं कि साम्यवादी प्रगतिवाद 
सर्वात्मवादी छायावाद का विकसित रूप न होकर उसके प्रतिकूल विचारों वाली एक भिन्न 
दिशा से आने वाला आंदोलन था। किसी भी विचारशील व्यक्ति के लिए इस स्थिति को 
लक्षित कर लेना कठिन नहीं है | यों जंसा कहा जा चुका है प्रगतिवादी श्रालोचक इस बात के 
लिए प्रयत्नशील रहे हैं कि समस्त आयातित विचारों को येन-केन-प्रकारेण भारतीय संस्कृति 
की शक्तिशाली परम्परा के विकास के रूप में प्रस्तुत कर दें। डॉ० रामविलास शर्मा ने 
प्रगतिवाद को जहाँ एक ओर सर्वथा नूतन तत्त्वों से युक्त बताया है वहाँ उसे छायावाद 
के 'जन-हिंतेषो' 'सबल' तत्त्वों की विरासत' से भी जोड़ने का प्रयत्न किया है।? सारी 
संस्कृति श्रन्ततः मानव संस्कृति है, अतएव कुछ न कुछ सम्बन्ध और साम्य खोज. लेना किसी 
के लिए भी दुष्कर नहीं है परन्तु छायावाद और प्रगतिवाद के बीच आने वाले सन्धिकाल की 
मिली-जुली कविता के प्राय: अ्रनिश्चय-ग्रस्त स्वर से इसी की पुष्टि होती है कि यह परिवर्तन, 
मूल्य और अभिव्यक्ति दोनों की दृष्टि से, आरंभिक अवस्था में श्रारोपित और आकस्मिक ही 
'रहा। बाद में अवश्य नवोन्मुखता, ग्रहणशीलता और यथार्थ के बढ़ते हुए आग्रह ने उसे 
आत्मसात्‌ करते हुए संतुलित बनाने में सहायता प्रदान की । हिन्दी में प्रगतिवादी कविता की 
प्रगति पहले ही उफान के बाद बहुत मद्धिम हो गयी किन्तु उसके कारण खोज लेना कठिन 
नहीं हैं । 

प्रगतिवाद मार्कस्सवादी विचारधारा का साहित्यिक रूप है और उसकी सीमा में 
कविता ही नहों, साहित्य की सभी विधाएँ आा जातो हैं। कविता उसके लिए मुख्य नहीं 
थी । संरचनापरक गहरे साहित्यिक श्रर्थ में उसे कविता का आन्दोलन कहा भी नहीं जा 
सकता क्योंकि विषय-वस्तु और चितन के क्षेत्र में भारी क्रान्ति करते हुए भी उसने काव्य की 
सृजनात्मक अन्तप्रक्रिया में कोई विशेष परिवर्तन उपस्थित नहीं किया । भाषा का स्वर और 
कहने का ढंग भ्रवश्य बदला परन्तु वस्तु के अनुरूप अ्रभिव्यक्ति की दिशा में कोई आमूल 
क्रान्ति अथवा विशेष रचनात्मक उपलब्धि नहों हो सकी । हिन्दी में काव्य के नये ग्रभिव्यंजना- 
रूपों का जन्म अधिकतर या तो प्रगतिवाद के क्रिया-कलाप के पहले हो चुका था या उसकी 
समाप्ति के बाद हुआ । लोक-रूपों के ग्रहण की दिशा में किये गये प्रयत्नों का नाम लिया 
जा सकता है किन्तु ऐसे श्रपवाद बहुत नहीं मिलेंगे जिनसे पूर्वोक्त स्थापना का प्रतिवाद किया 
जा सके । प्रगतिवाद की शक्ति मुख्यतया पुरातन आदर्शवादी मनोवृत्ति को यथार्थवाद की शोर 
प्रवृत्त करने तथा अध्यात्मवादी मूल्यों के स्थान पर भौतिकवादी मूल्यों को प्रतिष्ठित करने में 
व्यय हुई और इस क्षेत्र में उसका योगदान भारतीय ही नहीं विश्वव्यापी स्तर पर अभूतपूर्व 
रहा हैं। आथिक और वर्ग संघंमूलक सामाजिक सम्बन्धों को प्रमुखता देकर जिस 'यथार्थ को 


१--संस्कृति और साहित्य, भूसिका भाग । 
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मार्क्सवाद ने सामने रक्‍्खा उसमें एक नये प्रकार के वर्ग-विहीन समाज के श्रादर्श की कल्पना 
निहित मिलती है । भ्रतएवं यह कहना कि प्रगतिवाद ने आ्रादर्शवाद से भ्रपने को सर्वथा मुक्त 
करके पूरी तरह यथार्थ की भूमि में प्रवेश कर लिया, उचित नहों है। उसने वस्तुत: एक 
नवीन आदर्शवाद को जन्म दिया जिसकी प्रमुख विशेषता यह थी कि वह भौतिक यथार्थ से 
असम्पक्त या विमुख नहीं था। भाव-बोध के स्तर पर देखा जाय तो छायावाद के अध्या- 
त्मोन्मुख वातावरण से प्रगतिवाद की यथार्थोन्‍्मुख चेतना बौद्धिक-दृष्टि से जितनी विपरीत 
लगतो है मानसिकतया उतनी प्रतिकूल सिद्ध नहीं होती । श्रादर्शशादिता और आवेग दोनों में 
प्रायः समान रूप से श्रन्तनिहित मिलते हैं । छायावाद सर्वात्मवादी मूल्यों के लिए जितना 
भावुक हो उठता था उससे कम भावुकता साम्यवादी एवं समाजवादी मूल्यों के प्रति प्रगति- 
शील कवियों में नहीं रही । यही कारण है कि प्रभिव्यक्ति की कोई गहरी समस्या प्रगतिवादी 
काव्य के आगे नहीं उठी तथा छायावाद के अनेक कवि प्रगतिवाद की ओर कुक सके । 
अनन्त के स्थान पर सानन्‍्त जीवन की कल्पना के कारण प्रगतिशील कबियों में प्रसंतोष की 
मात्रा छायावादियों से कहीं अ्रधिक मिलती हे । मूल्यों को चिंतन, आस्था और आत्ममंथन के 
स्तर पर कम, घोषणा, नारे और प्रचार के स्तर पर अधिक ग्रहर्म किया गया) | परिणामतः 
प्रगतिवादी कविता प्रायः एक उबाल का रूप होकर रह गयी और सुस्थिर आत्मसात्कृत 
प्रगाढ़ अनुभव-सम्पन्तता उसमें न आ सकी । ऐसी प्रगतिशील कविताएँ जो गंभीर रूप से मन 
को स्पर्श करती हुई स्थायी प्रभाव छोड़ने का सामर्थ्य रखती हों, बहुत कम लिखी जा सकी । 
प्रगतिवाद के एक प्रमुख व्याख्याता एवं आलोचना के प्रख्यात सम्पादक शिवदानर्सिह चौहान 
ने 'हिन्दी कविता का विकास' प्रदर्शित करते हुए प्रगतिशील कविता के विषय में जो विचार 
व्यक्त किये हैं वे अनुपेक्तणीय हैं । प्रगतिवाद के समर्थक कदर आलोचकों की तुलना में चौहान 
जी उदार श्रौर सौम्य दिखाई देते हैँ । उन्होंने मान-मूल्यों के प्रश्न से अपने को घनिष्ठ रीति. 
से सम्पृक्त रखते हुए भी प्रगतिवादी साहित्य की त्रुटियों को निःसंकोच निर्दिष्ट किया है। 
व्यक्ति-स्वातंत््य और उससे सम्बद्ध विचारों का उन्होंने खुल कर विरोध किया है श्रौर जनवाद 
का समर्थन भी उतनी ही शक्ति एवं स्पष्टता से किया है किन्तु फिर भी उम्रवादियों के आगे 
उनका मत बहुत उभर कर सासने नहीं आ सका । जहाँ काव्य का सम्बन्ध हैं वे उसके विषय 
में विशेष जागरूक रहे हैं । 'काव्यधारा' नाम से सन्‌ १६५४ में उन्होंने एक पुस्तक-पत्रिका 
प्रकाशित की जिसमें प्रगतिवादी कविता के विकास का सिंहावलोकन प्रस्तुत करने में अनेक 
लेखकों की सहायता ली गई है । उनका निजी मत विशेष उल्लेखनोय है.... 
उत्तर-छायावादी-युग के अनेक तरुण-कवि प्रंगतिवाद-प्रेरित नये जीवनादर्श और 

जन-मंगल के उत्साह भरे गीत गाते हुए सामने आये । इनमें नरेन्द्र शर्मा तो थे ही, शिवमंगल 


नननननननान नानक भनिका निभा 


१-- बस्तुतः प्रगतिवादियों ने लेनिन से प्रभावित होकर साहित्य को दलीय प्रचार 
का अंग तो बनाया पर लेनिन की सी व्यापक श्र उदार दृष्टि अ्रपने में समाहित न. 
कर सके । 


“डॉ ० शिवकुमार मिश्र, नया हिन्दी काव्य, पु० १६४ ।- 


छेायावादोत्तर कविता पं 


सिंह सुमन”, केदारनाथ अग्रवाल, त्रिलोचन, नागार्जुन, रांगेय राघव और रामदयाल पाण्डेय 
प्रमुख थे। अनेक छायावादी ढर के तरुण कवियों--शम्भूनाथ सिंह 'रसिक', विद्यावती 
'कोकिल' आदि--में प्रगतिशील विचारों की अनुगूंज सुनायी दी। गांधीवादी कवियों--- 
 सोहनलाल द्विवेदी, सुधीन्द्र श्रादि-आदि ने भी नये विषयों पर कविताएँ लिखों; यहाँ तक कि 
. चेतना से आक्रान्त अनेक प्रयोगवादी कवि--गिरिजाकुमार माथुर, गजानन माधव मुक्तिबोध, 
नेमिचन्द्र जेन, भारतभूषण श्रग्रवाल, शमशेरबहादुर सिंह, प्रभाकर माचवे, रामविलास शर्मा 
आदि---भी प्रगतिशील धारा से अप्रभावित न रह सके....दूसरे महायुद्ध के पाँच-छः वर्षों के 
बोच हिन्दी में प्रगतिशील कविता का ही सर्वाधिक जोर रहा। उस समय ऐसा लगता था 
कि इन महान्‌ सामाजिक आदर्शों की प्रेरणा हिन्दी काव्य में एक ऐसा युगान्तर उपस्थित कर 
रही हैं जिसका पूर्ण उन्मेष छायावाद-युग की तरह ही अनेक महान्‌ प्रतिभाश्रों के प्रस्फुटन से 
महिमाशाली बनेगा । लेकिन तरुण प्रगतिशील कवि स्वतन्त्र रूप से किसी नये काव्यादर्श का. 
 श्रभी सम्यक्‌ विकास भी न कर पाये थे कि उन्होंने राजनैतिक दलबन्दी की मतवादों और 
साम्प्रदायिक संकीर्णताओ्ों में पड़ कर श्रपनी काव्य-प्रतिभा को स्वयं ही कुंठित कर डाला ।.... 
भावना की समग्रता पुनः विश्यखलित हो गयी और कवि अपने दलगत विचारों की अनुभूति- 
हीन विवृत्ति करने लगे ।....इसके लिए विपरीत परिस्थितियों से अधिक इन तरुण प्रगतिशील 
कवियों की असामर्थ्य श्रौर असंवेदनशीलता ही उत्तरदायी है, जो उन्हें सत्य की उपलब्धि नहों 
होने देती, और संकीर्णा पथथों पर भटका देती है! । 

वास्तविकता के आकलन में प्रायः तटस्थ दृष्टिकोश रखते हुए भी यदि चौहान जी 
ने पूरी परिस्थिति को और गहराई से देखा एवं विश्लेषित किया होता तो प्रगतिशील 
काव्यान्दोलन की असफलता के लिए वे केवल उन्हीं कवियों को दोषी नहों ठहराते जिनके 
लिए उन्होंने 'तरुण! विशेषण का बार-बार प्रयोग किया है। प्रगतिशील कविता की ही नहीं 
प्रगतिवाद की समस्त विचारधारा की जो गति हुईं है उसका सर्वप्रमुख कारण मेरी दृष्टि में 
यही दिखाई देता हैं कि भारतवर्ष की राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक चेतना से वह अभी तक 
एकात्म नहों हो सका क्योंकि एक ओर उसे श्राग्रहपृ्वक आरोपित करने की चेष्टा की गयी 
दूसरी ओर विदेशी संकेतों पर उसे परिचालित किया जाता रहा। इसके लिए कवि उतने 
उत्तरदायी नहीं हैं जितने कि उसके प्रवत्तंक एवं आलोचक | 

प्रगतिशील आन्दोलन का इतिहास बहुत बड़ा नहीं है। १६३४ में पेरिस में ई० एम० 
फास्टर के सभापतित्व में जो अधिवेशन हुआ उसी से श्रनुप्रेरित होकर मुल्कराज आनंद भ्रादि 
साम्यवादी अंग्रेज़ी, उदू और हिन्दी के लेखकों की मिली-जुली जमात ने प्रेमचन्द के सभापतित्व 
में लखनऊ में १९३६ में एक अधिवेशन किया जिससे भारतीय प्रगतिशीलता का पहला चरण 
आरंभ हुआ । १६३८ में कलकत्ते के श्रधिवेशन में रवीन्द्रनाथ ठाकुर को सभापतित्व प्रदान 
किया गया । वे स्वयं उपस्थित नहीं हो सके पर उनका भाषरा पढ़ा गया जो प्रेरक एवं महत्त्व- 
पूर्ण था । प्रेमचन्द और रवीन्द्र के इत भाषणों से चिन्तन की जो रेखा उभरी उसका दिशा- 





१--क्राव्यधारा, पु० ४४ । 
२९ 


१२६ हिन्दी साहित्य 


. संकेत समाज की नयी रचना, जनवादी एवं लोकोन्मुखी भावना, वैज्ञानिक युक्तिवाद की सरांहनो 
तथा साहित्य में यथार्थ की भ्रवतारणा की श्लोर था। इसी वर्ष 'रूपाभ' में प्रगतिशील साहित्य 
का घोषणा-पत्र भी प्रकाशित हुआ | प्रेमचंद और रवोन्द्र न तो स्वयं साम्यवादी थे भौर न 
भौतिकवादी दर्शन ही उन्हें श्रभीष्ठ था, किन्तु वे हृदय से भारतीय संस्कृति के परिष्करण, 
पद-दलित और अधिकार-बंचित जनता के उन्नयन एवं साहित्य में नये विचारों के स्वागत के 
प्रक्षपाती थे। अतएव उन्होंने अपनी राष्ट्रीय दृष्टि से प्रगतिशील श्रान्दोलत का समर्थन किया । 
उन्हें प्रगतिशीलता शब्द से कोई मोह नहीं था । प्रगति का एरावत' भारतीय भूमि पर यहाँ 
- से चला और इसे ही भगवतशरण उपाध्याय ने “रवि ठाकुर और प्रेमचंद की राह” कहा 
है । वस्तुत: यह राह उनकी नहीं माकसं, स्टैलिन, लेनिन और माओश्नो की थी जो उत्तरोत्तर 
स्पष्ट होती गयी । इस आन्दोलन के विकास में बड़े-बड़े नामों को अपने से सम्बद्ध करते चलना 


और उन्हें प्री तरह अपनी विचारधारा का समर्थक बताना एक टेकनीक की तरह इस्तेमाल 


किया गया जिसका क्रम बाद में सँद्धान्तिक कट्टरता और राजनैतिक आग्रह के कारण उलट 
गया । अनेक नाम छिटक-छिंटक कर अलग होते गये और शआ्ञापस में ही लेखकों के बीच 
मतभेद बढ़ता गया जिससे संयुक्त मोर्चा बनाने की जरूरत पड़ी । ४२ और ४५३ में दिल्ली, 
“४७ और ५२ में इलाहाबाद और ४९ में पुन: लखनऊ, प्रगतिशील लेखकों के सम्मिलित 
केन्द्र बनें और भाषा एवं साहित्य की तरह-तरह की समस्याओ्रों के साथ वैचारिक द्वन्द्द के 
दृश्य भी उपस्थित होते रहे। लगभग दो दशकों में प्रगतिवाद के चढ़ाव-उतार का एक दौर 
पूरा हुआ जिसके बाद गति मंद पड़ गयी । अनेक घोषणा-पत्र प्रकाशित किये गये जिनकी 
शब्दावली का तुलनात्मक अध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता हैँ कि प्रगति किधर से किधर 
की हुई । द 
प्रगतिवाद के विकास-क्रम और प्रगतिशील कविता के स्वरूप-निर्माण पर सापेक्षिक 
रीति से विचार करते हुए “प्रगतिशील काव्य पर एक दुष्टि' शीर्षक निबन्ध में श्री ब्रजकिशोर 
चतुर्वेदी ने कुछ ऐसे तथ्यों की ओर निर्देश किया है जो संचक्षेपतः उल्लेखनोय एवं विचारणीय 
हैं ।! उनके अनुसार हिन्दी में प्रगतिवाद राष्ट्रीय कविताओं के भीतर से प्रकट हुआझा' हिन्दी 
में वगं-भावना का उदय भी राष्ट्रीय कविताओं के साथ हुआ । वर्ग-भावनाश्रों की ओर संकेत 
करने वाली कुछ कविताएं सन्‌ १६३२ से ही देश में फैल रही थीं ।” तथा छायावादी संस्कारों 
में पले हुए कवि को स्वयं कृषकों एवं श्रमिकों के जीवन के अनुभव न होने के कारण, केवल 
नूतन युग की माँग के स्वरूप प्रगतिवादी सिद्धान्तों का विवेचन इस संग्रह (युगवाणी) में पाया 
जाता है। जो क्लिष्ट भाषा में होने के कारण सहज बोधगम्य भी नहों है और इस पुस्तक को 
कविता' की अ्रथवा 'प्रगतिवादी कविता” को पुस्तक कहने में भी संकोच होता है । 

सन्‌ १६४० ई० से अब तक (१९५४) प्रगतिवादी कविता की धूम रही है और इस 
छोटे से काल को देखते हुए अभी इस धारा का शैशव-काल ही मानना पड़ता है। इसमें 
१६४० से १६४६ तक प्रगतिवादी काव्य झगड़े और भंझटों में फँसा रहा । इस काल की 
प्रधिकतर कविताएं नीरस, शुष्क, सिद्धान्तहीन एवं भारत में समय के प्रतिकूल भी थीं। सन्‌ 


१--अवलन्तिका १६५४, काव्यालोचनांक, पृ० २१०-२२८। 


छायावादोत्तर कविता क्‍ श्श्छ 


१६४० से १९४६ के श्रास-पास जो साहित्य प्रगतिवादी कवियों ने तैयार किया वह केवल 
रूस की विजय एवं मित्र राष्ट्रों की विजय-कामना करते हुए फासिस्ट-विरोधी नारों के 
अतिरिक्त और क्‍या हो सकता था। स्तालिनग्राद की लड़ाई पर लिखा गया रांगेय राघव का 
अजेय खंडहर' झौर शिवमंगल सिंह 'सुमन” का “मास्को अरब भी दूर है! ऐसी ही कृत्रिम 
रचनाए हैं । उन्होंने यह भी लिखा है कि कम्युनिस्ट पार्टी के पुनर्जागरण के साथ प्रगतिवादी 
काव्य ने भी आशातीत सफलता प्राप्त की तथा उस काल की रचनाओं के कारण एक 
विश्वचेतना श्राने लगी और विश्व-शक्तियों के संघर्ष की ग्रनेक प्रकार की ऋलक इन रचनाश्रों 
में मिलनी प्रारंभ हुई । 
इधर कुछ भ्रन्वेषकों एवं श्रालोचकों द्वारा प्रगतिशील कविता का विशेष अध्ययन, 
छायावाद तथा छायावादोत्तर समस्त हिन्दी काव्य-विकास के संदर्भ में तथा स्वतंत्र रीति से 
भी, अनेक रूपों में सम्पन्न किया जा चुका हैं। डॉ० शिवकुमार मिश्र ने नया हिन्दी काव्य 
नाम से प्रथम प्रकार का तथा विजयशंकर मल्‍ल ने 'हिन्दी काव्य में प्रगतिवाद' और उमेशचन्द्र 
मिश्र ने प्रगतिवादी काव्य” नाम से द्वितीय प्रकार का कार्य सम्पन्न किया है जो प्रकाशित हो 
चुका है। अन्यान्य समीक्षकों ने, जिनमें आचाय नंददुलारे बाजपेयी, प्रकाशचन्द्र गुप्त, डॉ० 
रामविलास शर्मा, शिवदानसिह चौहान, डॉ० धर्मवीर भारती, डॉ० नामवरसिंह आदि के नाम 
प्रमुख हैं, अपनी पुस्तकों एवं निबन्धों में प्रगतिवादी काव्य और उसके निर्माता कवियों के 
विषय में बहुत कुछ ऐसा लिखा है जो इस प्रवृत्ति के अध्येता के लिए अनुपेक्षणीय है। कुछ 
का मत व्यापक साहित्यिक दृष्टि-सम्पन्न उदार है, कुछ का दलीयता युक्त संकीर्ण और 
हठवादी । हंस”, 'रूपाभ, “नया साहित्य, 'काव्य-धारा',, “कृति, संकेत, उपमा' तथा ऐसी 
ही कई मान्य प्रगतिशील पत्रिकाश्नों एवं पत्रों में प्रकाशित लेख और कविताएँ ऐसी पर्याप्त 
सामग्री प्रस्तुत कर देती हैं जिससे साम्यवादी विचारों से प्रेरित प्रगति-काव्य का स्वरूप 
स्पष्टतया सामने ञ्रा जाता है । बहुत से प्रगतिवादी कवियों के सम्मिलित और स्वतंत्र कविता- 
संकलन भी प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें समग्र काव्यधारा के भीतर कुछ कवियों के स्वतंत्र 
व्यक्तित्व को पहचानना भी संभव हो गया है । उनके कतिपय उल्लेखनीय संकलन इस प्रकार 
सूचीबद्ध किये जा सकते हैं :-- 
 पंत--१. ग्राम्या' क्‍ 

निराला--२. नये पत्ते! ३. कुकुरम॒त्ता' 

अंचल---४. 'करील' 

नरेन्द्र--५. 'रक्तचंदन ६. अग्निशस्यथा 

गिरजाकुमार--७. “धृप के धान 

नागार्जुन--5८. “युगधारा' €. “सतरंगे पंखोंवाली' 

रांगेय राघव--१०. 'पिघलते पत्थर ११. “अ्रजेय खंडहर' 

शिवमंगलर्सिह सुमन---१२. “प्रलय सृजन” १३. “विश्वास बढ़ता ही गया! 

केदारनाथ अग्रवाल--१४. “युग की गंगा, १५. “लोक और झ्ालोक' _ 

इन कवियों के कुछ और भी संकलन इसी भावधारा से सम्पृक्त हैं तथा इनके साथ 


श्श्ष हिन्दी वाहित्य 


त्रिलोचन (धरती), शील (प्रंगड़ाई) श्रादि कुछ और कवि भी गिनाये जाते हैँ पर उनकी स्थिति 
श्रपेज्ञाकृत गौणा एवं सामान्य है। शमशेर की 'कुछ कविताएँ देख कर प्रगतिवादी संस्कारों 
की अ्रपेक्षा उनकी प्रयोगशीलता पर ही अधिक दृष्टि जाती है। मुक्तिबोध मेरी दृष्टि में हिन्दी 
के समस्त-प्रगतिशील काव्यों की श्रेष्ठठम उपलब्धि है। किसी में उनकी जंसी स्वप्नात्मक 
कल्पना-शक्ति और अन्तर्मन्थन की निविड़ता लक्षित नहीं होती । किन्तु उनका कवि व्यक्तित्व 
'तार सप्तक' में संग्रहीत कविताओं से उतना प्रकाश में नहीं श्राया जितना १६६४ में “चाँद 
का मुँह का ठेढ़ा है प्रकाशित होने के बाद । इस संग्रह की अनेक लम्बी नागात्मक' कविताएँ 
प्रगतिवादी आन्दोलन के दौर में लिखी गई थीं पर उनको वास्तविक प्रसिद्धि एवं मान्यता 
आन्दोलन बीत जाने के वर्षों बाद मिली । 

_ डॉ० शिवकुमार मिश्र ने अपने शोध-पग्रन्थ नया हिन्दी काव्य के पाँचवें अध्याय में 
'प्रगतिवादी काव्य” परं विशेष रूप से विचार किया है तथा पूर्ववर्ती आलोचकों के मतों को भी 
ध्यान में रखा है । उनके अनुसार राजनैतिक जागरूकता, साम्राज्यवादी प्रचारात्मकता, सक्रिय 
एवं क्रांतिकारी रोमांटिसिज़्म, सोहेश्यता, उपनिवेशवादी श्र पूँजीवादी व्यवस्था एवं शोषण 
का विरोध तथा समाजवादी यथार्थ का स्पष्ट चित्रण, शिल्प की तुलना में वस्तु की महत्ता 
का स्वीकरण, काडवेल के सामूहिक भाव के रूप में साधारणीकरण का ग्रहण, नेतिक-अ्रनेतिक 
का मान्य सिद्धान्तों के आधार पर सतर्क बोध, सामाजिक एवं राजनैतिक क्रान्ति के लिए साहित्य 
का हथियार के रूप में प्रयोग, व्यक्तिवादी, श्रहंवादी, यौनवादी साहित्य का तिरस्कार, धर्म 
भौर ईश्वर की अवज्ञा; किसान-मजदूर को विशेष सहानुभूति प्रदान करते हुए सीमित भ्रर्थ में 
मानवतावाद का समर्थन, इतिहास के प्रति सजगता, बुद्धिवादिता, रूढ़ि-विरोध और श्रर्थ प्रधान 
भोतिकवादी मूल्यों की प्रतिष्ठा तथा लोक-साहित्य के प्रति उन्मुखता प्रगतिवादी काव्य की 
प्रगति एवं कवि की मनोवृत्ति की सूचना देती हैं। निश्चय ही यह बातें प्रगतिवादी साहित्य _ 
की प्रमुख विशेषताएं कही जा सकतो हैं । उन सात प्रतिनिधि कवियों में जिनका उन्होंने 
स्वतंत्र रूप से श्रनुशीलन किया है डॉ० रामविलास शर्मा प्रथम और शील अन्तिम हैं । काव्यं 
विशेषण अधिक गंभीर नहीं हो सका है, तथापि उसकी सामान्य प्रकृति. का परिचय मिल 
जाता है । डॉ० रामविलास शर्मा (अ्रगिया बैताल) के एक अ्रपवाद को छोड़कर मुक्तिबोध, 
नेमिचन्द्र जते और भारतभषर अग्रवाल जैसे उस काल के घोषित प्रगतिवादी कवि भी संभवत: 
तारसप्तक में सम्मिलित कर लिए जाने के कारण उक्त सूची में समाविष्ट नहीं किये गये हैं । 
लगता है कि मिश्र जी की धारणा भी कुछ-कुछ अपने मान्य कवि शील की उनके नव प्रकाशित 
काव्य-संग्रह में व्यक्त धारणा के समान हैं।' शील जी तो पंत की - 'ग्राम्या' शौर अंचल की 
लाल चूनर में प्रगतिवाद खोजने को समीक्षकों का दृष्टि-दोष एवं विशुद्ध प्रमाद मानते हैं । 

यह धारणा कि भ्रपने अखिल भारतीय प्रसार के कारण 'प्रगतिवाद! को बाहर से 





१-- हिन्दी काव्य में तार सप्तक्षियों का इतिहास माक्संवादी विचारधारा को, उसके श्रपने 
मूल गुणों के प्रतिकूल भठकाने को साज्ञिशों का इतिहास है ।--लावा श्ौर फूल, 
(१६९७) पृ० ख । 


छायावादोत्तर कविता २३६ 


ढोई गई वस्तु नहीं माना जा सकता, तथ्यों पर आधारित प्रतोत नहीं होता ।' 'माक्सवाद- 
समाजवाद से प्रभावित होने के बावजूद भी वह भारतीय मिट्टी की ही उपज है” कहने से 
इसका प्रतिवाद नहीं किया जा सकता कि उसका बीज विदेशी है श्रौर न यह कर ही कि 
वह 'हिन्दी की गौरवशाली और प्रगतिशील साहित्यिक परम्परा का प्रारम्भ से हो चला 
आ्राता हुआ क्रम विकास है ।? आ्गत वस्तु या प्रभाव भी अन्ततः विकास-क्रम में समाहित हो 
हो जाता है, देखना यह होता है कि जो उसका वेशिष्टय है, विभेदक तत्त्व है, वह कहाँ 
आविर्भत हुआ और किस प्रकार साहित्य-प्रवाहु का भ्रंग बन गया। बाह्य तत्त्वों को अपनी 
चेतना के अ्रनुरूप आत्मसात्‌ करने की प्रक्रिया मानव-संस्कृति के विकास में निरन्तर चलती 
रहती हैं श्रतः विदेशी वस्तु को मूलतः देशी सिद्ध करने का श्राग्रह निरर्थक है । प्रगतिवाद के 
भ्रन्य अ्रध्येताओं ने भी प्रायः इसी संकीर्ण पद्धति का अनुसरण किया है।* 
प्रगतिवाद ने जहाँ हिन्दो कविता को अशरीरी और भ्रयथार्थ लोक के कुहा-जाल से 
बलात खींच कर वास्तविकता के चौराहे पर ला खड़ा किया वहाँ इस उपकार के प्रतिकूल, 
ऐसी अननुभूत, अनात्मसात, कृत्रिम वाणी को भी प्रोत्साहित किया जो न केवल कविता के 
स्तर तक बहुत कम पहुँच पायी वरन्‌ उस स्तर को रक्षित रखते वाले कवियों के मार्ग, में अ्रपने 
अ्रत्यधिक वस्तुपरक मृल्य-बोध और आरोपित त्वरा के कारण, बाधक भी बनी । कुछ उदाहरण 
द्रष्टव्य हैं :--- द 
१, काटो काटो काटो करलो, साइत श्रौर कुसाइत क्‍या है । 
मारो मारो मारो हँसिया, हिसा और अहिसा क्‍या है । 
--केदारनाथ श्रग्रवाल 
२. तुम भी रणचरणुडी बन जाओरो, 
में क्रान्तिकुमारी का अनुचर । 
--सुमन 
३. पड़ा में बंद जीवन में मुझे बाहर निकलने दो । 
मुझे जनता बुलाती है, बुलाता काल परिवर्तन । 
बुलाता है मुझे भवितव्य का सुन्दर सुखी जीवन | 
“अंचल 
४. फिर वह एक हिलोर उठी, गाओ्रो ! 
वह मजदूर--किसानों के स्वर कठिन हंठो, 
कवि हैं, उन्तमें अपना हृदय मिलाओं ! 
उनके मिट्टी के तन में हैं श्रधिक आग, हैं अ्रधिक ताप 
उनमें कवि हें ! अपने विरह-मिलन के पाप जला्रों ! 
काट बुर्जुवा भावों की थुमठी को, गाओ ! 
“-शमशेर 


१-- नया हिन्दी काव्य--प्र० १५२। द 
२--डसमेशचन्द्र सिश्व प्रगतिवादी काव्य' अनुक्रम ५ से १०। 


२३०. हिन्दी साहित्य 


५. हमको भी है ज्ञान विरह॒ का और मिलन का, 
आज हमारे सनन्‍्मुख और समस्याएं हैं । 
--गिरिजाकुमार 
केदारनाथ ने अत्यधिक आवेश हिसा और अ्रहिसा के इस संदेश द्वारा यगों से पल्लवित 
विवेक को क्षण मात्र में तिलांजलि देने का आह्वान किया, सुमन ने आशिक क्रान्ति को अपने 
रूमानी उन्मेंष में क्रान्तिकुमारी कह डाला, अंचल” किकिणी का स्वर सुनते-सुनते सहसा जनता 
की श्रावाज़ और समय को पुकार सुन कर स्वयं बाहर निकल श्राने के स्थान पर बाहर “निकलने 
दो' की दयनीय कामना कर उठे, शमशेर मजदूर-किसानों के स्वर में न तो पूरी तरह अपना 
हृदय मिला सके ओर न अन्य कवियों को वेसी प्रेरणा दे सके । 
बर्जवा भावों से बचने और विरह-मिलन को पाप समभने की बात भी उनके व्यक्तित्व 

की पूर्ण शक्ति से प्रस्फुटित नहीं हुई क्योंकि उसमें उदूं ग़ज़ल श्र प्रेमपरक अवसाद-विषाद 
की गहरी छाया मिलती है । माथुर ने विरह और मिलन को पाप न कह कर संभवतः अ्रधिक 
ईमानदारी प्रदर्शित की है उन्होंने केवल समस्याश्रों से सामना करने की बात कही है। यों 
उनके काव्य में भी 'सुमन' जैसी रूमानी क्रान्ति की भलक जगह-जगह मिलती है यथा-- 
'बाँह गोरी मनुजता का ध्वज बने । इन उदाहरणों से प्रगतिशील कविता के अन्तर्गत समाहित 
मनोभावों की विविधता एवं विचित्रता के साथ-साथ उनके सतहीपन का परिचय भी सरलता से 
मिल जाता है । जैसे गुप्त जी भारत भारती” में हाय' के द्वारा करुणा उपजाते हैं, कहों-कहीं 
प्रगतिशील कवि भी उसी मार्ग का भ्रनुसरण करता दिखाई देता है । सुमन” लिखते हैं--- 

हाय |! यहाँ मानव मानव में समता का व्यवहार नहीं है । 
. उनकी नयी आग है, नयी आग है । पंक्ति वाली कविता एशिया के नव जागरण की 
व्यापक अनुभूति और अभिव्यक्ति की श्रोजस्विता के कारण बहुत समय तक लोगों को प्रभावित 
करती रही, विशेषत: कवि सम्मेलनों में । कुछ कवियों ने स्वपरिचित एवं निकट से निरीक्षित 
प्रकृति के उपेक्षित अंचल के चित्रों को भी सरलता के साथ प्रस्तुत किया है जंसे केदारनाथ की 
इन क्तियों में--- 
एक बीते के बराबर, यह हरा ठिगना चना, 

बाँधे मुरेठा शीश पर, छोटे गुलाबी फूल का 

सज कर खड़ा है । | 
अधिकतर कवि साम्यवाद की नयी चेतना को अपनाने के क्रम में व्यंग्य प्रधान कविताएँ--- 
जो भ्रक्सर गाली-गलोज के स्तर तक उतर आती थीं--लिख कर अपनी प्रगतिशीलता का 
विशेष परिचय देते रहे | नागाजुंन और शील की अनेकानेक कविताएँ इसे प्रमाणित करती हैं । 

प्रगतिवाद ने सारी समस्याओ्रों का एक साथ समाधान करने की अ्रदुभुत साहसिकता 

के साथ ऐसा भ्रद्वितीय और प्रशस्त राजमार्ग दिखलाया कि उसकी प्रतिक्रिया में अनेक प्रतिबद्ध 
एवं प्रतिश्रुत कवि भी प्रयोगशील अज्ञेय के साथ मिल कर 'राहों के अन्वेषी” बनने को तैयार 
हो गये । प्रगतिवाद ने हिन्दी कविता को एक वैचारिक आ्ान्दोलन के रूप में प्री शक्ति के साथ 
यथार्थ की ओर उन्मुख किया किन्तु देश के निजी यथार्थ का भ्रामक या स्वल्प बोध होने के: 
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कारण तथा यथार्थ की अभिव्यक्ति के साहित्यिक रूप के प्रति बहुत ही 'डिक्टेटोरियल' और 
राजनैतिक रुख़ अपनाने से भी अ्रन्ततः परिणाम यह हुआ कि वह काव्य में किसी नयी तथा 
निजी अभिव्यंजना-प्रणाली के प्रवर्तत का उतना भी श्रेय नहीं पा सका जितना छायावाद को 
सहज ही प्राप्त हो गया । 

इसका गहरा कारण मेरे विचार से यह कि स्वतन्त्रता के लिए अहिसात्मक विधि से 
संघर्ष करने वाला देश भले ही उसे पाने पर प्री तरह स्वातंत्र्य का भ्रनुभव न कर पाया हो 
परन्तु वह इतना सचेतन तो हो ही गया है कि किसी वेचारिक पारतन्त्र की आतो हुईं श्राँधी 
को पहचान ले और अपनी सांस्कृतिक चेतना के अनुसार मूल्यों की स्थापना के एवं उनके 
पुनरन्वेषण तथा आ्राकलन के लिए नये सिरे से उन्मुख हो सके। माक्सवाद के अर्थ-प्रधान 
दन्द्रात्मक भौतिक दर्शन ने इस देश की समस्त दार्शनिक, श्राध्यात्मिक जिनज्ञासाश्ं एवं आकां- 
क्षाओं को, उनके समुचित रूपान्तरण, समाधान अ्रथवा बौद्धिक परिशमन के बिना ही, नितान्त 
निरर्थक, हेय तथा त्याज्य घोषित करने का आझ्राग्रह व्यक्त किया जिससे भारत का सांस्कृतिक 
स्वाभिमान विचलित हो उठा और युगवाणी में प्रगतिवाद के समर्थक कवि पंत जी को विवश 
होकर चेतावनी देनी पड़ी-- 


आत्मवाद पर हँसते हो भोतिकता का रठ नाम । 

मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम सवार कर चाम । 
किसी अन्य देश झर काल की परिस्थितियों में आविष्कृत सिद्धान्तों को अतिवाद और बौद्धिक 
जड़ता के साथ धार्भिकों जैसी कट्टरता का अनुसरण करते हुए भारत जैसे समृद्ध एवं गोरवपूणा 
सांस्कृतिक परम्परा वाले किन्तु युगों से परतन्त्र देश पर लागू करने के हठ का परिणाम यही 
हुआ कि तथाकथित क्रान्ति की लाल” ज्वाला श्रकाल में ही श्रपना तेज और आकर्षण खोने 
लगी । रूस और चीन के सैद्धान्तिक संघर्ष तथा राजनैतिक इन्द्र ने इस श्रान्दोलन को भारतवर्ष 
में न केवल राजनीति के ज्ञेत्र में खंडित कर दिया वरन्‌ प्रगतिशील साहित्तयिकों के वर्ग में भो 
विघटन आरम्भ हो गया । कविताञ्रों की विषयवस्तु और श्रभिव्यक्ति पर भी इसका प्रभाव 
पड़ने लगा जो स्वाभाविक था। देश की समस्याओ्रों का समाधान करने से पहले ही 'कल्पवृत्त' 
मरभाने लगा और उसकी दो शाखाएँ आपस में प्रहार कौशल प्रदर्शित करके जनोद्धार के 
स्थान पर आत्मोद्धार के प्रयत्न में विलीन होकर जनरंजन करने लगीं । चीनो आ्राक्रमण के 
द माझ्नो को गाली देते हुए नागार्जुन और शमशेर आदि ने जो कविताएं आवेश में लिखीं वे 


भो कम विचित्र नहीं लगीं । 


उपलब्धियाँ श्लौर सीमाएँ द 

प्रगतिशील साहित्य की सृष्टि हिन्दी में लगभग एक दशक तक बड़े व्यापक रूप से हुई और 
उससे पिछली और अगली दोनों पीढ़ियों के लेखक एवं कवि पर्याप्त गहराई के साथ प्रभावित 
हुए । भले हो रचनाओं में वह उतनी मात्रा में प्रतिबिस्त्रित न हो सकी हो जिसके अनेक कारर 
रहे हैं । प्रगतिवाद के श्रनेक विशेषज्ञ समीक्षकों ने उसकी उपलब्धियों और सीमाश्रों का तटस्थ 
रहने की चेष्टठा के स्राथ आकलन किया है। कुछ समीक्षक ऐसे भी हूँ जिनकी दृष्टि या तो 
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दोषों पर अधिक रही है या गुणों पर । नन्‍्ददुलारे बाजपेयी को 'माक्संवादी गणित और हिन्दी 
साहित्य में उसक्रे फलित रूप में समानता ढंढ़ निकालना कठिन कार्य! प्रतीत हुआ । उनके 
विचार से केवल आ्राथिक स्वतन्त्रता की लड़ाई जनवादी लड़ाई नहीं है ।!' एक कठिनाई उनके 
सामने आई कि 'मार्क्सवादियों के सर्वहारा सिद्धान्त के अनुसार वास्तविक कविता का सृजन 
सर्वहारा वर्ग ही कर सकता है। जो सर्वहारा वर्ग के बाहर हैं; बुद्धिजीवी है और वास्तविकता 
की अनुभूति रखते हैँ. उन्हें भी प्रगतिशील काव्यरचना का अ्रधिकारी नहीं माना जाता ।'* 
बाजपेयी जी ने यह बहुत ही महत्त्वपूर्ण और मौलिक प्रश्न उठाया है क्‍योंकि स्वयं प्रगतिवादी 
समीक्षकों में ही इस सम्बन्ध में मत-वपरीत्य रहा है जिसको देखकर उन्हें यह भी घोषित करना 
पड़ा कि 'साधारणता स्वतः काव्य का लक्ष्य नहीं हो सकती ।” वैसा मान लेने पर विगत युग 
के किसी कवि का मूल्यांकन करना कठिन हो जायेगा क्योंकि साधारणतः स्वयं सापेक्षिक वस्तु 
हैं । काव्य की शक्ति कवि के किसी वर्ग विशेष"से सम्बद्ध होने के आश्चवित रहती है यह निविवाद 
प्रमाणित नहीं है । डॉ० नगेन्‍्द्र की दृष्टि में हिन्दी के अधिकांश प्रगतिशील लेखक उस जीवन 
से दूर है जो उनकी प्रेरणा का मूल-ख्रोत है। केवल बौद्धिक सहानुभूति के बल पर शोषितों 
की पीड़ा को मुखर करने वाले या हजारों मील दूर लड़ने वाली लाल सेना के अ्भियान-गीत 
लिखने वाले कवियों की रचनाग्नों की प्राणवत्ता पर उन्होंने स्पष्टतः संदेह व्यक्त किया है ।३ 
प्रगतिशील वर्ग के भीतरी मोलिक मतभेद तथा सच्चे वेज्ञानिक दृष्टिकोण के झ्रभाव की ओर 
भी उनकी दृष्टि गयी है। हिन्दी के इन दोनों समालोचकों में प्रगतिवादी काव्य की सीमाश्रों 
के प्रति पर्याप्त सजगता मिलती है पर वाजपेयी जी में सहानुभूति की मात्रा अधिक हैं। प्रगति- 
शील कवियों का व्यवस्थित अ्रध्ययन अ्रधिकतर उनकी प्रेरणा से सम्पन्न हुआ | नामवर सिंह 
_ की प्रगतिवाद विषयक धारणाएँ द्विवेदी जी से ही नहीं उनसे भो प्रभावित हैं । पंत जी का 
छायावाद से प्रगतिवाद की ओर भुकना जैसे वाजपेयो जी को प्रिय नहीं लगा वैसे ही नामवर 
सिंह को भी वह अग्राह्मय ही बना रहा | उनकी दृष्टि में पंत जी जनभीर और 'समाज से 
कटे हुए व्यक्ति हैं ।* कुछ ही आगे उन्होंने पंत की बौद्धिक सहानुभूति' की सराहना भी की 
है और उसे उनकी ईमानदारी” का द्योतक माना है। कुछ ऐसी ही दोहरी बात उन्होंने 
प्रगतिवादी कविता के विषय में भी कही हैं। प्रगतिवाद' के सामाजिक यथार्थवादी दृष्टिकोण 
के कारण कविता में जितना परिवर्तन हुआ, उतना कहानी-उपन्यास के क्षेत्र में नहीं हुआ ।' _ 
यह कहने के कुछ ही बाद उन्होंने यह भी लिखा है कि 'कुल मिलाकर कथा-साहित्य के ज्षेत्र 
में प्रतिवाद कविता की श्रपेज्षा अधिक व्यापक्त और सफल हुआ, यह निस्सन्देह कहा जा 
सकता है ।” परिवर्त्तन को शक्ति एक जगह प्रगट हुई और सफलता दूसरी जगह मिली, इस 





१--नया साहित्य : नये प्रश्न, पूु० २१६-२१७।. 
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असंगति को अलंकार की कल्पना किये बिना स्वीकार करता कठिन दिखायी देता है। जिन 
बातों पर प्रगतिवाद गव॑ कर सकता है उममें उन्होंने स्वस्थ सामाजिक पारिवारिक प्रेम, स्फूर्ति- 
दायक वीरत्वव्यंजक स्वप्न-दरशिता, सहजता और गअ्रनगढ़ता का आकर्षण, व्यंग्यमयता, लोक- 
धुनों का छंद-विधान में समावेश तथा उद्देश्य की महानता श्रादि को परिगणित किया है । 
उनके अनुसार सौन्दर्य और शक्ति के मूल स्रोत के रूप में जनता” को प्रस्तुत करना प्रगति- 
शील समीक्षा की देन हैँ । प्रकारान्तर से उन्होंने स्वयं भी मात लिया कि 'मार्क्सीय सौन्दर्यशास्त्र 
का नाम प्रगतिवाद है। यह धारणा काडवेल के विचारों की शभनुगूंज मात्र है, किसी 
प्रगतिवादी समीक्षक की निजी उपलब्धि नहीं । मुझे बाजपेयी जी का यह कथन यथार्थ 
लगता है कि 'माक्संवाद के हिन्दी व्यास्याता काडवेल-जंसी साहित्यिक दृष्टि का भी 
निर्माण नहीं कर सके ।) डॉ० शिवकुमार मिश्र ने अपने शोध प्रबन्ध में प्रगतिवाद की 
विशेषताओं एवं प्रवृत्तियों का निरूपण करते हुए उसकी उपलब्धियों और सीमाश्रों को 
प्रकारान्तर से संकेतित कर दिया है तथा कुछ बातें स्पष्ट रूप से भी कह दी है पर वे 
सामान्यतया परिचित बातें ही हैं'। उमेशचन्द्र मिश्र ने -अ्रवश्य श्रपनी पुस्तक के अ्रन्तिम 
भाग में न केवल उपलब्धियों और सीमाओ्रों की चर्चा की है वरन्‌ प्रमतिवाद की संभावनाश्रों 
प्र भी विचार किया हैं)। उनका यह दावा कि 'हिन्दी कविता में साहित्य तथा जीवन. की 
प्रभिन्नता प्रथम बार प्रगतिवादी कविता के माध्यम से ही अपने दर्शन देती है ।” मुझे सही 
प्रतीत नहों होता क्योंकि इसमें साहित्य और “जीवन' दोनों को बहुत सीमित तथा पारि- 
भाषिक अर्थ में ग्रहण कर लिया गया है। प्रकृतिवादी यथार्थ के स्थान पर सामाजिक यथार्थ के 
_ चित्रण की बात अवश्य मान्य हो सकती है पर वरेण्यता की दृष्टि से ही, उसके आ्रात्यन्तिक 
निषेध के श्रर्थ में नहीं क्योंकि अनेक प्रगतिवादी कवियों ने भी प्रकृतिवाद एवं यथाततथ्यवाद 
को अपनाया है। अन्तश्चेतनावादी यथार्थ की ओर वे अवश्य उन्मुख नहीं हुए क्योंकि उसमें 
उन्हें ऐसे व्यक्तिवाद को गंध मिली जो समाज विरोधी प्रतोत हुआ । 


प्रयोगवाद - 

'छायावाद' की तरह 'प्रयोगवाद' नाम भी काव्य-प्रवुत्ति विशेष के विरोधियों द्वारा 
दिया नाम हैं जो प्रतिवाद किये जाने पर भी, उस समय के साहित्यिक वातावरण में व्याप्त 
वाद मूलक चेतना के कारण, व्यापक स्वीकृति पा गया । कहां भी गया है कि मात्र रूपाकारों 
पर प्रयोग करने वाली कविताप्रों को 'प्रयोगवाद नाम देने का श्रेय प्रगतिवादियों को हैं ।* 
यह रोचक तथ्य है कि इस शब्द के चल पड़ने पर श्राश्चर्य एक प्रगतिवादी आलोचक को ही 
हुआ क्यों कि प्रयोग” शब्द जैसे अंग्रेज़ी के 'एक्सपेरिमेन्ट' का हिन्दी पर्याय है वैसे 'प्रयोगवाद' 
का 'एक्सपेरिमेन्टलिज़्म' जैसा कोई समानान्तर आ्राधार नहीं हैं श्रौर न योरोप में वैसा कोई 





१--आलोचना, २श५वाँ श्रंक, पृ० १० । 
२---तया हिन्दी काव्य, पुृ० १६२-१८२॥। 
३--प्रगतिवादी काव्य, पूृ० २८८-३०६॥। 
_४--द० लेख--प्रयोगशील कविता का भविष्य, भ्वस्तिका, जनवरी, १६५४ ई०। 


श 


२३४ हिन्दी साहित्य॑ 


बाद ही चला ।! यह भी विचित्र है कि जिन्होंने प्रयोग को कविता में साधन माना वह प्रयोगवादी 
कहलाये और जिस वर्ग ने वादी मनोवृत्ति अपनाकर प्रयोग को साध्य घोषित किया वह, 
संभवतः अपने को तथाकथित प्रयोगवादियों से पृथक रखने की चेष्ठा में, 'प्रपद्यवादी' श्रथवा 
'नकेन! कहलाया ।* 
नलिनविलोचन शर्मा, केसरी कुमार और नरेश के प्रथम नामाज्षरों को लेकर 
बने नकेन' नाम के कविता संग्रह का प्रकाशन यद्यपि तार सप्तक' के अनेक वर्षों बाद 
हुआ तथापि जितनी योजना-बद्धता के साथ उसमें प्रयोगवाद का पक्ष लिया गया है वैसा तीनों 
सप्तकों में से किसी की भूमिका में नहीं । 'नकेत' के आरम्भ में 'प्रपद्य-द्वादश-सूत्री' 'फक्किका' 
समेत छपी है और अन्त में 'पसपशा' के अन्तर्गत 'प्रयोगवाद का वास्तविक आरम्भ १६३६-३८ 
में लिखी गई नलिनविलोचन शर्मा की कविताओं से माना गया है तथा 'प्रयोग-दश-सत्री' 
देकर अज्ञेय के विचारों की खुली आलोचना की गयी हैं । एक विडम्बना सूत्र नं० २ उपस्थित 
करता है जिसके अ्रनुसार 'प्रयोगवाद सर्वतन्त्र-स्वतन्त्र है, उसके लिए शास्त्र या दल-निर्धारित 
नियम अनुपयुक्त है ।' यह सूत्र स्वयं दल-निर्धारित नियमों का एक अंग हैं। कच्चा माल', 
एक मात्र सही नाम <दृक्‍्वाक्यपदीय प्रणाली “उत्कृष्ट केन्द्रण/ जैसे अनेक पारिभाषिक 
शब्दों के द्वारा श्रन्य सूत्रों में 'प्रयोगवाद” और “'्रपद्ययाद! की विशेषताएँ एक साथ प्रस्तुत 
की गयी हैं। इनमें से कुछ शब्द और धारणाएँ तो अवश्य प्रचलित हुई पर समग्र रीति से 
बिहार का यह श्रत्याग्रही प्रयोगवाद हिन्दी के व्यापक क्षेत्र में अ्रपतों मान्यता, एक आन्दोलन 
के रूप में, नहीं प्राप्त कर सका और ते उसका सूत्र-संचालक ही बन पाया । भाव 
प्रौर व्यंजना का स्थापत्य/ कह कर. प्रयोगवाद का अर्थ स्पष्ट करते हुए स्वनिर्धारित श्रन्य 
आ्राग्रहों को महत्त्व रहित भी बताया गया परन्तु परिणाम कुछ विशेष नहीं निकल सका। 
'प्रपद्ययाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि” के स्पष्टीकरण का प्रयास भी सफल नहीं हुआ क्योंकि 
उसमें भी नकेन' की बातों को ही प्रायः दोहराया गया है ।३ 
प्रयोगवाद के नाम से अभिहित कविता के स्वरूप को जानने के लिए उस काल की 
प्रन्य प्रकाशित कविताओं को छोड़कर श्रधिकतर तीनों सप्तकों को ही आधार बनाया जाता है 
क्योंकि उनके सम्पादक ने न केवल इक्क्रीस कवियों को एकत्र किया वरन्‌ उसके पास निजी 
सोन्दयं-दृष्टि और एक सजग कसौटी भी रहो है जिसका परिचय तीनों संकलनों तथा उनकी 
भूमिकाओं से स्पष्टतया मिल जाता हैं। सहयोगी प्रकाशन के रूप में 'तार सप्तक' का प्रथम 





१--हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ, पृ० ४३ | 
२--(४) प्रयोग का कोई वाद नहों हैं । हम वादी नहीं रहे, नहीं हैं । प्रयोग श्रपने श्राप में 
इृष्ट या साध्य नहीं है ।--३_ृसरा सप्तक, भूमिका, पृ० ६। 
() इन कवियों ने श्रपते वाद के लिए प्रपद्यवाद' का और नाम-संकेत के लिए 

नकेन का अ्रभिधय स्वीकार किया और इस प्रकार हिन्दी कविता को वह धारा 
श्रागे बढ़ी जो निःसंकोच प्रयोग को ही श्रपना साध्य मानती है।... 

क्‍ --नकेन, (१९५६), प्ृ० ११४। 

३--६० केसरी कुमार का लेख, श्रवन्तिका, काव्यालोचनांक, (१६५४), पृ० २५३१-५५ । 


छायावादोत्तर कविता स्व्प्ू 


संस्करण १६४३ ई० में छपा और द्वितीय संस्करण कुछ परिवृद्ध रूप में १९६६ में सामने 
आया । इसकी मूल-कल्पना, योजना, वास्तविक श्रेय तथा “महत्त्वपूर्ण कौन” इत्यादि के विषय 
में जो विवाद पिछले दिनों नेमिचन्द्र जैन आदि इसी में संकलित किन्तु अज्ञेय की ख्याति और 
प्रतिष्ठा से विक्षुब्ध कवियों द्वारा उठाया गया, नये संस्करर में समाविष्ट उनके वकक्‍तव्यों से 
उसकी भलक साफ़ दिखायी दे जाती है। शमशेर बहादुर सिंह ने भी अन्यत्र एक जगह लिखा 
है कि इसकी मूल परिकल्पना प्रभाकर माचवे और नेमिचन्द्र जेन की थी। नाम 'तार-सप्तक' 
प्रभाकर माचवे का सुझाया हुआ था। अज्ञेय जी से सम्पर्क बढ़ने पर योजना को कार्यरूप में 
सम्पन्न करने के लिए उसमें सम्पादन का भार उन पर डाल दिया गया |”) मूलतः यह संकलन 
केवल मध्य-प्रदेश के कवियों तक ही सीमित था । उनमें से दो कवियों के नाम हटाकर अज्ञेय 
ने डॉ० रामविलास शर्मा और गिरिजाकुमार माथुर को सम्मिलित कर लिया। मेरी दृष्टि 
में इतिहास के ऐसे उद्घाटन से इस बात पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता कि अज्ञेय ही उस श्रेय 
के वास्तविक श्रधिकारी थे जो उन्हें मिला । उनकी जैसी कविता की पहचान और समझ, 
सिद्धान्तवादिता तथा संतुलित-सतक लेखन-चमता तार सप्तक के गश्रन्य किसी कवि में नहीं 
थी । श्रागे चलकर यह स्वतः प्रमाणित हो गया । संकलित कविताओं को देखने से, माथुर को 
छोड़ कर, शेष सभी कवि माक्‍्संवादी विचारधारा से न्यूबाधिक रूप से प्रभावित दिखाई देते 
हैं। मुक्तिबोध की 'पंजीवादी समाज के प्रति, नेमिचन्द्र जेत की कवि गाता है, भारतभूषण 
की अपने कवि से” एवं 'जागते रहो', माचवे की “निम्न मध्य वर्ग', 'बीसवीं सदी” और 
दाउद्वास्तव्युते सवित्स्की सोयूज ! तथा रामविलास शर्मा की विश्व-शान्ति' शीर्षक कविताश्रों 
का स्वर स्पष्टतया साम्यवादी विचारों से श्रनुप्रेरित हैं। यहाँ तक कि स्वयं सम्पादक भी 
अपनी जनाह्वान' नामक पहली ही कविता को समाप्ति इन शब्दों में करता है । 
लाल आग 
द मेरे भावो गौरव का रथ है ।* 

काले पापों में! प्रतीक रूप से प्रवहमान होकर भी अज्ञेय की यह 'लाल आग उस युग की 
प्रचलित प्रवृत्ति से एकदम अ्रछती नहीं दिखायी देती । इस सबके श्राधार पर यदि यह कहा 
जाय कि संवेदना और दृष्टि का अन्तर होते हुए भी 'प्रयोगवाद का जन्म “'प्रगतिवाद की 
कोख से हुआ है तो कदाचित्‌ अत्युक्ति न होगी । इससे बहुत सी शभ्रान्तियाँ दूर हो सकती हैं । 
जसे प्रगतिवाद को समाज” और प्रयोगवाद को “यक्ति से सम्बद्ध करके परस्पर विरोधी रूप 
में फ़ार्मला बनाकर प्रस्तुत करना । मैं नहीं मानता कि प्रयोगवाद और उसके बाद की कविता 
को इस प्रकार समाज विरोधी कहा जा सकता हैं। व्यापक सांस्कृतिक दृष्टि से दोनों परस्पर 
प्रक भी हो सकते हैं भ्रोर हैं । हा 

स॒विदित है कि 'तार-सप्तक' की भमिका में काव्य के प्रति एक श्रन्वेषी का दृष्टिकोण 





१. चाँद का मुंह ठेढ़ा हैं, भूमिका-भाग, पृ० १६। 
२. तार-सप्तक, प्रथम संस्कररत, पृ० ७७ । 


२३६ हिन्दी साहित्य 


प्रपनाकर संकलित कवियों को 'राही नहों, राहों के श्रन्वेषी कहा गया भ्रौर 'कविता की 
कसौटी” को खोजने का संकल्प किया गया। प्रयोगशोलता को सबसे प्रमुख कसौटी मान कर 
कविता, जो शब्दों की मीनाकारी नहों है, के सागर में बूद को तरह खो जाने के प्रति श्राशंका 
व्यक्त की गयी तथा एक संग्रह में एकत्र होने का कारण स्कूल बद्धता का श्रभाव बताया 
गया। श्रपतती कविता के वक्तव्य में अ्ज्ञेय ने आधुनिक जीवन की एक बहुत बड़ी समस्या के 
रूप में भाषा की क्रमशः संकुचित होती हुई साथंकता की केंचुली फाड़कर उसमें नया, 
ग्रधिक व्यापक, अधिक सारगर्भित अर्थ” भरने की कठिनाई की ओर इंगित किया जो मेरे 
विचार से प्रत्येक नये कवि की वास्तविक समस्या है। प्रगतिवाद के धुश्राँंधार वातावरण में 
किसी कवि का ध्यान इस सूदछ्म बात की ओर नहीं गया इसीलिये उक्त बातें विशेषतः प्रयोग- 
शील अन्वेषी दृष्टि ही विभाजक रेखा बन गयीं और आगे उसी के आधार पर नये वाद का 
दोर चल पड़ा । यद्यपि यह भो सत्य है कि अपने प्रकाशन के बाद 'तार-सप्तक' अनेक वर्षों 
तक उपेक्षित पड़ा रहा। जब प्रगतिवादियों एवं उनके पत्षधर समीकज्षकों तथा आचाय॑ 
ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने प्रयोगवादियों पर तीखा और खुला प्रहार किया" और शज्ञेय का 
व्यक्तित्व उनकी आँखों में गड़ने लगा तब उसकी ओर साहित्यिक वर्ग का ध्यान गया और 
जगह-जगह उसका उल्लेख किया जाने लगा । दूसरा सप्तक' (१६५१ ई०) की भूमिका में, 
इन प्रहारों को दृष्टि.में रत कर, कतिपय ऐसी सैद्धान्तिक स्थापनाएँ की गयों जिनसे बहुत 
से. श्रापत्तिकर्ताओं को उत्तर मिल गया। प्रयोग का कोई 'वाद' नहीं होता, प्रयोग अपने 
श्राप में लक्ष्य नहीं है, लक्ष्य हे. साधारणीकरण, कवि का क्षेत्र रागात्मकता का क्षेत्र है 
पर उसकी अभिव्यक्ति की प्रणालियाँ बदल गयी हैं, तथ्य” रागहीन और सत्य' 
रागात्मक होता है, इसी प्रकार को महत्त्वपूर्ण स्थापनाएँ हैं। 'तीसरा सप्तकः (१६९५६ ई०) 
प्रयोगवाद के उतरतें ओर नयो कविता के चढ़ते दौर में प्रकाशित हुआ्ना । प्रत्येक शब्द 
को नया संस्कार देने और एक मात्र उपयुक्त शब्द की खोज” आदि को छोड़ कर 
उसमें न तो कोई महत्त्व की बात कही गयो है और न चयन को वह सजगता लक्षित होती 
है जो पूर्ववर्ती दोनों सप्तकों में थी । यदि कुल मिलाकर देखा जाय तो हर सप्तक में कुछ न 
कुछ ऐसे कवि मिल जायेंगे जो संकलित हो जाने के बाद प्राय: निष्क्रिय हो गये तथा प्रतिदान 
में श्रपनी मौन लेखनो की अ्रवशिष्ट स्याही प्रतिभा-पारखी सम्पादक की कीर्ति को ग्रपित कर 
गये । झ्ालोचकों ने बिना सक्रियता और निष्क्रियता का विचार किये भ्रधिकतर एक रूढ़ि के 
रूप में उन्हीं इक्कीस कवियों तक प्रयोगवाद की चर्चा को सीमित कर दिया जब कि. अज्ञेय- 
वृत्त के कवियों से बाहर भी प्रयोगशीलता को प्रवृत्ति व्यापक रूप से लक्षित होती रही जैसे 
लक्ष्मीकान्त वर्मा श्रादि के कृतित्व में जिसे वाद-मक्त 'नयी कविता” के द्वारा प्रतिष्ठा प्राप्त 
हुईं । 

तार-सप्तक के कवियों में रचना-सामथ्यं की दृष्टि से सबसे भ्रधिक सक्रिय अज्ञेय सिद्ध 
हुए और सबसे भ्रधिक निष्क्रिय नेमिचन्द्र जैन | रामविलास शर्मा की स्थिति नेमिजी से भ्रधिक 


१. आधुनिक साहित्य, दूसरा लेख, प्रयोगवादी रचनाएँ । 
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भिन्न नहीं कही जा सकती है यद्यपि उनका 'रूपतरंग”ः नामक एक संग्रह तक प्रकाशित हो 
चुका है। अपने जीवन-काल में मुक्तिबोध भी विशेष ध्यान श्राकर्षित नहीं कर सके किन्तु गहन 
अन्तिम संघर्ष और मृत्यु के उपरान्त प्रकाशित उनके सुप्रसिद्ध कविता संग्रह चाँद का मुंह टेढ़ा 
है! (१६६४ ई०) ने उन्हें ग्रकस्मात्‌ जो ख्याति प्रदान की उससे उनका कवि-व्यक्तित्व सहसा 
सम्माननीय और महत्त्वपूर्ण हो गया। मुक्तिबोध की कविताश्रों में जीवन-दृष्टि और वस्तु- 
चेतना प्रगतिवाद की, शिल्पगत जागरूकता प्रयोगवाद की और वातावरण एवं प्रेरणा नयी 
कविता की परिलक्षित होती हैं। उनके संग्रह की कविताएं १६९५४ से ६४ तक की हैं, यह 
तथ्य इस तेहरी परिणति को समभने में सहायता देता हैं तथा यह भी प्रमाणित करता है कि 
प्रयोगवाद के उन्मेष एवं विक्रास-काल में वे भी विशेष सक्रिय नहीं रहे। गिरिजाकुमार माथुर 
के 'धूप के धान' और 'शिलापंख चमकीले की कविताएँ एक मिली-जुलो स्थिति का ही बोध 
कराती हैं। कविकर्म के प्रति सजगता, संलग्नता और रचनाशीलता आ्रादि अनेक दृष्टियों से 
उनका स्थान शअज्ञेय के अ्नन्तर माना जा सकता है यद्यपि विचारों के ज्ञेत्र में वात्स्यायन जैसी 
सूक्ष्म पकड़ और गहरी चितन-शक्ति उनमें दिखायी नहीं देती। भारतभूषण अग्रवाल और 
प्रभाकर माचवे के भी देर-सवेर अनेक काव्य-संग्रह प्रकाशित होते रहे किन्तु उनमें से कोई 
ऐसा नहीं रहा जो काव्य की दिशा को मोड़ने का कार्य करता । तार सप्तक के सक्रिय कवि 
अ्रधिकतर युग-बोघ के साथ अपने को सचेष्ट रूप में सम्पुक्त रखने के लिए प्रयत्नशील दिखायी 
देते हैं । इस स्थिति से कुछ ऊपर उठ कर केवल भज्ञेय ही अपने कवि-व्यक्तित्व को सार्थक रूप 
में प्रतिष्ठित कर सके । “हरी घास पर क्षण भर', बावरा अहेरी', इन्द्र धनु रौंदे हुए थे, 
अरी ओ करुणा प्रभामय तथा आँगन के पार द्वार आदि अनेक महत्त्वपूर्ण कविता-संग्रह 
इसके प्रमाण हैं। अज्ञेय की आधुनिकता और उनके व्यक्तित्व को नकारने या उसे नीचे लाने 
के भी कई प्रयत्न हुए भौर हो रहे हैं किन्तु उससे उनके विवादास्पद होने का ही प्रमाण 
मिलता है, असमर्थता का नहीं । उन्होंने हिन्दी कविता के उस श्रान्तरिक संघर्ष से अपने को 
सबसे श्रधिक एकात्म कर दिया जिसे प्रयोगशीलता का सच्चे श्रर्थ में संवाहक एवं निर्धारक 
कहा जा सकता है | इसकी द्योतक उनकी कुछ पंक्तियाँ उल्लेखनीय हैं--- 
यह नहीं कि मैंने सत्य नहीं पाया है द 
यह नहीं कि मुझको शब्द भ्रचानक कभी-कभी मिलता है, 
दोनों जब-तब सम्मुख आते ही रहते हैं 
प्रश्न यही रहता है 
दोनों जो भ्रपने बीच एक दीवार बनाये रहते हैं 
कं 
कब केसे उनके अनदेखे 
उसमें सेंध लगा दूँ द 
या भर कर विस्फोटक उसे उड़ा दूँ।.. ्ि 
उनकी महत्ता शब्द और भश्रर्थ के अ्रसह्यअ्रन्तराल को दूर करने 
निरन्तर लगे रहने तथा दूसरों को इस समस्या के प्रति जागरूक 


कवि द रूप 
के प्रयत्न 


ये! ये! 
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बनाये रखने के कारण विशेष रूप से मान्य हुई। &(तारपप्तका के नवीन 
संस्करण के 'पुनश्च' में भो उनकी यह विशेषता स्पष्ट रूप से लक्षित को जा सकती है ।* 
दूसरे और तीसरे सप्तक के अनेक कवियों में भाषा को नया रूप देने की जो विशेष चेतना 
मिलती है, जैसा भवानी प्रसाद मिश्र, शमशेर बहादुर सिंह, रघुवीर सहाय, कुंवर नारायण 
प्रौर सर्वेश्वर दयाल सक्सेना इत्यादि के वक्तव्यों एवं रचनाओं से प्रकट है, उसका श्रेय बहुत- 
कुछ अज्ञेय की विचारधारा को ही हैं । 

भाषा ही नहीं व्यक्ति चेतना को भी अज्ञेय से विशेषतः जोड़कर देखा गया है और 
वह भी दूसरा सप्तक' के एक कवि द्वारा-- 

तारसप्तक का व्यक्तिवाद वस्तुतः शेखर की वेयक्तिकता का ही काव्यात्म रूप था । 

इस प्रकार हिन्दी का यह व्यक्तिवाद हमारे मन को प्रगति का मेरुदंड बन कर सामने 

ग्राया । तारसप्तक का कवि घोर अन्तमंखी हो जाता है और उसके कंठ से चोत्कारें फट पड़ती 
हैं । तारसप्तक में इन्हों 'चोत्कारों का प्राधान्य है । 

व्यक्तिवाद के छायावादी और प्रयोगवादी रूपों को अलग करने का यह प्रयत्न विचित्र 
दिखायी देता है क्‍योंकि इसमें एक शोर तो प्रयोगवाद को छायावाद से आगे मान कर उसके 
व्यक्तिवाद को समर्थित किया गया है दूसरी ओर उसको प्रंगतिवाद की सामाजिक चेतना के 
आगे अग्राह्म भी बताया गया हैं। अज्ञेय ने स्व-संकलित हरिनारायण व्यास के इस 
आरोप का कहीं खंडन किया हो ऐसा ज्ञात नहीं होता । उन्होंने प्रतिवाद न भी किया हो तो 
भी मुझे यह आरोप वास्तविक नहीं लगते क्योंकि मेरे विचार से सतही फ़ार्मूलाबद्ध यथार्थ 
को छोड़कर, अ्रनुभूति और विचार की सापेज्ञषिक स्वतन्त्रता के साथ, जीवन की विविधतामय 
अभिव्यक्ति 'तारसप्तक' की बहुसंख्यक कविताओं में हुई है। यह भी सत्य है कि इस दिशा 
में 'दूसरा सप्तक' उससे उत्कृष्टतर है। उसके सभी कवि परवर्ती विकास-क्रम में श्रधिक समर्थ 
और सक्रिय सिद्ध हुए । नयी कविता की विचार-भूमि ने उन्हें अपने कतित्व को प्रस्फुटित करने 
का पूरा अवसर दिया और वह उससे समृद्ध भी हुईं | तीसरे सप्तक के प्रथम तीन कवियों की 
तुलना में अ्रन्तिम तीन की स्थिति अधिक सशक्त दिखायी दी । मध्यस्थ का पर्यवसान साठोत्तरी 
कविता के विलगाव के आग्रह में हो गया जिसे उसकी रचनाएँ स्वयं ही प्रमाणित नहीं कर 
सकी । उससे कहीं अधिक विलग और आधृत्तिक मशीन-युग की चेतना का संवहन तो मदन 
वात्स्यायन की कविताश्रों में लक्षित होता हैं। कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि तीसरे 
सप्तक के कवि नयी कविता के व्यापक भावबोध से पृथक अपना कोई स्वतन्त्र ग्रस्तित्व रखते 
दिखायी नहीं देते । 

नयी कविता के उनन्‍्मेष और वाद-रहित मानवीय जीवन-दृष्टि तथा विकसित एवं 





१-- शब्द का ज्ञान--शब्द की श्रथंवत्ता की सही पकड़--ही कृतिकार को कृती बनाती 
है...लेकिन शब्द की श्रर्थवत्तर की खोज में शब्द की ऐतिहासिक श्रौर श्रर्थ की सामाजिक 
परख दोनों निहित है और भ्रर्थवान्‌ शब्द का संवेदन ( संप्रेघषण ) हो ही नहीं सकता 
बिना युग-सम्पुक्ति के । पृ० ३०८-३०९ | 
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परिष्कृत सौन्दयं-बोध ने प्रयोगवाद को दुरगति तक पहुँचने या बिखर जाने से बचा लिया । यही 
नहीं उसने उसके सार्थक तत्त्वों को नयी भूमिका प्रदान की तथा कला-चेतना और शिल्पगत 
सजगता के ग्रनेक पक्षों का उद्घाटन करते हुए उसे पूरी तरह आत्मसात्‌ कर लिया । 


नयी कविता तथा श्रन्य समवर्ती काव्य-प्रवत्तियाँ 

स्वातंत्र्योत्तर भारत में एक नये आरम्भ की कल्पना आथिक विषमताश्रों और सांस्कृतिक 
संक्राति के कारण सही रूप में सामने नहीं भ्रा सकी । उसे अनेकानेक विक्रृतियों ने घेर लिया। 
विश्वासपूर्यण निष्ठा, दृढ़ता और मूल्यबोध परक आन्तरिक संगति की अपेक्षा रिक्तता, विघटन 
एवं विसंगति के स्वर ही अधिक सुनायी देते रहे । कविता के भीतर पैठ कर वही स्वर धीरे- 
धीरे श्रात्म-मंथन, उत्पीड़न, क्रान्ति, विद्रोह व्यंग्य-विद्र प, अनास्था और विडम्बना की विचित्र 
अनुगंजें पैदा करते रहे तथा कभी-कभी ऐसा भी लगने लगा कि सहस्राब्दियों से जीवन को 
अखंड रूप से धारण और रक्षित किये रहने वाली श्रास्था, उदात्तता और व्यापक मानवीय 
हित की ओर, स्वार्थ के घेरे को तोड़कर, बढ़ने वाली सहज सांस्कृतिक प्रवृत्ति ही समाप्त होने 
जा रही हैं । अतः यह स्वाभाविक ही है कि कवि-कर्म कठिन से कठिनतर होता गया तथा 
कविता भी रंजनात्मक तटस्थ स्थिति को छोड़ कर युगीन यथार्थ के बीचोबीच श्राकर 
मानसिक संघर्ष की नयी स्थितियों में अपनी. शक्ति का परोक्षण करने लगी। बहुत-सी 
सीमाएं और वर्जनाएं अपने आप चरमराकर टूट गयीं, कुछ के लिए सच्चेष्ट प्रयत्त भी करना 
पड़ा । सुधारवाद की शिथिल मनोवृत्ति को त्याग कर उसने साग्रह परिवर्तत करनेवाली विद्रोह 
की कठोर प्रवृत्ति को मुक्त भाव से ग्रहण किया। मानव-मुक्ति की भावना से उद्भूत एवं 
निराला द्वारा पारिपोषित मुक्त छंद उसका प्रतीक बना और उसे व्यापक स्तर पर सहजपूरां 
स्वीकृति प्राप्त हुई। क्रान्ति की सीमा तक पहुँचे हुए असंतोष के खिंचावों श्ौर तनावों के. 
भीतर रहकर ही सुकुमार और स्निग्ध पक्ष भी अ्रपनी अभिव्यक्ति पाता रहा, पर वह जीवन 
के ठंढे लोहे जैसे कठोर इतर पक्ष की उपेज्ञा कभी नहीं कर सका और न उससे अ्रधिक महत्व _ 
पा सका । स्वातन्त््योत्तर भारत में नये सिरे से मूल्यों को साहित्यिक धरातल पर अन्वेषित 
करने की प्रवृत्ति 'राहों के अन्वेषरा से भी गंभीर सिद्ध हुई और प्रगति-प्रयोग से लेकर नयी 
कविता तथा उसके शनेकमुखी परिविस्तार तक की सारी विकास-रेखा उसी से परिचालित 
हैं । कवि के लिए विचार-भूमि से अ्रसम्पुक्त रह पाना संभव नहीं रहा और न उसे गोरव की 
वस्तु माना गया । उसकी वृत्ति उन तत्वों के प्रतिकार में विशेषतः संलग्न हो गयी जो जीवन 
के सहज प्रवाहमय रूप को विक्रृत, विच्छिन्न, रुद्ध और च्ञीण बनाते हैं। कवि की प्रतिक्रिया 
बहुधा 'बोौद्धिक' न होकर 'प्रातिभा होती हैं विशेष रूप से रचना के ज्िोत्र में प्रवेश करने पर 
विचार-भूमि स्वतः भाव-भूमि में परिणत हो जाती है। इस आन्तरिक रचनात्मक परिणति 
के साथ सांस्कृतिक विकास-क्रम में घटित होने वाली व्यक्तित्वमूलक परिणति की धारणा 
को मिला कर देखना आवश्यक हैं तभी नयी कविता के स्वरूप को समफक्रा-परखा जा सकता 
है । उपदेशात्मकता की मुद्रा आज के कवि की मुद्रा नहीं हैं भले ही शुद्ध कविता” के पारखी 
“दिनकर श्रब भो, गुप्त जी की परम्परा में, उपदेश को किसी न किसी रूप में कवि के लिए 
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आ्रावश्वयक समभते हों। नया कवि सिद्धान्त-कथन और वस्तु-वर्गान से ऊपर उठकर अपने 
अनुभव को सही, सशक्त और सांकेतिक रूप में संप्रेषित करना चाहता है । द 

'तयी कविता” के, सन्‌ १९५४ से १६६७ तक, लगभग एक-डेढ़ दशक के भीतर 
प्रकाशित शआ्राठ अंकों में लक्ष्मीकान्त वर्मा, सर्वेश्वर, कुबर नारायण, विपिनकुमार शअ्रग्रवाल और 
श्री राम वर्मा इत्यादि सात विशेष कवियों की कबिताएँ अज्ञेय, रघुवंश और विजयदेव नारायण 
साही जैसे जागरूक काव्य-मर्मज्ञों द्दरा लिखित 'परिचर्या के साथ प्रकाशित हुई जिनसे नयी 
दिशा का स्पष्ट संकेत मिला। अंधा-युग' के और “कनुप्रिया' जेसी भारती की विशिष्ट 
रचनाओं के अंश स्व-प्रथम 'नयो कविता” के अंक २ और ४ में क्रमशः प्रकाशित हुए जिनसे 
आधुनिक संवेदना को अभिव्यक्ति में प्राचीन पौराणिक आख्यानों के सफल और सशक्त प्रयोग 
का एक नया स्तर उद्धाटित हुआ । संचयन' स्तंभ के श्रन्तर्गत बंहुसंब्यक परिचित-श्रपरिचित 
नये कवियों की रचनाओं को स्थान मिला । बहुत-सी नवीन प्रतिभाएँ 'नयी कविता” के माध्यम 
से प्रकाश में आयीं । “किचित्‌ कविता” जसे झअटपटे शीर्षक से श्रभिहित अगर कहीं मैं तोता 
होता' आदि कई हल्की-फुल्की व्यंग्यात्मक कविताओ्रों नें लोक-रुचि की दिमागी काहिली और 
भुथरेपन को चीर कर विद्रोह का मार्ग सहसा अ्रधिक प्रशस्त कर दिया। अनेक पुरातन-पंथी 
विद्वानों ने भी 'नयो कविता' के प्रति अपना आाक्रोश व्यक्त करने के लिए 'किचित्‌ कविताश्रों' का 
सहारा लिया जिससे “नयी कविता” का उपहास तो नहीं ही किया जा सका, वे स्वयं उपहासास्पद 
श्रवश्य दिखायी देने लगे । क्योंकि जहाँ आघात करने का कोई अर्थ हो सकता था वहाँ उन्होंने 
आघात किया ही नहीं । जो कार्य बाद में अनेक प्रयत्न करने पर भी बहुतों के द्वारा संभव 
नहीं हो सका वह इन कविताओं की समझ और नासमभी के दन्द्र ने सहज ही कर दिखाया । 
'त्यी कविता” के पहले अंक की जितनी तीक्र प्रतिक्रिया हिन्दी जगत में हुई उतनी तब से श्रब 
तक कविता के क्षेत्र में विविध नामों से आरंभ किये जाने वाले किसी श्रान्दोलन द्वारा नहीं हुई । 
अनेक प्रयत्नों के बावजूद सच्चे अर्थ में श्रभी दूसरा कोई श्रान्दोलच सामने आया ही नहीं है । जों 
मूल्य-बोध विषयक प्रश्न अ्रभिव्यक्ति की समस्याएं तयी कविता ने उठायी उनकी व्याप्ति अभी तक 
बनी हुई है । लक्ष्मीकान्त वर्मा को रचनाश्रों में जो 'अजब-सा खुरदरापन, अनगढ़पन, व्याकृति' 
परिव्याप्ति मिली उसकी खोज हिन्दी कविता में श्रब भी की जा रही है । उनके द्वारा "नयी 
कविता के प्रतिमान' नामक पुस्तक में जो स्थापनाएँ की गयीं उनमें से श्रनेक की साथंकता श्रब 
भी निविवाद है। “नयी कविता” के तीसरे अंक में अर्थ की लय” की जो धारणा निष्पन्त की 
की गयी उसकी मौलिकता ने श्रनेक काव्यर्चितकों को प्रभावित किया और वह एक सजीव 
चर्चा का विषय बनी हुई है। प्रर्थ-संगठन के सूद्म आन्तरिक प्रवाह को लक्षित करने. से बहुत-सी 
ऐसी कविताएँ जो ऊपर से गद्यात्मक प्रतीत होती हैं, रूप-युक्त और संगत दिखायो देने लगती 
हैं । इसी प्रकार चौथे अंक में 'रसानुभूति और सहानुभूति” के बीच जो विवेक किया गया हैं 
वह आधुनिक साहित्य को समभने और मूल्यांकित करने में निश्चित रूप से सहायक हुआ है । 
'रस-सिद्धान्त' के घेरे में न आ सकने वाली कविता के सौन्दर्य-बोध की व्याख्या के लिए एक 
दिशा का निर्देश उससे मिला और हठवादी आचारयों को समुचित उत्तर भी प्राप्त हुआ जिसकी _ 
श्रनुगंज समीक्षा-साहित्य में अ्रभी तक सुनायी देती है। इसी तरह पाँचवें-छठें संयुक्तांक के 
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सम्पादकीय में ही कविता और भअ्रकविता' का प्रश्न उठाया गया तथा सातवें अंक में 'काव्य- 
बिम्ब' को समस्या शौर उसके स्वरूप पर काब्य में निहित दृश्य-तत्त्व पर बल देते हुए, भारतीय 
एवं पाश्चात्य काव्य-चिन्तत की सापेज्गषता में, निजी दृष्टिकोण से विचार किया गया जिसका 
परिणाम यह हुआ कि आज कविता मात्र की चर्चा में बिम्ब-विधान' को महत्त्व दिया जाने 
लगा । “आधुनिकता पर एक परिचर्चा सातवें अंक में ही प्रकाशित हुई जिसमें उसके श्रनेक 
महत्त्वपूर्ण पत्तों पर विविध लेखकों द्वारा मत व्यक्त किया गया। आठवें भ्रंक में 'नयी 
कविता : किसिम-किसिम की कविता' शीर्षक के भ्रन्तर्गत अनेक नामधारी लघु-पत्रिकाश्नों में 
व्यक्त होने वाली समकालीन कविता सम्बन्धी विचारधारा का परिदृश्यात्मक अवलोकन' प्रस्तुत 
किया गया । "नयी कविता की वर्तमान स्थिति! को समझने झौर कविता के नये प्रतिमान' 
खोजने का यत्न अ्रन्य परिचर्चाश्रों द्वारा इन्हीं भ्रंकों में किया गया । “नयी कविता” के पहले 
दो अंकों में मेरे सहयोगी रामस्वरूप चतुवंदी रहे और बाद के सभी अंकों में विजयदेव नारायण 
साही का योगदान प्राप्त हुआ । श्रीराम वर्मा और प्रमोद सिनहा भी सहायक बने । 

साही का सुदीर्घ किन्तु श्रपूर्ण लेख लघुमानव के बहाने हिन्दी कविता पर एक बहस' 
इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है कि उसमें छायावाद से अ्ज्ञेय तक' के संवेदनात्मक परिवर्त्तन 
को कविता के अ्रन्तरंग संदर्भ में विवेचित करने की गहरी चेष्टा की गयी है श्नौर उसके लिए 
'लघु' और महत्‌' के सम्बन्ध को आधार बनाया गया है । श्रौर भी अनेक लेख ज॑से माचवे का 
भारतीय भाषाओ्रों में नयी कविता : कुछ नोट्स' आदि विविध भंकों में छपे जिनसे हिन्दी 
कविता के पाठकों एवं आलोचकों का दृष्टिकोश व्यापक स्तर पर परिवर्तित हो गया धौर 
सामान्यतया जिन बातों से चौंकने-चौंकाने की प्रवत्ति होती थी उनसे परिचय, वैचारिक संपक्ति 
और ग्रात्मीयता का भाव उत्पन्न होने लगा। नयी अभिव्यक्ति और नये कथ्य के बीच का 
व्यवधान कम होता गया तथा युग्रीन आझ्रावश्यकता के रूप में एक सहज दृष्टिकोण से 
नवीनता को देखा जाने लगा । 

नयी कविता की ऐसी कौन-सी प्रमुख विशेषताएं हैँ जो उसे प्रयोगवाद से पृथक करती 
हैं भ्ौर आगे ले जाती हैं यह प्रश्त विचारणीय है । नयी कविता के संयक्तांक की पहली 
सम्पादकीय टिप्पणी 'नयें कवि का व्यक्तित्व श्रौर भज्ञेय जी” यहाँ उल्लेखनीय है क्योंकि उसमें 
विवश होकर नये कवि को अपना अनुवर्तो एवं गतानुगामी सिद्ध करने वाली, प्रथमतः “कल्पना” 
के ६१, €३ अंकों में प्रकाशित, कविताओं के मन्तब्य का मुझे सीधा विरोध करना पड़ा। 
भा, तू आ, हाँ, आ, मेरे पैरों की छाप-छाप पर रखता पैर, मिटाता उसे झ्रा तू दर्पस्फीतजयी ! 
मेरी तो तुके पीठ हो दीखेगी--क्या करूं कि में भागे हूँ और देखता भी आगे की ओर” जंसे 
कथन से नये कवियों के स्वाभिमान पर चोट लगी झौर हमें प्रतीक्षा न थी तुम्हारे आवाहन 
की, हम झ्ााये आवाहन के पूर्व ही नये भिन्न पथ से, जो तुम्हें अज्ञात था, जसा उत्तर भी उन्हें 
दिया गया ।" उसी प्रसंग में मेंने नये कवि के व्यक्तित्व को शब्दबद्ध करने की चेष्टा को । 





१. 'साध्यम' के मई १९६८ के प्रंक,सें इधर गंगाप्रसाद विमल ने भी शर्ञेय की 


घंवेदना को झ्राधुनिक मानने से इन्कार किया है। “7० १० 
५ 
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सार्वभौमिक दृष्टि, मनुष्य-मनुष्य के बीच की अविभेदकता एवं एकता का बोध, साहित्य मात्र 
की अ्रखण्डता की प्रतीति, संकीर्णता और परिधिमूलकता के स्थान पर उदारता और व्यापकता 
का वरण, सच्ची, खरी और ईमानदार अनुभूति पर आग्रह, अनुभूति और अभिव्यक्ति 
के बीच आन्‍्तरिक संवेदना-सूत्रों पर आधारित अधिकाधिक निकटता एवं सहजता 
लाने की चेष्टा, संवेदना को मानवीयता तथा मानव-समूल्यों के प्रति सतत्‌ जागरूकता, सामाजिक 
और व्यक्ति पक्ष का संश्लेषण, मित और संयत कथन की प्रवृत्ति, रोमान्टिकता से यथाथंवाद 
की शोर वैचारिक स्वतन्त्रता के साथ उत्तरोत्तर तीत्र गति, स्वाभिमान के प्रति सजगता, 
व्यंग्य और विद्रोह करने की शक्ति एवं सक्रियता आदि बातों को उसके घटक तत्त्वों के रूप में 
ग्रहण किया गया । इनमें से कुछ बातें अवश्य ऐसी हैं जिनसे प्रयोगवाद के आगे आने वाले 
उस कवि-व्यक्तित्व का परिचय मिलता है जो विविध प्रकार की काव्य-रचनाश्रों में भ्रब भी 
रूप ग्रहण करता जा रहा है। प्रयोगवाद में व्यक्तित्व की साथंकता और स्वतन्त्रता का जो 
बीजारोपय हुआ वह प्रारंभिक विकास की अवस्था में कच्चेषपन के कारण वैचारिक 
ग्जौर मानसिक एकात्मता नहीं ला सका। नयी कविता में ही आकर परिपक्‍वता के साथ 
बौद्धिक और मानसिक पक्षों के बीच सहज आत्मिक ऐक्य घटित हुआ्ना जिसमें वाद-वादिता 
अपने आप तिरोहित हो गयी । प्रगतिवाद की एकस्व॒रता के विरोध में प्रयोगों द्वारा विविधता 
लाने के प्रयोगवादी उद्देश्य से श्रागे बढ़कर अपने संदर्भ और परिवेश को सही रूप में पहचानते 
हुए अनुभूत सत्य के साज्ञात्कार की सजग चेष्टा और उसकी संतुलित अभिव्यक्ति कवियों के 
लिए विशेष उपलब्धि बन गयी । बाहरी प्रभाव जो श्रनुकृति की दिशा में ले जाते थे कृति की 
दिशा में प्रतिफलित होने लगे और उर्व॑रता तथा बिम्बात्मक कल्पना-विधान ने एक नये सौन्दर्य॑- 
बोध को जन्म दिया जिसमें श्रतिवाद बहुत कम मिलता है । 


द यदि नयी कविता की मुख्य विशेषताश्रों को सूची-बद्ध किया जाय तो वे कदाचित्‌ यह 
न । 
. ७ वादमूलकता, अतिवाद और आग्रह की कमी 
७ अभिव्यक्तिगत मुक्ति के उद्देश्य एवं आझ्रादर्श की काव्य में व्यापक प्रतिष्ठा तथा 
गद्य का काव्यात्मक प्रयोग 
७ कविता की रचना-प्रक्रिया के प्रति जागरूकता के साथ छंद-विधान आरादि में सर्वत्र 
उसके निजी अन्तरंग रूप और ढाँचे के सौन्दर्यपरक महत्त्व की मान्यता और शब्द- 
लय की श्रपेक्षा अर्थ-लय पर बल क्‍ द क्‍ 
७ प्रस्तुत ओर अग्रस्तुत के परम्परागत विभाजन का बहुधा तिरोभाव तथा जीवन्त 
अनुभव की संश्लिष्ट और समग्र रूप में प्रस्तुति लक्ष्य 
# प्रतीकात्मकता की अपेक्षा बिम्बात्मकता की प्रधानता तथा खंडित बिम्बों का 
विविध प्रकार से सफल प्रयोग... 


. # सामान्य के माध्यम से अ्रसामान्य की ग्रभिव्यक्ति, उपदेशात्मकता का सर्वया भ्रभांवे 
उदात्तीकरण के स्थान पर घनत्व और तीव्रता 


ख. 
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७ सत्य के उपेक्षित असाधारण एवं सूक्ष्म पक्षों को काव्य-बद्ध करने की प्रवृत्ति 
७ कला-चेतना में परिष्कार की अपेक्षा प्रामारिणषकता की मृल्य-बृद्धि 
७ कथन में अनेक नाटकीय विधियों का समावेश किन्तु झ्रनुभव की नाटकीयता शअ्रथवा 
अभिनय परकता से प्रायः मुक्ति 
७ अनारोपित रीति से स्वत: सामाजिक दायित्व का अनुभव करने वाले, मूल्यान्वेषी, 
५ व्यक्तिचेता, नये मनुष्य अ्रथवा नये मानव-व्यक्तित्व का धर्मनिरपेज्ष मानववादी 
विचार-भूमि पर उदय 
७ पोरारशिक प्रतीकों एवं मिथकों में नवीन व्यंजना-शक्ति तथा भ्रर्थ-गरिमा का 
इहलौकिकता की सहज स्वीकृति के साथ अ्रभिनिवेश 
७ बोद्धिकता और परिवेश के प्रति जागरूकता का आधिक्य तथा व्यंग और विद्र प 
के माध्यम से गहरे असंतोष की अभिव्यक्ति बहुचचित 'लघुमानव” और “क्षण के 
महत्त्वः की धारणाओं की कटु आलोचना करते हुए कुछ समोक्षकों द्वारा नयी 
कविता को लोक-मंगल से विरत सिद्ध करने को चेष्टा की गयी। आचार्य नन्ददुलारे 
वाजपेयी जैसे गएयमान्य समालोचक ने जिस प्रकार प्रयोगवाद पर प्रह्मर किया था 
वैसे ही नयी कविता पर खड़गहस्त होते हुए आलोचना” (अंक २०) के सम्पादकीय 
में उसे छदमनामधारिणी, वेशिष्ट्य विहीन, श्रराष्ट्रीय, संस्कारच्युत, सीमित, 
संकीर्णा, तबकापरस्त, क्रत्रिम विषाद की आड़ में श्रविचार और अनैतिकता का 
पोषण करने वाली, भूठी विभीषिका में पड़े हुए रोते-कराहते बाबुओों की क्षुद्र 
अभिलाषाओ्रों, चिताओ्रों एवं तृष्णाओं से भरी, पाश्चात्य श्रात्म विज्ञापन की प्रथा 
से दृषित, श्ात्म पीड़ामय, संयम शालीनता एवं दायित्व से रहित और क्रमागत 
काव्य-पद्धति से विलगाव रखने के कारण हिन्दी के विकास का आगामी चरण कहें 
जाने के नितान्त अनुपयुक्त घोषित कर दिया । उनके इत आरोपों का सशक्त प्रति- 
वाद आचार्य श्री की कछृपा-दृष्टि' शीषंक से नयी कविता के चौथे अंक के 
_ सम्पादकीय में किया गया । उसका उस समय जो भी प्रभाव पड़ा हो किन्तु यह 
सत्य है कि अपने देहावसान से पूर्व, नयी कविता पर “धर्मयुग (अगस्त १६६७) 
में उनकी जो लेख माला प्रकाशित हुई उसका स्वर स्पष्टत: ओर काफो बदला 
हुआ दिखायी देता है।' 

. १--थे लथे कवि विचारों को भूमिका पर बड़े-बड़े विदेशी नाम लेते हैं....परन्तु 
ग्रपनी रचनाओं में श्रधिकतर स्वदेशी भूमिका पर ही बने रहे हैं ।....पह काव्य रचना 
किसी वाद विशेष का प्रतिरूप बनने से बच गयी है ।....लम्बी कविताओं में वेचारिकता, 
बौद्धिकता, मनोवेज्ञानिकता, ऊहापोह, शिल्प-सौन्दय्य की प्रतिष्ठा के नवीन आझ्ाधारों को 
लेकर भी नये कवियों ने भारतीय चिन्तना का सम्मान किया है !....नयो कविता में क्रमशः 
एक ससरसता ञ्रा रही है। और यह समरसता भारतीय काव्यर्नचतन, दर्शन श्रौर विचार- 
धाराओं के योग से बन रही है | ..सेक्यूलरिज्म एक व्यापक विचार-दृष्टि है। उसी का 
साहित्यिक रूपान्तर नयी कविता के मानववादी स्वरूप में प्रतिबिबित हुआ है ।... नयी 
कविता शिलपोन्मुखी हे वललन्‍ धर्म युग, २७ श्रगस्त, १९६९७, पे २१२ तथा २२ 
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२४४ . हिन्दी साहित्य . 


: बाजपेयी जी ने नयी कविता को समुद्ध करने वाले प्रमुख कवियों में ग्रज्ञ य, भारती, 
गिरिजाकुमार माथुर, मुक्तिबोध, शमशेर, नरेश मेहता, कुंवर नारायण, जगदीश गुप्त; 
दुष्यन्त कुमार, केदारनाथ सिंह तथा नलिन विलोचन शर्मा आदि को परिगणित किया है। 
शमशेर को प्रयोगवाद के 'प्रगतिशील सम्भाग' के रूप में स्वीकार करते हुए मुक्तिबोध को 
(संतुलित मार्क्सवादी' नकहकर “वैयक्तिक प्रतिक्रियाश्रों का श्रभिव्यंजक कवि' बताया है । वस्तुतः 
मुक्तिबोध की तुलना में शमशेर कहीं भ्रधिक अन्तमुंखी प्रवृत्ति के कवि हैं । मुक्तिबोध में बहि- 
मुखी प्रवृत्ति भी पर्याप्त शक्ति के साथ मिलती है जो मार्क्सवाद की मुख्य विशेषता है । नये 
काव्य की प्रबन्धात्मक उपलब्धियों के रूप में 'चिन्ता' (अज्ञ य), 'अंधायुग। (मारतो), संशय 
की एक रात (नरेश मेहता), आत्मजयी” (कुंवर नारायण) श्ौर एक कंठ विषपायी' 
(दुष्यन्त कुमार) का वाजपेयी जी के लेख में गौरव के साथ उल्लेख मिलता हैं । 'प्रयोगवाद 
का जितना प्रतिवाद स्वयं नये कवियों ने किया हैं उतना शायद ही किसी अन्य ने किया हो' 
स्वयं ऐसा मानते हुए भी उन्होंने प्रयोगवाद ओर नयी कविता को एक साथ रख कर विचार 
किया है जो उपर्यक्त विवरण से स्पष्ट है । यही नहीं निष्कर्ष रूप में उनका सुझाव नयी 
कविता” को 'प्रयोग-शिल्पो काव्य कहने का भी है जो न तो उपयुक्त कहा जा सकता है न 
. श्रब उसकी सर्वग्राह्मता सम्भव है । नयी कविता नाम में जो भ्रर्थवत्ता है उसका अंशमात्र 
भी इस तरह सुभाये गये कृत्रिम नामों में नहों मिलता । भारती की कनुप्रिया', गिरिजाकुमार 
का अ्रंशतः प्रकाशित 'पृथ्वीकल्प', राजेन्द्र किशोर का 'मन्वन्तर' और राजकमल चौधरी की 
“कंकावती' एवं 'ुक्ति-प्रसंग' यद्यपि वाजपेयी जी द्वारा उल्लिखित नहीं हुए तथापि इनकी 
धनेकमुखी विशेषताओं पर विचार किये बिना नयी कविता की स्वरूपगत विविधता एवं 
काव्य-शक्ति का सही मूल्यांकन नहीं किया जा सकता प्रबन्धात्मकता के संदर्भ में तो इनका 
उल्लेख करना ही होगा । नयी कविता के प्रमुख कवियों के ऐसे भ्रनेक काव्य-संग्रह मिलते हैं 
जिनका महत्त्व उक्त रचनाओ्रों से कम नहीं कहा सकता । उदाहरण के लिए “चाँद का मुंह 
टेढ़ा है. (मुक्तिबोध) इसी प्रकार का महत्त्वपूर्ण संग्रह है जिससे नयी कविता के 
एकान्वित यथार्थ-बोध श्लौर कल्पना-वचित्र्य का सम्यक परिचय मिल जाता हैं। एक दृष्टि से 
यह कहना भी अ्रसंगत नहीं होगा कि स्फुट छोटी कविताओं में नथी कविता को सक्रियता तथा 
झ्रान्तरिक उवं रता अधिक प्रस्फुटित हुई है जिसके परिचय के लिए गत दो दशकों की विविध 
पत्र-पत्रिकाएँ, उनके विशेषांक, वाधिक चयन, बहुसंख्यक कविता-संकलन और अनेक प्रकार 
की व्याख्याएँ तथा कवि-वक्तव्य ही प्रमुख आधार हैं । सबका उल्लेख तो यहाँ संभव नहीं है. 
पर कुछ का निर्देश अवश्य किया जा सकता है। मात्र कविता से सम्बद्ध पत्रिकाओं में नयी 
कविता के अतिरिक्त “कविता”, कवि, आधुनिक कविताएँ, प्रारम्भ', वविविधा' और इधर 
अग्रकविता', विद्रोही पीढ़ी श्रादि की विशेष चर्चा रही हैं तथा कविता के स्वरूप परिवर्तन की 
चेतना को जगाने में इनका योगदान भी रहा है ।एक ही “कविता” या "कविताएँ नामधारी अनेक 
पत्रिकाएँ मिलती हैं । प्रान्त-मेद और सम्पादक-भेद से हो उनको अलग किया जा सकता है । 
नयी कविता नाम से भी कई अन्य संकलन या गोष्ठी-विवरण प्रकाशित हुए । श्रभी हाल ही 
में नई कविता” नामक एक ऐसा लघु संकलन सामने आया जिसमें आकाशवाणी से प्रसारित 
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नयी कविता विषयक वार्ताएँ तथा कुछ स्फुट कविताएँ भी समाविष्ट की गयी हैं । संस्कृति 
३२ को नई कविता अंक” नाम दिया गया है तथा उसमें भी १६६८ तक नयी कविता के 
विविध पन्षों पर होने वालो चर्चा और कुछ कविताएँ समाहित हैं । 

-. हिन्दी में आ्राधुनिक कविता के विविध रूपों तथा उनसे सम्बद्ध विचारों एवं श्रवृत्तियों 
को जिन मिश्रित सामग्री देने वाली पत्रिकाओ्रों ने प्रकाशित किया उनमें 'भारतो, 'नईधारा', 
लहर', ज्ञानोदय', 'कल्पता', माध्यम', आधार, “उत्कर्ष, “रूपाम्बरा, ' प्र्थ', संज्ञा, 
'क्ृति', कृति-परिचय', युयुत्सा', 'क ख ग', अकंथ' इत्यादि का स्मरण आता हैँ। विशेष 
संकलनों में 'निकष' 'संकेत' तथा हंस! झ्रादि की ओर दृष्टि जाती है जो अर्धवार्षिक या 
वाधिक रूप में छपे फिर भी अधिक समय तक न चल सके । इनमें निकरष” का स्थान अधिक 
. महत्त्वपर्णा है क्‍योंकि वही प्रेरक था ! उसमें समसामयिक कविता को समाविष्ट करने का मोह 
उसी तरह संवरण नहीं किया जा सका जैसे आलोचता' के नामवरीय अंकों में । वस्तुतः आज 
भी साहित्यिक मानस में घटित होने वाले परिवर्तनों एवं आन्दोलनों का संवहन मूलतः कविता 
ही कर रही है। परिमाण और प्रभाव-क्षेत्र के सीमित हो जाने पर भी उसकी प्राथमिकता 
अभी तक खंडित नहीं हो सकी है । नयी कविता के दौर में प्रकाशित व्यक्तिगत काव्य-संकलनों 
की संख्या पत्र-पत्रिकाओरों की तुलना में कहीं अधिक है और उनके श्रन्तर्गत कविताश्रों के स्वरूप, 
वस्तु विन्यास और अभिव्यक्ति-विधान की विविधता भी बहुत मिलती है। कवि-नाम के साथ 
कुछ महत्त्वपर्णा संकलन नोचे उल्लिखित किये जाते हैं । प्रकाशन की दृष्टि से इनमें बहुत से 
प्रसिद्ध कवियों के संग्रह बाद में मुद्रित हुए 

. शभशेर--कुछ कविताएँ; मुंक्तिबोध-- चाँद का मुंह टेढ़ा है, भवानीप्रसाद मिश्र--- 
गीत फ़रोश, चकित है दुःख; हरिनारायण व्यास--मृग और तृष्णा; रघुवीर सहाय-- 
आत्महत्या के विरुद्ध; शम्भूनाथ सिह-- माध्यम में, खंडित सेतु”, प्रभाकर माचवे-- 
स्वप्न भंग, मेपल'; बालकृष्ण राव-- अ्रद्ध शेली ; गिरिजाकुमार माथुर--शिला“पंख चम- 
कौले', 'जो बंध नहीं सका; भारतभूषण--ओ अ्रप्रस्तुत मन; भारती--ठंडा लोहा', 
सात गीत-वर्ष ; जगदीश गुप्त--नाव के पाँव, 'शब्द-दंश, हिम-बिद्ध; नरेश सेहता-- 
“वन पाँखी सुनो, बोलने दो चीड़ को; सर्वश्वर--बाँस का पुल”, एक सूती नाव; शक्कुन्त 
साथर---चाँदनी-चूनर , श्री कान्त वर्मा--भटका मेघ, 'माया-दर्पण; कंवरनारायण-- 
“चक्रव्यूह , परिवेश : हम-तुम ; बीरेन्द्र कुमार जंन--भअनागता की आँखें; 'यातना का सूर्य- 
पुरुष; विजयदेव नारायण साही--मछली घर; लक्ष्मीकान्त वर्मा : विपिन--धुएँ की 
लकी रे, देवराज--उवंशी ने कहा, इतिहास-पुरुष';. राजेनख्रकिशोर--वैयक्तिक'; 
शिवचन्द्र शर्मा--कविताएं शिवचन्द्र शर्मा की; कैलाश वाजपेयी--देहान्त से हटकर, संक्रान्त' 
ग्रशोक वाजपेयी-- शहर अब भी सम्भावना हैँ; दुष्यन्त कुमार --सर्य का स्वागत । 

नयी कविता की प्रायः सभी प्रवृत्तियाँ या उपधाराएँ ग्रपनी विशेषताओं और वेचित्र्य 
के साथ इन कृतिकारों की क्ृतियों में परिलज्षित की जा सकती हैं तथा प्रयोग के बाद नयी 
कविता के अ्रसंकट किन्तु एकान्वित रूप की भी पहचान की जा सकती हूँ । गीतों को नवी 
कविता के प्रभाव से “नवगीत” या नये गीत' का रूप मिला जिसमें नयी कविता का मुहावरा, 


२४६ .. हिन्दी साहित्य _ 


उसका सीधापन, यथार्थ और व्यंग्य की शअर्न्तवर्ती चेतना, रोमान्टिक उन्मेष को मर्यादित करके 
गीतितत्त्व की पूरी सम्भावनाओ्रों के कलात्मक उपयोग की चेष्टा स्पष्ट भलकतो हैं। ठाकुर 
प्रसाद सिंह का वंशी और मादल', वोरेख् सिश्रव का अभ्रविराम चल मधुवंती', ्षेम' का 
त्तीलम ज्योति और संघर्ष , उम्राकान्त मालवीय का मेंहदी और महावर' तथा 'अ्रमर' का 
'खोन्द्र भ्रमर के गीत” इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं। 'नीरज' का गीत और शअ्रगीत' 
तयो कविता को कवि सम्मेलनों गीत से जोड़ने का कृत्रिम प्रयास मात्र है। भवानोप्रसाद मिश्र 
ने गीत-फरोश' नामक अपनी सुप्रसिद्ध कविता में गीत बेचने पर जो तीखा व्यंग्य किया है 
पेशेवर गीतकार उसकी छाया भी न छू सके प्रत्युत उसमें निर्दिष्ट विडम्बना के सटीक उदा- 
हरण बन कर रह गये । भले ही उन्होंने गीत के पक्ष में दुनिया भर के तर्क जुटाने की चेष्टा 
की हो अपने कृतित्व से वे उसके द्वारा नयी कविता की मुक्त अभिव्यक्ति के प्रवाह को रोक 
न सके । विधा के रूप में गीत श्रपवाद बन कर ही स्थित रह सका और अब 'अ्रकविता' के 
समानान्तर अगीत' तथा 'ऐरसटी कविता के अनुरूप 'ऐश्टी गीत” को कल्पना की जाने लगी 
है । जिससे गीत का भीतरी ढाँचा इतना टूट गया हैँ कि बहुधा उसे पहचानना भी सम्भव 
नहों रहा ।) डॉ० शम्भूनाथ सिंह, डाँ० रामदरश मिश्र, झम प्रभाकर, बालस्वरूप राही, उदय- 
भान मिश्र, केदारनाथ सिंह आदि ने अनेक प्रकार से, भाषातीत गज झ्रादि का आधार लेकर 
गीत की शक्तित और सम्भावनाओ्रों को उजागर करने का यत्न किया । गीत” नाम से गीत 
की नव्यतम उपलब्धियों का रेखांकन” तथा तत्सम्बन्धी वंचारिक-पन्न को प्रस्तुत करने वाले 
दो-एक विशिष्ट संग्रह भी प्रकाशित हुए जिनमें सभी प्रकार के गीतकारों को समेटने की चेष्टा 
की गयी । श्रधिकतर गीत के पक्षधर अ्रपने भीतरी अ्रन्तविरोध भौर बाहरी विसंगतियों का 
सही आकलन न कर पाने के कारण नयी कविता से विलग, एक स्वतन्त्र आन्दोलन के रूप में 
विकसित नहीं कर सके । फिर भी गीत के क्षेत्र में पर्याप्त नवीनता लक्षित होतो है, इस तथ्य 
की उपेतज्ञा नहो की जा सकती। 
स्य और व्यंग्य के क्षेत्र में, छायावादोत्तर-काल में पहले सुरुचि ओर परिष्कार का 
प्रभाव दिखायी दिया किन्तु धीरे-धीरे उसमें भी गीत की तरह विकास की दो दिशाएं हो 
गयीं । एक मनोरंजन की हल्की भूख मिटाने और सस्ती लोकप्रियता पाने की और दसरी 
गहरे जीवन-स्तर पर उसे ग्रहण करके सुसंस्क्ृृत और परिष्कृत किन्तु प्रभावशाली रूप देने 
की । सामान्‍्यतया व्यंग को प्रवुत्ति नयी कविता के तानें-बाने में अनुस्यूत मिलती है । फिर 
भी कुछ कवि विशेष रूप से इस दिशा में सफलता पा सके । भारतभूषण अग्रवाल के तुक्तकों 
का संग्रह काग़ज़ के फल” और केशवचन्द्र वर्मा की ब्यंग कविताओं का संग्रह वीणापारिय के 
क्रम्पाउणड में विशेष उल्लेखनीय हैं । 
नयी कविता के अन्तर्गत अथवा उससे विलगाव अनुभव करते हुए काव्य-क्षेत्र में अन्य 
प्रनेक प्रवृत्तियाँ सक्रिय रहीं । सबसे ग्रधिक उल्लेखनीय हैं गिन्‍्सवग आदि अमरीकी बीटनिकों तथा 
उनसे प्रभावित बंगाल के मलयराय चौधरी ओर सुविमल वसाक जैसे भूखी पीढ़ी के कवियों के 


१--नयोी कविता, अ्रंक श्राठ, पृष्ठ २५८-२६२ 


छायावादोत्त र कविता २४७ 


समानान्तर हिन्दी में उभरने वाले राजकमल चौधरी तथा अकविता और श्रस्वीकृत 
कविता से सम्बद्ध कुछ श्रन्य कवि जिन्होंने 'हेटरों सेक्सुअलिटी, एवं ओ्रोपेन सीक्र सी की 
बीट धारणाओं को अपनाकर समाज से अपने को 'डिसएफिलिएट' करने का प्रयत्न किया । 
उनकी कविता में यौन शब्दावली का नंगा प्रयोग, अपने विज्ञोभ और ग्राक्रोश को व्यक्त करने 
के लिए प्रायः एक संस्कारहीनता एवं विक्वुति के रूप में मिलता है इसे साहित्य में काम-भावना 
का विस्फोट कहा गया हैं। श्रीराम शुक्ल की 'मरी हुई औरत के साथ संभोग” नामक कविता 
की खोज में लिखी गयी एक लम्बी कविता? (१६६६) तथा सतीश जमाली का 'एक और नंगा 
आ्रादमी” नामक लघुकविता संग्रह (१६६७) इस प्रवृत्ति के उदाहरण हैं। पहले अश्लीलता का 
खुला समर्थन करने के बाद जमाली ने अपने को इससे नाटकीयता के साथ श्रलग करते हुए 
आत्मस्वीकृति प्रकाशित की जिसमें अग्रकविता की अ्रधिकाश रचनाश्रों को अ्रश्लील भ्र्थात्‌ निदंनीय 
बताया और यह भी कहा कि सशक्त नये कवियों द्वारा जो रचनाएँ लिखी गयी वे अपने परिवेश 
की सही तस्वीर पेश करती हैं ।। बीटनिक आन्दोलन हिन्दी में एक फैशन की तरह आया 
और कुछ ही समय में निष्प्रेरक हो गया क्योंकि उसकी जड़ें देश के यथार्थ में नहीं थीं। परि- 
पक्‍व अ्रनुभव और प्रौढ़ मनीषा वाले देश को वास्तविक रूप में ग्रधिक चौंकाना संभव न हो सका । 
युयुत्सावादी, नव प्रगतिशील या नव प्रगतिवादी कवियों ने सामाजिक मूल्यों पर बल देते 
हुए बीटनिकों से अपनी असहमति व्यक्त की । श्रान्दोलन के शुरू होते ही भ्रकवियों में दरार पड़ 
गयी श्रोर मुद्राराक्षस जैसे एक असंतुष्ट अकवि ने उनका साथ ;दिया ।* कुछ ऐसे अपवाद भी 
मिलते हूँ जो दोनों के बीच समन्वय की चेष्टा को व्यक्त करते हैं । शमशेर बहादुर सिंह ने 
माक्‍्संवादी होते हुए भी गिन्सवर्ग के अ्रमरीकी विचारों का स्वागत किया तथा “विद्रोही पीढ़ी" 
नाम से प्रकाशित एक संकलन में काम-विकृति और सामाजिक क्रान्ति के बीच गठबन्धन हो 
गया । ताजी कविता, टटकी कविता, भावी कविता, अगली कविता, ठोस कविता तथा ऐसे 
ही न जाने कितने क्षणजीवी नाम सन्‌ साठ के बाद की हिन्दी कविता को दिये गये यहाँ तक 
कि साठोत्तरी कविता भी एक नाम बन गया । इस सम्बन्ध में 'उत्कर्ष (१६६७) के कविता 
विशेषांक में प्रकाशित एक 'प्रश्न-परिचर्या द्रष्टव्य है जिसमें अनेक नये पुराने कवियों ने भाग 
लिया है। उसके सम्पादकीय में भी यही प्रश्न उठाया गया हैं । सन्‌ साठ के बाद की पीढ़ी के 
बारे में श्रनेक लघुपत्रिकाओ्ं में तरह-तरह के दावे किये जा रहे हैं जिनमें 'निह॒त्ये और नंगे 
बदन सत्य का सामना करने , 'मोहभंग की स्थिति से अलग हो जाने, मूल्यबोध के स्थान पर 
मूल्यहीनता ही नहीं “मूल्य श्रष्टता का रिश्ता' अपनाने तथा पिछली पीढ़ी के कवियों की 
'ऐय्याशी से अपने को एक दम मुक्त घोषित करने की चेष्टा को गयी है ।* इस प्रवृत्ति में 
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: कप हिन्दी साहित्य. 


साहस और असंतोष तो दिखायी देता है किन्तु संतुलल और समभदारी का बहुधा अश्रभाव 
मिलता हैं। कुल मिलाकर अभी तक अपरिपक्व विवेक और अधकचरेपन का बोध हो अ्रधिक 
होता रहा हैं ।! फिर भी नवीन काव्य प्रवाह के अन्तर्गत भलकने वाले विविध प्रकार के सूक्ष्म 
परिवतेन को लक्षित करने की दृष्टि से 'विजप' आदि कतिपय कविता-संग्रहों का नाम लिया 
जा सकता है जो पूर्वोक्त संग्रहों के बाद नयी कविता के ज्षेत्र में सामने श्राये । 
द पुर्व-प्रक्षेप 

छायावादोत्तर कविता का यह संक्षिप्त विवरण परिचात्मक दृष्टि से पूरा नहीं माना 
जायेगा यदि इसके अन्तर्गत पूर्वागत प्रवृत्तियों के ऐप्ते प्रक्षेप की चर्चा न की जाय जो अपनी 
ऐतिहासिक झ्ावश्यकता प्रमाणित करने के बाद भी अलात-चक्रवत्‌ सक्रिय रहा । 'प्रच्षेप' शब्द 
कदाचित्‌ इस स्थिति का सही बोध कराता हैँ । इतिहास की गति ऐसी विचित्र होती है कि 
कभी-कभी उसकी चपेट में आकर विशालकाय क्ृतियाँ नगण्य और निरर्थक दिखायी देने लगती 
हैं तथा उसकी शक्ति पाकर स्वल्प रचनाएँ सार्थकता की दीप्ति से चमक उठती हैं और उनकी 
उपेक्षा करना कठिन हो जाता हैँ । किन्तु जहाँ तक साहित्यिक मूल्यांकन का प्रश्न है वह इति- 
हास से परिचालित होते हुए भी एक सीमा पर उससे मुक्त हो जाता है । द 

पूर्व-प्रक्षेप भी सब एक जेसे नहीं होते कुछ में पुनरावृत्ति निष्प्रेरक होने के कारण असह्य 
हो उठती है, कुछ में पुन्नवीकरण की क्षमता उन्हें अनुपेक्षणीय बना देती है । दोनों ही प्रकार 
को रचनाएँ छायावाद के श्रनन्तर रची जाती रहीं । यदि समस्त प्रकाशित साहित्य पर दृष्टि- 
पात्‌ किया जाय तो यहभो ज्ञात होगा कि पू्ववर्तों हिन्दी काव्य की कदाचित्‌ कोई ऐसी प्रवृत्ति 
नहीं है जो नयी कविता के युग में स्वंथा निःशेष हो गयी हो । द्विवेदी युग के गअनन्तर स्फुट 
गीतों एवं कविताओं का इतना प्राधान्य हुआ कि प्रबन्धात्मकता अभिव्यक्ति की प्रमुख संवाहिका 
सिद्ध न हो सकी । तथापि, यदि कामायनी के बाद रचे गये अनेकानेक महाकाव्यों एवं खंड- 
काव्यों का लेखा प्रस्तुत किया जाय तो यह देखकर आश्चर्य होगा कि छायावादी युग से कहीं 
श्रधिक प्रबन्ध-काव्य उसके आगे वाले ढाई-तीन दशकों में निर्मित हुए । पंत के 'लोकायतन' 
गौर दितकर की 'उवशी में कामायनी को अ्पदस्थ करके उससे बड़ा सीमा-चिह्न बनाने 
की चेंष्टा स्पष्ट लक्षित होतो हैँ जो बहुतों को दृष्टि में सफल नहीं हुई । एक झालोचक का 
कहना है कि मूल्यवत्ता और रागात्मक व्यापकता पंत के 'लोकायतन” में- नहीं, मक्तिबो्ध के 
ग्रंघरे में' में है तथा मुक्तिबोध की धारणा है कि 'उवशी' कृत्रिम मनोविज्ञान पर ग्राधारित 
काव्य है ।* इन दोनों काव्यों में श्रनेक स्थल महत्वपूर्ण हैं श्रौर कविता की दृष्टि से सराहनीय 
भी कहे जा सकते हैं परन्तु समग्र रूप से इन्हें उतनी मान्यता प्राप्त नहीं हो सकी जितली 
रचयिताओ्रों ने कल्पित की थी । उसके श्रनेंक कारण हैं । 'तारक वध' जैसे तथाकथितः महा- 
काव्यों की तुलना में यह महाकाव्य युग-चेतना के. कहीं अ्रधिक संवाहक हैं परन्तु युग के गहरे 
संघर्ष और तीव्र बिडम्बनाश्रों से झ्राक्रान्त यथार्थ को वाणी देने की शक्ति इनमें दिखायी नहीं 
देती । वह कार्य नयी कविता के द्वारा व्यापक रूप से सम्पन्न हुआ भोर हो रहा है । 
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उपन्यास « प्रेमचन्द-पूव 


प्रेमचन्द-पर्व हिन्दी उपन्यास साहित्य की मर्यादा सन १८७७ से १६१८ ई० तक 
सान्‍्य हो सकती है । सन्‌ १८७७ ई० में श्रद्धाराम फुल्लौरी ने 'भाग्यवती' नामक सामाजिक 
उपन्यास लिखा था, जिसकी वड़ी प्रशंसा हुई थी ।* अंग्रेजी ढेंग का मौलिक उपन्यास चाहे 
यह न हो किन्तु विषयवस्तु की नवीनता की दृष्टि से इसे हिन्दी का प्रथम आधुनिक उपन्यास 
अवश्य कहा जा सकता है| इसके पूर्व के सदानन्द मिश्र और शम्भुनाथ मिश्र द्वारा सम्पा- 
दित जिस मनोहर उपन्यास * (सन्‌ १८७१ ) का उल्लेख डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने किया 
हैं, वह एक तो सम्पादकों द्वारा संग्रहीत श्र संशोधित” होने के कारण निश्चय ही मोलिक 
नहीं हैँ, दूसरे उसकी कथावस्तु के विषय में कोई जानकारी न होने के कारण उसकी आधु- 
निकता भी विवादास्पद है। सन्‌ १६१४८ में प्रेमचन्दर का सेवासदन' उपन्यास प्रकाशित हुआ । 
यह हिन्दी उपन्यासों के विकासक्रम में निश्चित रूप से नए युग के सूत्रपात का द्योतक हैँ । 
अतः प्रेमचन्द-पूर्व युग के अन्तर्गत सन्‌ १८७७ से १६१८ ई० तक के प्रकाशित उपन्यासों का 
्रध्ययन ही समीचीन होगा । 

आज 'उपन्यास' शब्द अंग्रेजी 'नॉवेल' के श्रर्थ में रूढ़ हो गया है । नॉवेल” के लिए 
“उपन्यास” शब्द का प्रयोग बंगला साहित्य में प्यारीचन्द मित्र उर्फ टेकचन्द ठाकुर । ( सन्‌ 
१८१४-८३ ) के आलालेर घरेर दुलाल' के प्रकाशनकाल ( सन्‌ १८५८ ) से होने लगा 
था । हिन्दी में 'नॉवेल शब्द के लिए “उपन्यास शब्द का प्रयोग बंगला के अनुकरण पर ही 
प्रचलित हुआ । नवम्बर सन्‌ १८७४५ में 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' में 'नाटकोपन्यास' पाक्षिक पुस्तिका 
का विज्ञापन निकला था जिसमें 'नावेल' के लिए “उपन्यास शब्द का स्पष्ट प्रयोग था ।र 
उपन्यास का शब्दिक अर्थ वागारम्भ (कथन), नियोजन, निर्देश, संकेत, घोषणा, धरोहर, प्रसा- 
दन आदि होता हैं। इन अर्थों से उसके आधुनिक अभिप्राय की संगति नहीं बेठती । बंगला में 
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«३. हिन्दी भाषा में नाटक और उपन्यास का पूर्ण रूप से भ्रभाव है । विशेष 
करके श्रंगरेज्ञी ओर बंग भाषा के श्रनुसार उत्तम नाटक श्राज तक बहुत कम प्रकाशित 
हुए है, भ्ौर उपन्यासों के तो श्रमी तादृश स्वागत से भी हमारे देश के बांधवगरा वंचित 
हैं। इस हेतु विचार किया गया है कि एक सासिक पुस्तिका २० पृष्ठ की हिन्दी भाषा की 
पूर्वोक्त नाम की प्रचलित हो और उसमें केवल उपन्यास श्यौर नाटक रहें--हरिश्चरद्र- 
चन्द्रिका-नवस्बर, १८७८ ई० द द 
श्र 


२४० हिन्दी साहित्य 


अंग्रेज़ी के 'रोमान्स' के लिए उपन्यास शब्द प्रयुक्त होता था। प्राचीन कथा साहित्य को 
“उपकथा' या 'उपाख्यान कहते थे। सम्भवतः 'उपाख्यान' का 'उपसर्ग' उप और “रमन्यास' 
के न्यास के आकस्मिक संयोग से उपन्यास शब्द बना और वह अंग्रेजी के नॉवेल और रोमान्स 
के सम्मिलित श्र्थ का द्योतक हुआ | बंगला के सम्प्क में आने के कारण ही भारतेन्दु, ने 
इसे ज्यों-का-त्यों नॉवेल के अर्थ में ग्रहण कर लिया । इसीलिए बँगला के प्रभाव क्षेत्र से बाहर 
की उन्नत भाषाओं में 'नवल कथा' और (वार्ता मराठी में 'नवलिका' श्रौर 'कादम्बरी' तथा उर्दू 
में 'नावेल' शौर अफसाना' शब्दों का प्रचलन हुआ । हिन्दी में भी लाला श्री निवासदास (सन्‌- 
१८५१-८७ ) ने परीक्षा गुरु को अंग्रेज़ी में नॉवेल' तथा हिन्दी में 'संसारी वार्ता कहा है, 
किन्तु भारतेन्दु के व्यापक प्रभाव के कारण “उपन्यास शब्द की श्रधिक महिमा हुई और 
वार्ता शब्द श्रधिक लोकप्रिय न हो सका। किशोरीलाल गोस्वामी के कुछ उपन्‍्यासों के 
मुख पृष्ठ पर 'उपन्यासस्तु वाइमुखम्‌' मुद्रित है। इससे प्रगट है कि गोस्वामी जी उपन्यास 
के प्राचीन श्रर्थ सेन केवल परिचित थे, वरन्‌ आपने “उपन्यासों को संस्कृत की परम्परा से 
सम्बद्ध भी करना चाहते थे। कुछ भी हो, हिन्दी में भारतेन्दु युग से ही उपन्यास शब्द सर्व- 
स्वीकृत होकर अंग्रेज़ी के नॉवेल के श्रर्थ में प्रयुक्त होने लगा था और झरांज इसके शाब्दिक 
ग्रथं की ओर ध्यान न जाकर सीधे नॉवेल का ही भ्रर्थ ग्रहण होता है । 


प्रेरणात्नोत-- द द 

हिन्दी में उपन्यास रचना की प्रेरणा बंगला साहित्य से प्राप्त हुई। भारतेन्दुयुगीन 
हिन्दी उपन्यासों पर विचार करते हुए आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा हँ--नाटकों और 
निबन्धों की ओर विशेष भुकाव रहने पर भी बंग भाषा की देखा-देखी नए ढंग. के उपन्यासों 
की ओर ध्यान जा चुका था। इस समय तक बंग भाषा में बहुत से अच्छे उपन्यास निकल चुके 
: थे | अतः साहित्य के इस विभाग की शुन्यता शीघ्ष हटाने के लिए उनके अनुवाद आ्रावश्यक 
प्रतीत हुए । स्पष्ट है कि हिन्दी लेखकों का नये ढंग के उपन्यासों की रचना की और बंग 
भाषा की देखा-देखी ध्यान आ्राकृष्ट हुआ । इसमें सन्देह नहीं कि भाग्यवती की रचना (सन्‌ 
१८७७ ई०) के पूर्व ही बंगला में सामाजिक और ऐतिहासिक दोनों ही प्रकार के कई उपन्यास 
लिखे जा चुके थे | भवानी चरण बन्द्योपाध्याय का "नव बाबू विलास' (सन्‌ १८२४ ई०) और 
टेकचन्द ठाकुर का आलालेर घरेर दुलाल” (सन्‌ १५५७ ई०) बंगला में बहुत ही लोकप्रिय हुए 
थे। किशोरी लाल गोस्वामी के 'चपला उपन्यास (सन्‌ १६९०३ ई०) में 'नवबाबू विलास” की 
छाया स्पष्ट है । ऐतिहासिक उपन्यासों के ज्षेत्र में बंगला में बंकिमबाबु को श्राशातीत सफलता 
प्राप्त हुई थी । उनके तीन उपन्यास दुर्गेशनन्दिती' (१८६४ ई०), मृणालिनी” (१८६६ ई०), 
युगलांगुरीय' (१८७४ ई०) क्रमश: १८७३ ई०, १८८० ई०, १८८० ई० में हिन्दी में श्रनदित 
हुए थे । किशोरीलाल गोस्वामी के ऐतिहासिक उपन्यासों पर बंकिम का प्रभाव स्पष्ट लक्नित है । 
बंगला में भी उपन्यास-रचना की मूल प्रेरणा अंगरेज़ी साहित्य से प्राप्त हुई थी । श्ालालेर घरेर 
दुलाल' की रचना हेनरी फ़ील्डिग (१७०७-५४ ई०) के 'ठाम जोन्स' (१७४६ ई०) के आदर्श 





२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४५४५ 


उपन्यास : प्रेंमचन्द पूर्व रू 


पर हुई थी । स्वयं बंकिम बाबू अंग्र जी के दो प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकारों स्काट (१७७१- 
१८३२ ई०) और टेलर (१८०८-७६ ई०) से प्रभावित थे। इस प्रकार हिन्दी में उपन्यास 
रचना की प्रेरणा प्रत्यक्षत: बंगला और अप्रत्यक्ष रूप से अंग्रेज़ी से प्राप्त हुई। परीक्षा गुरु 
(१८८२ ई०) पर तो सीधे अंग्रेज़ी का प्रभाव स्वीकार किया गया है। इसके अतिरिक्त यदि 
प्रारंभिक उपन्यासों पर ध्यान दिया जाय तो उनमें बीज रूप से भारत का प्राचीन कथा-साहित्य 
भी प्रेरक तत्त्व के रूप में कार्य करता हुआ लक्षित होता है । किशोरी लाल गोस्वामी के प्रसिद्ध 
उपन्यास (पुनर्जन्म' या 'सौतिया दाह' (१६०७ ई०) में सुशीला भ्ौर सुन्दरी का चरित्र वासव- 
दत्ता' और “रत्नावली' के आदर्श पर ढाला गया है। देवी प्रसाद शर्मा उपाध्याय के सुन्दर- 
सरोजिनी” उपन्यास की कहानी मध्यय्ुगीन प्रेमाख्यानों के ग्रादर्श पर रची गई है और इसमें 
नायक-नायिका के बीच प्रेमोदय का श्राधार स्वप्तदर्शन माना गया है। ठाकुर जगमोहन सिंह 
का श्यामास्वप्न! संस्कृत 'कथा' के आदर्श पर रची गई एक प्रेम कहानी है । वस्तुतः प्रारंभिक 
हिन्दी लेखकों का कथा-रचना संस्कार अंग्रेज़ी 'नावेल' और बंगला 'उपन्यास', के सांथ ही 
संस्कृत की कथा-ग्राख्यायिका तथा हिन्दी की मध्ययुगीन प्रेम कहानियों के सम्मिलित प्रभाव से 
निर्मित हुआ था । यह अवश्य हैँ कि क्रमशः हिन्दी उपन्यास प्राचीन संस्कारों से मुक्त होता गया 
भ्रौर अब वह पूर्यतः अंग्रेजी का 'नावेल' हो गया है। आज प्राचीन गद्य-काव्य की कोई विद्या 
इसे अपने भीतर समेट नहीं सकती । 


वर्गोक्ररण 


प्रेमचन्द पूर्वयुग के प्रमुख उपन्यासकार श्री किशोरीलाल गोस्वामी ने अपने उपन्यासों 
को सामाजिक, ऐतिहासिक तथा 'घटनात्मक' इन तीन वर्गों में रखा है। इनके द्वारा किए 
गए धार्मिक या 'गाहुस्थ्य' श्रादि मेद सामाजिक के अन्तर्गत ही आ जाते हैं। बंगला के प्रार- 
म्भिक उपन्यासों का वर्गीकरण भी लगभग इसी' आधार पर किया गया है। तत्कालीन बंगला 
उपन्यासों के तीन वर्ग-सामाजिक, ऐतिहासिक और अदभुत किए गए हैं। गोस्वामी जी कें 
घटनात्मक उपन्यास बंगला के अद्भुत उपन्यासों के समकक्ष रखे जा सकते हैं । शिवनारायण॒- 
श्रीवास्तव ने इस युग के उपन्यासों को सामाजिक, ऐयारी-तिलस्मी, जासूसी, ऐतिहासिक तथा 
भाव-प्रधान--इन पाँच वर्गों में रखा हैं ।" इस वर्गीकरण में ऐयारी-तिलस्मी और जासूसी 
उपन्यास तो घटनात्मक वर्ग के ही हैं, हाँ, भावप्रधान उपन्यासों के एक नये वर्ग का संकेत 
अवश्य मिलता है | डॉ० श्रीवास्तव का यह वर्गीकरण बहुत कुछ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के 
हिन्दी साहित्य के इतिहास पर आधत है । शुक्ल जी ने भावों या मनोविकारों की प्रगल्भ और 
वेगवती व्यंजना' वाले भावप्रधान उपन्यासों की एक पृथक्‌ कोटि निर्धारित की है और बाब्‌ 
ब्र॒जनन्दन सहाय को बंग भाषा के अनुकरण पर हिन्दी में भी ऐसे उपन्यासों की रचना में प्रवुत्त 
बताया है ।* श्रीकृष्ण लाल ने रचना शैली के आधार पर वर्गीकरण करते हुए तज्यगीन समस्त 


१. हिन्दी-उपन्यास, शिवनारायर श्रीवास्तव, पृ० २३ क्‍ 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५०१ 


रश्र हिन्दी साहित्य. 


उपन्यासों को चरित्रप्रधान और कथाप्रधान इन दो वर्गों में रखा है ।१ चरित्रप्रधान उपन्यासों 
में उन्होंने श्री लज्जाराम मेहता, हरिश्रौध और मन्नन द्विवेदी के कुछ उपन्यासों की चर्चा की है 
श्रौर कथांप्रधान उपन्यासों के कुल छः भेद॑ तिलस्मी, साहसिक, जासूसी, प्रेमाख्यानक, ऐति- 
हासिक एवं पौराशिक-किए हैं । इस वर्गीकरण में सामाजिक वर्ग को महत्त्व नहीं दिया गया 
हैं। इस यग के अ्रधिकांश सामाजिक उपन्यास कथाप्रधान ही है, भ्रतः जिन्हें चरित्रप्रधान उप- 
न्‍्यासों की श्रेणी में नहीं रखा गया हैं उनकी गणना कथाप्रधान सामाजिक उपन्‍्यासों में होनी 
चाहिए थी । श्री क्ृष्णलाल ने जिन उपन्यासों को चरित्रप्रधान माना है सच्चे श्रर्थों में वे भी 
कथाप्रधान सामाजिक उपन्यास ही हैं। यों तो तिलस्मी-ऐयारी और जासूसी उपन्यासों के पात्रों, 
में भी कोई न कोई चारित्रिक विशेषता मिल ही जाती है। माताप्रसाद गुप्त ने इस युग के 
उपन्यासों पर विचार करते हुए उन्हें चार प्रमुख धाराझ्रों में विभक्त किया हँ--सामाजिक 
ऐतिहासिक, ऐयारी-तिलेस्मी, श्र जासूसी । पुनः उन्होंने सामाजिक उपन्यासों के चार उपभेद 
किए हैं--उद्देश्यप्रधान, रसप्रधान, वस्तुप्रधान भौर चरित्रप्रधान ।* उद्देश्य प्रधान उपन्यासों 
से डॉ० गुप्त का तात्पर्य शिक्षाप्रद उपन्यासों से है। इस युग के अधिकांश सामाजिक उपन्यास 
इसी कोटि में श्राते हैं । रसप्रधान उपन्यासों से तात्पर्य श्वृंगारिक उपन्यासों से है । वस्तुप्रधान 
उपन्यास वस्तुतः घटनाप्रधान है । चरित्रप्रधान उपन्यासों में डॉ० गुप्त ने जगमोहन सिंह, 
श्रयोध्या सिंह उपाध्याय, लज्जाराम शर्मा तथा ब्रजनन्दन सहाय के कुछ उपन्यासों की गणना 
की हैं । डॉ० गप्त का यह वर्गीकरण भी सनन्‍्तोषजनक नहीं है। रस-प्रधान उपन्यासों को 
शुंगारिक उपन्यासों का ही पर्याय कैसे मान लिया जाय ? यदि ऐसा मान भी लें तो इस युग 
के ऐतिहासिक उपन्यास कहीं भ्रधिक रसप्रघान हैं । (श्ट गारिक भ्रर्थ में ही । ) ऐसी स्थिति 
में सामाजिक उपन्यासों का ही यह भेद क्‍यों: गिना गया ? इस प्रकार जासूसी, तिलस्मी-- 
ऐयारी उपन्यास अपेक्षाकृत श्रधिक वस्तुप्रधान हैं। अतः सामाजिक उपन्यासों में ही वस्तु 
प्रधान उपन्यासों की एक पृथक कोटि निर्धारित करना भी समीचीन नहीं प्रतीत होता । इनके 
ग्रतिरिक्त इस वर्गीकरण में उन उपन्यासों की ओर ध्यान ही नहीं दिया गया है जो साहसिक 
सनसनीखेज घटनाओं से युक्त हैं, किन्तु जासूसी, ऐयारी या तिलस्मी नहों हैं । इधर कैलाश- 
प्रकाश ने अफ्ने शोध-प्रबंध “प्रेमचन्द-पुर्व हिन्दी उपन्यास में तत्कालीन उपन्यासों को तीन 
वर्गों में सामाजिक, ऐतिहासिक और धटनात्मक-में रखा है । उनके अनुसार घटनात्मक 
वर्ग बड़ा व्यापक और अनिश्चित हैं । इस वर्ग में सामान्यतः दो प्रकार के उपन्यास झाते हैं-- 
चित्र-विचित्र घटनाओ्ों से भरे हुए जासूसी, तिलस्मी और ऐयारी ढेंग के अनूठे उपन्यास, 
तथा वे उपन्यास जिनमें रँगीले, भड़कीले, भ्रनूठे और जानदार कथानकों में किस्मत का खेल' 
प्रेम का फल, चालाकों की चालाकी, चोरों की दगांबाजी”, ठगों की धोखेंबाजी,' जिन्‍्दों की 
महफिल आदि चित्र विचित्र विषय अंकित किए हैं ।3 कैलास प्रकाश का यह वंर्गीकरण 





१-आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पु० २६२ ः 
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उपन्यास : प्रेमचन्द-पुर्व द २५३ 


किशोरी लाल गोस्वामी के वर्गीकरण से समर्थित हैं और तत्कालीन उपन्यासों के विवेचन के 
लिए पर्याप्त सुविधाजनक है । 

वस्तुतः प्रेमचन्द-पर्व युंग में हमारी साहित्य चेतना दो प्रमुख प्रवत्तियों से परिचालित 
थी । एक प्रवृत्ति मनोरंजन की थी, दूसरी सामाजिक जागरण की । ऐयारी, तिलस्मी, जासूसी 
एवं चित्र-विचित्र रहस्यमय साहसिक घटनाओं से पूर्ण तथा इतिहास के परिवेश में राजमहलों 
के रंगीन रहस्यमय वासनापरक प्राणचित्रों से युक्त दोनों ही प्रकार के उपन्यास मनोरंजन की 
ही प्रवत्ति से परिचालित थे । शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास जिनमें औपन्यासिक शैली में इतिहास 
के सत्य का अनुसन्धान और प्रकाशनन लक्ष्य होता है--इस युग में बहुत कम लिखे गए 
सामाजिक जागरण की प्रेरणा से परिचालित उपन्यास उपदेशप्रधान और सुधारवादी थे । 
इनमें से कुछ नवयुग के परिवर्तन से भयभीत सनातन धर्म की प्राचीन परम्परा के पोषण 
प्रवत्त थे और कुछ नवीन बौद्धिक जागरण का स्वागत करते हुए नए सुधारों का समर्थन कर 
रहे थे । जिन उपन्यासों को भावप्रधान कहा गया है वे भी सामाजिक चेतना से अछूते नहीं 
हैं । ब्रजनन्दत सहाय के सौन्दर्योपासक की प्रगल्भ भावुकता के मूल में समाज-वर्जित प्रेम की 
मनोवैज्ञानिक समस्या लक्ष्य की जा सकती है । इस प्रकार यदि हम उपन्यासों को रचना के 
मूल में कार्य करनेवाली प्रवृत्तियों को ध्यान में रखकर वर्गीकरण करें तो समूचा उपन्यास- 
साहित्य प्रमुखतः दो वर्गों में सीमित हो सकता है-- मनोरंजन प्रधान तथा सामाजिक चेतना से 
युक्त । किन्तु, यह वर्गीकरण उस युग की मनःस्थिति को समभने में सहायक होते हुए भी 
कृंतियों के विवेचन के लिए सुविधाजनक नहीं हैं। मनोरंजन का तत्त्व न्यूनाधिक हर युग के 
कथा-साहित्य का प्रेरक होता है । प्रेमचन्द-पूर्व सामाजिक जागरूकता से प्रेरित उपन्यास भी 
मनोरंजन के तत्त्व से सवंथा रहित नहीं है । इसलिए विषय की दृष्टि में रखकर किया गया 
किशोरीलाल गोस्वामी का वर्गीकरण ही अध्ययन के लिए अधिक सुविधाजनक प्रतीत 
होता हूँ । इस दृष्टि से प्रेमचन्द-पूर्व उपन्यास साहित्य प्रमुखतः तीन वर्गों में विभाजित किया 
जा सकता हें--सामाजिक, ऐतिहासिक और घटनात्मक । इस वर्गीकरण को और अधिक 
विश्लेषण॒परक और वैज्ञानिक बनाना चाहें तो इन प्रमुख वर्गों को उपवर्गों में विभाजित कर 
सकते हैं । उदाहरणार्थ, सामाजिक उंपन्यासों के तीन उपवर्ग--धटनांप्रधान, चरित्रप्रधान भौर 
भावप्राधनं--हो सकते हैँ । ऐतिहासिक उपन्यासों के दो उपवर्ग शुद्ध ऐतिहासिक .भौर ऐति- 
हासिक रोमान्स कंथा इसी प्रकार घटनात्मक उपन्यासों के तीन उपवर्ग ऐयारी-तिलस्मी 
जासूसी तथा साहसिक एवं चित्र-विचित्रं घटनात्मक किए जा सकते हैं। 


सामाजिक उपन्यासकार और उपन्यास ह द 

प्रेमचन्द-पूर्व सामाजिक उपन्यासकारों में श्रद्धाराम फुल्लौरी ( सन्‌ १८८१ ई० में 
मृत्यु ), लाला श्रीनिवासदास ( १८५१-८७ ई० ), बालक्ृष्ण भट्ट (१८४४-१६१४ ई०), 
जगमोहन सिंह ( १८४७-९९ ई० ), राधा कृष्णदास- ( १८६५-१६०७ ई० ), लज्जा- 
रास शर्मा ( १८६३-१६३१ ई० ), किशोरीलाल गोस्वामी ( १८५६४-१६३२ ई० ), अयोध्या 
सिंह उपाध्याय ( १८०६५-१६४१ ई० ) ब्रजनन्दन सहाय ( १८७४- ) तथा मन्नन हिवेदी 
( १८८४-१६२१ ई० ) प्रमुख 83. ,ह 0 23272 


२५४ हिन्दी साहित्य 


श्रद्धाराम फुल्लौरी ने एक ही उपन्यास 'भाग्यवती ( सन्‌ १८७६ ई० ) में लिखा । 
फलल्‍लौरी जी मख्यतः धर्मोपदेशक थे, भ्रतः उन्होंने भाग्यवती के रूप में ऐसी पोथी हिन्दी भाषा 
में लिखी कि जिसके पढ़ने से भारतखरणड की स्त्रियों को गहस्थधर्म की शिक्षा प्राप्त हो ।)* 
यह प्रन्थ सुगम हिन्दी भाषा में लिखा गया हैं । 
. लाला श्री निवासदास बहुपठित व्यक्ति थे। उनका प्रसिद्ध उपन्यास परीक्षा गुरु 
( सन्‌ १८८२ ) अपनी भाषा में नई चाल की पुस्तक है । * लेखक ने “नई चाल को समभाते 
हुए लिखा है अपनी भाषा में झबतक वार्ता रूपी जो पुस्तकें लिखी गई हैं उनमें भ्रक्सर 
नायक, नायिका वर्ग रे का हाल ठेटस सिलसिलेवार (यथाक्रम) लिखा गया है, जैसे कोई राजा, 
बादशाह, सेठ साहुकार का लड़का था, उसके मन इस से यह रुचि हुई है और उसका यह 
परिणाम निकला ऐसा सिलसिला कुछ नहीं मालूम होता । लाला मदनमोहन एक अ्रंगरेजी 
सौदागर की दुकान में श्रस्वाब देख रहे हैं । लाला ब्रजकिशोर, मुन्शी चुन्नीलाल और मास्टर 
शिम्भ्दयाल उनके साथ हैं। इनमें मदन मोहन कौन, न्नजकिशोर कौन, चुन्नीलाल कौन और 
शिम्भू दयाल कौन है ? इनका स्वभाव केसा हैं ? परस्पर सम्बन्ध कसा हैं ? हरेक की हालत 
क्या है ? यहाँ इस समय किस लिए इकट्ट हुए हैं, यह बातें पहले से कुछ भी नहीं बताई 
गईं । हाँ, पढ़ने वाले धर्य से सब पुस्तक पढ़ लेंगे तो अपने-अपने मोके पर सब भेद खल्ता 
चला जायगा झौर ञ्रादि से अन्त तक सब मेल मिल जायगा । 5 प्रगट है कि लेखक ने इस 
नाटकीय झारम्भ_ को ही नई चाल कहा हे। रचना की यह नई चाल' उसने अंग्र ज़ी 
उपन्यासों से प्रेरित होकर अ्रपनाया होगी । उसने स्वयं भी ( महाभारतादि संस्कृत” गुलिस्ताँ 
वगरे फ़ारसी साथ स्पेक्टेटर, लार्ड बेकन, गोल्डस्मिथ, विलियम कूपर आदि के पुराने लेखों 
से सहायता लेने की बात कही हैं ।* इस तकनीक की नवीनता की दढ़ता से निश्चय हो 
परीक्षा गुरु हिन्दी का प्रथम अंग्रेज़ी ढंग का उपन्यास है | इस उपन्यास में दिल्‍ली के एक 
कल्पित रईस लाला मदनलाल का स्वाभाविक चित्र उतारा गया है। लाला मदनमोहन 
रईस आदमी उनका जीवन भूठे खुशामदियों के बीच भोग-विलास में व्यतीत होता है । उनके 
मित्र लाला ब्रजकिशोर वकील हैं । ये विवेकशील और चरित्रवान व्यक्ति हूँ । जीवन में अनेक 
कठिनाइयों को भेलने के बाद लाला ब्रजकिशोर के प्रत्यत्त से लाला मदनमोहन सही रास्ते 
पर आते हैं । लेखक के अनुसार जो बात सौ बार समभाने से समझ में नहीं झ्राती वह एक 
बार की परीक्षा से मन में बैठ जाती है और इसी वास्ते लोग परीक्षा को गुरु मानते हैं । इसी 
आधार पर लेखक ने अपनी इस कृति का नाम 'रीज्ञा गुरु रखा हैं। यह रचता उपदेश- 
प्रधान हैं। इसकी रचना संस्कृत भ्रथवा फ़ारसी-अरबी के कठिन-कठिन शब्दों की बनाई हुई 
भाषा के बदले दिल्‍ली के रहनेवालों की साधारण बोल-चाल' में हुई है ।५ 





१, भाग्यवती की भूमिका से 
२. परीक्षागुरु की भूमिका से 
३. परीक्षागुरु की भूसिकां से 
४. वही, भूमिका, पृ० २ 
४. परीक्षागुरु की भूमिका से 
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. बालकृष्ण भट्ट के दो उपन्यास--न्‌तन ब्रह्मचारी (सन्‌ १८८६ ई०) सौ भ्रजान एक- 
सुजान (सन्‌ १८६२ ई०) प्रसिद्ध हैं। मधुकर भट्ट ने सन्‌ १८७६९ ई० के नवम्बर मास के 
हिन्दी-प्रदीप की फाइलों के श्राधार पर उनके “रहस्य कथा” नामक तीसरे उपन्यास का उल्लेख 
किया है । यह कृति श्रपूर्णा प्राप्त हुई है । नूतन ब्रह्मचारी' में महाराष्ट्रीय ब्राह्मण विट्टल राव 
के पुत्र ब्रह्मचारी विनायक के सरल व्यवहार के प्रभाव से डाकुओं के सरदार का हृदय-परिवत्तंन 
दिखाया गया है । यह विद्यार्थियों को चारित्रिक शिक्षा देने के लिए लिखा गया है। सौ भ्रजान एक- 
सृजान' युवकों के लिए लिखा गया है। इसमें श्रवध प्रान्त के भ्रनन्तपुर निवासी परम धामिक 
सेठ हीराचन्द के दो पौत्र ऋद्धिनाथ और निधिनाथ श्रजानों के फेर में पड़कर विलासी जीवन 
व्यतीत करते हैं । उनका शिक्षक चन्द्रशेवर (सुजान) कुछ दिनों के लिए उनका साथ छोड़ देता 
हैं । अन्ततः ऋद्धिताथ और निधिनाथ जालसाज़ी के अपराध में पकड़े जाते हैं श्रौर चन्द्रशेवर 
(सुजान) झ्राकर उन्हें बचाता है । यह उपन्यास परीक्षा गुरु की परम्परा में रखा जा सकता है । 


जगमोहन सिंह का 'श्यामा स्वप्न (सन्‌ १८८८ ई०) श्यामा (ब्राह्मण कुमारी) और 
श्याम सुन्दर (ज्षत्रिय कुमार) की प्रणयय कथा का एक काल्पनिक चित्र है। इसमें मध्यकालीन 
प्रेम कहानियों के सभी उपकरण सखी, दूती, प्रेम-पत्र, मिलन, विरह आदि--विद्यमान हैं । 
इसके दृश्यवर्णन संस्कृत कवियों की स्मृति सजीव कर देते हैं । काल्पनिक कहानी होते हुए भी 
'श्यामा-स्वप्न' ब्राह्मण कुमारी और क्षत्रिय कुमार के प्रयय-संबंध की संभावना की शोर संकेत 
करके नव्यम समाज की नवीन मान्यताझरों का प्रतिनिधित्व करती है । 

राधाकृष्णदास ने “निस्सहाय हिन्दू (सन्‌ १८६० ई०) नामक उपन्यास गोबध-निवारण 
की भावना से प्रेरित होकर लिखा । वस्तुतः राधाक्ृष्णुदास जी उपन्यासकार नहों थे, इसलिए 
कला को दृष्टि से इस उपन्यास का विशेष महत्त्व नहों है । 


लज्जाराम शर्मा के धूर्त रसिक लाल (सन्‌ १८८९ ई०) स्वतंत्र रमा और परतंत्र 

लदमी (सन्‌ १५९६९ ई०), श्रादर्श दम्पति (सन्‌ १६०४ ई०), बिगड़े का सुधार अथवा सखी 
सुखदेवी (सम्‌ १६०७ ई०) तथा आदर्श हिन्दू (सन्‌ १६९१४ ई०) आदि कई उपन्यास प्रसिद्ध 
हैं । घूृर्त रसिक लाल उपन्यास में रसिक लाल की धूर्तता दिखाई गई है। वह अपने मित्र सेठ 
सोहनलाल को श्रनेक दुव्यंसनों में फंलाकर उनका सर्वस्व हरण करता है, किन्तु प्रन्ततः वह 
पकड़ा जाता हैं और दर॒ड पाता हैं । कहना चाहें तो इसे चरित्रप्रधान उपन्यास कह सकते हैं। 
स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी में 'रमा' और लक्ष्मी नामक दो सगी बहिनों की कहानी 
हैं। 'रमा अग्र जी शिक्षा से प्रभावित है और स्वतंत्र जीवन व्यतीत करना चाहती है। 
'लक्ष्मी' भारतीय संस्क्ृति के अनुकूल पतिब्रता नारी का जीवन व्यतीत करती हैं। लेखक 
तुलनात्मक आधार पर भारतीय नारी के पातित्रत की महत्ता सिद्ध करता है। आदश्े- 
दम्पति में पति-पत्नी दोनों ही भारतीय संस्कृति के अनुसार एक-दूसरे को प्रेम करते हुए आदर्श 
जीवन व्यतीत करते हैं । बिगड़ें का सुधार अथवा सती सुखदेवी में एम० ए० तक शिक्षा 
प्राप्त नई सम्यता के हिमायती बनमाली बाबू और उनकी सती साध्वी पत्नी सुखदेवी की 
कहानी कही गई है । बनमाली बाबू नई रोशनी की धुन में एक होठल की नौकरानी मेम से 
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व्याह करते, हैं किन्तु अन्त में उनके मन से परदेशीपन का भूत निकल जाता. है और वे पुनः 
स्त्रियों की रानी' सुखदेवी को स्वीकार करते हैं । श्रादर्श हिन्दू में पं० प्रियानाथ और उनके “ 
अनुज कान्तानाथ की कहानी कही गई है । प्रियानाथ की पत्नी प्रियम्बदा आदर्श हिन्दू महिला 
है । कान्तानाथ की पत्नी सुखदा वस्तुतः दुखदा है और निरन्तर कलह करती रहती है। तीर्थ- 
यात्रा में उसका सब कुछ लुट जाता है और अन्त में वह सुधर जाती है। लेखक ने इस उप- 
न्यास में 'तीर्थयात्रा के ब्याज से एक ब्राह्मण कुटुम्ब में सनातत धर्म का दिग्दर्शन, हिन्दूपन का 
नमूना, आजकल की त्र टियाँ, राजभक्ति का स्वरूप, परमेश्वर भक्ति का श्रादर्श और श्रपने 
विचारों की बानगी प्रस्तुत की है । शर्मा जी वस्तुतः भारतीय संस्कृति के समर्थक एक अखबार- 
नवीस थे । इसलिए उपन्यास्र रचना के क्षेत्र में उन्हें किशोरीलाल गोस्वामी .जेसी लोकप्रियता 
नहीं प्राप्त हुई । द हज 
श्री किशोरीलाल गोस्वामी प्रेमचन्द-पर्व यग के सर्वाधिक महत्वपूर्ण उपन्यासकार हैं। 
इनका जन्म काशी में सन्‌ १८६५ ई० में हुआ था । इनके नाना कृष्ण चैतन्य भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के साहित्यिक गुरु थे। ये निंम्बाक॑ सम्प्रदाय के अनुयायी थे। इनके विचार सनातन हिच्दू- 
धर्म के अनुकूल हैं। इन्होंने सब मिलाकर लगभग ६५ उपन्यास लिखे हैं । इनके सामाजिक 
उपन्यासों में त्रिबेणी वा सौभाग्य श्रेणी (१८९० ई०), लीलाबती वा झादर्श सती (१९०१- 
ई०), राजकुमारी (१६९०२ ई०), चपला वा नव्य समाज _(१६९०३-४ ई०) पुन्जेन्म वा 
सोौतिया दाह (१६०७ ई०), माधवी माधव वा मदन सोहिनी (१६०६-१० ई०), श्रंगुठी- 
का नगीना (१६१८ ई०) झादि प्रसिद्ध हैं । तिवेणों वा सौभाग्य श्रेणी में मनोहरदास नामक 
एक धर्मात्मा व्यक्ति की कहानी हूँ। मनोहंरदांस नौका डूबने की दुर्घटना के कारण अपनी 
गुणवती पत्नी त्रिवेणी से वियुक्त हो जाता है । शोक सन्तप्त होकर वह ॒संनन्‍्यासी का जीवन 
व्यतीत करता हैँ । तीन वर्ष बाद त्रिवेणी के तट पर कुम्भ मेला के झ्वसर पर वह अपनी 
पत्नी और श्वसुर को पुनः प्राप्त करता है । उसका जीवन सुखमय हो जाता है। लीलाबतोी 
वा झादशश सती में लीलावती ओर कलावती नामक दो स्त्रियों की कहानी हैं।. लोलावतो 
सती साध्वी स्त्री है और वह ललितकिशोर से प्रेम करती है। लीलावती की' दूर की. बहन 
कलावती नव्य जीवन की चमक-दमक से प्रभावित है । वह लम्पट बालक्ृष्ण के साथ भागकर 
सिविल मरेज करती है । उसकी वासना अतृप्त रहती है श्ौर श्रवसर देखकर वह॒ नौकर के 
साथ भाग जाती हैँ । उसके जीवन में यही क्रम चलता रहता हैं और श्रन्ततं: घृण्ित .रोग से 
पीड़ित होकर वह यमुना में कृदकर आत्महत्या कर लेती है। लेखक ने इस प्रकार नवीन 
सामाजिक जीवन की विडम्बना दिखाई है। राजकुमारी उपन्यास में भाग्यचक्र कुछ ऐसा 
चलता है कि मुंगेर के जमींदार हीराचन्द की पुत्री सुकुमारी पैदा होते ही उनके दीवान के 
घर पहुँच जाती है और दीवान साहब का पुत्र मानिक जमींदार के यहाँ पहुँच जाता है । कुछ 
दिनों बाद दीवान राजा साहब (मुंगेर के जमींदार) को कैद कर लेता है और स्वयं राजा बन 
. बैठता है। कुछ दिनों बाद उसकी कुटिल नीति का भेद खुलता है और लाट साहब की 
सहायता से राजा साहब मुक्त होते हैं। मानिक और सुकुमारी का ब्याह हो जाता है। 
सुकुमारी वस्तुतः राजकुमारी है, इसीलिए उपन्यास का नाम. राजकुमारी रखा गया: है। 


उपन्यास : प्रेमचन्द-पूर्व २५७ 


चपला वा नव्य समाज चित्र पर्याप्त बड़ा और अपने समय का बहुचचित उपन्यास हैं । इसे 
बँगला के 'नव्वाब विलास' की परम्परा में रखा जा सकता हैँ। उपन्यास की मुख्य कहानी 
राजा राधाकिशोर के परिवार से सम्बन्ध रखती है। राजा साहब के दो पुत्र हैं--कमलकिशो र- 
ब्रजकिशोर । बाबू हरप्रसाद का एक दूसरा परिवार है। उनकी तीन बहिलनें हैं--कामिनी, 
चपला और कादम्बिनी । कमलकिशोर दुष्ट प्रकृति का व्यक्ति है। वह नव्य समाज का 
प्रतिनिधित्व करता हैं । ब्रजकिशोर आचररणशील व्यक्ति है। उसका ब्याह कादम्बिनी से हुप्ना 
है । कमलकिशोर एक दिन चपला को उसके घर से उड़ा कर अपने तिलस्मी मकान में बन्द 
कर देता है । चपला का ब्याह घनश्याम नामक एक युवक से होने वाला था। कमलकिशोर 
ग्पना मार्ग एकदम साफ देखने के उद्देश्य से उसे भी पकड़वा कर बन्द कर देते हैं। कमल- 
किशोर के सारे दुष्ट प्रयत्नों के बावजूद चपला अपने सतीत्व पर अडिग है। अन्ततः कमल- 
किशोर के दुष्कृत्यों का भरडाफोड़ होता हैं। उसे पुलिस गिरफ्तार कर लेती है और वह 
आत्महत्या कर लेता है। इस प्रकार एक पापी को ईश्वरीय न्याय के श्रनुसार अपने कर्मों का. 
दण्ड मिलता है। लेखक के दो प्रतिपाद्य हैं--एक तो यह कि नवीन समाज का वातावरण 
ग्रवांछित है क्योंकि वह कमलकिशोर जंसे व्यक्तियों को जन्म देता हैं। दूसरा यह कि ईश्वर 
प्रत्येक व्यक्ति को उसके कर्म का फल अवश्य देता है। पुन्ज॑न्म या.सौतिया दाह में अयोध्या के 
प्रतिष्ठित जमींदार सज्जन सिंह की पत्नी 'सुशीला' अ्रभिमानिनी और कुटिल स्वभाव की हे । 

सज्जन सिंह एक श्रन्य स्त्री सुन्दरी' को प्यार करते हैं जो श्रत्यन्त विनम्र और मृदु स्वभाव 
की हैं । सुशीला को पति पर सन्‍्देह हैं और घर में इसी प्रश्त को लेकर आए दिन कलह मचती 
रहती है । सुन्दरी सुशीला के मार्ग का काँटठा नहीं बनना चाहती। वह अनन्तकाल तक 
प्रतीक्षा करने के लिए प्रस्तुत है । सुशीला जब सुन्दरी के शील से परिचित होती हूँ तब वह 
स्वयं आग्रहपूर्वक सुन्दरी का ब्याह सज्जन सिंह से उसी प्रकार करा देती है जिस प्रकार 
वासवदत्ता ने रत्नावली का उदयन से कराया था। लेखक की सम्मति है--कि सौतिनें सुशीला 
और सुन्दरी का-सा व्यवहार करें और पुरुष सज्जन सिंह की भाँति दक्षिय नायक का-्सा 

आचरण करें । 'माधवी माधव या सनसोहिनी' उपन्यास में धर्म से धर्म, काम से काम और 
मोत्ष से मोत्ष तीनों की सिद्धि दिखानें की चेष्टा की गई है। मुख्य तथा नायक माधव और 

नायिका माधवी के प्रेम और विवाह की है । मदन उपनायक और मोहिनी उपनायिका है। 

इनकी जोड़ी भी आदर्श हैं । इन सभी पात्रों का विवाह धर्मानुसार होता है। लेखक ने इन 
आदर्श पात्रों के विवाह में बाधा डालने वाले अ्रधर्मी पात्रों का दु:खद भ्रन्त दिखाकर धर्म 
एवं नीति की श्रेष्ठता प्रमारिषत की है । अ्रगूठी का नगीना उपन्यास में मदनमोहन और लक्ष्मी 
के मर्यादित प्रेम की कहानी वर्णित हैं। रामसरन खलनायक हैँ। वह स्वयं लक्ष्मी को प्राप्त 
करना चाहता है। अन्ततः सच्चे प्रेम की जय होती हैं और लक्ष्मी मदनमोहन को प्राप्त होती 
क्‍ हैं। इन उपन्यासों के अतिरिक्त किशोरीलाल गोस्वामी रचित प्रशयिनी परिणय (सन्‌ १८८० 

ई०), स्वर्गीय कुसुम वा कुसुम कुमारी ( १८८६ ? ), सुख शवेरी ( १८६१ ई० ), प्रेममयी 

(१९०१ ई० ) चन्द्रावती वा कुलटा कुतृहल ( १६०४५ ई० ) चन्द्रिका वा जड़ाऊ चम्पाकली, 
तरुण तपस्विनी या कुटीर वासिनी ( १९०६ ई० ) इन्दुमती वा वन विहंगिनी (१६०६ ई० ) 
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तथा लावण्यमयी आ्रादि अनेक प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास हैं। गोस्वामी जी के प्रायः सभी 
उपन्यास स्त्रीप्रधान हैं और उसमें प्रेम के विविध रूपों का चित्रण मिलता है। इन्होंने यदि 
एक ओर सती साध्वी देवियों के आदर्श प्रेम का चित्रण्ण किया है तो दूसरी ओर साली-बहनोई 
के अ्रवैधप्रेम, विधवात्नों के व्यभिचार, वेश्याञ्रों के कुत्सित जीवन, देवदासियों की विलास- 
लीला आदि का भी सजीव चित्रांकन किया है । ऐसा दिखाने में श्रापका उद्देश्य यह रहा है 
कि पाठक नारकीय और आदर्श जीवन चित्रों को एक साथ देख कर अपने आचरण को 
उज्ज्वल बनाने की चेष्टा करेंगे। विचारों से श्राप सनातनधर्मी और प्राचीनता-प्रेमी हैं । नव्य- 
समाज के प्रति आप न्याय नहीं कर सके हैं । फिर भी तज्जुगोन समाज की एक प्रतिनिधि 
मनोवृत्ति को समभने के लिए आपके उपन्यासों का अध्ययन झ्रावश्यक है और प्रेमचन्द-पूर्व 
उपन्यासकारों में निविवाद रूप से आपका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है । 

श्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिग्रौध” ठ5 हिन्दी का ठाठ या देवबाला (सन्‌१८६६ ई० ), 
तथा अधखिला फूल ( १९०७ ई० ) दो सामाजिक उपन्यास लिखे । ठेठ हिन्दी का ठाठ में 
अ्नमेल विवाह का दुष्परिशाम दिखाया गया है। श्रधखिला फूल में धर्म की महत्ता प्रति- 
पादित की गई है और प्रसंगवश धामिक अंधविश्वासों का कुपरिणाम भी दिखाया गया है। 
इन उपन्यासों का महत्त्व भाषा सम्बन्धी प्रयोग की दृष्टि से कहीं भ्रधिक हैं। ठठ5 हिन्दी का ठाठ 
में तो लेखक ने संकल्प लेकर ठेठ हिन्दी का प्रयोग किया है। अ्रधखिला फल में भी छोटे-छोटे 
तद्भव शब्दों का ही प्रयोग अधिक किया गया है। 

व्रजनन्दन सहाय ने बंगीय कथा साहित्य से प्रभावित होकर सौन्दर्योपासक (१६१२ ई०) 
और राधाकान्त (१९१८ ई०) दो सामाजिक उपन्यास लिखें। सौन्दर्योपासक में नायक अपनी 
साली से प्रेम करता हँ। साली भी उसे चाहती है । सौन्दर्योपासक की पत्नी इस तथ्य से 
अ्रवगत होने पर दुः:खी रहने लगती है भर अन्त में मर जाती है। साली भी यक्मा रोग से 
पीड़ित होकर स्वर्गवासिनी होती हैं। बेचारा सौन्दर्योपासक विरह-सन्तप्त होकर दुःखी जीवन 
व्यतीत करता हैँ । उपन्यास का महत्त्व एक मनौवैज्ञानिक समस्या की भावमयी अभिव्यक्ति में 
है । राधाकान्त आत्मकथात्मक शैली में दो खरणडों में लिखा गया है। प्रथम खराड में राधाकान्त 
ने ओर द्वितीय खण्ड में उन्तके मित्र हरेन्द्र ने अपनी झ्रात्मकथा कही है । राधाकान्त और हरेन्द्र 
दोनों सहपाठी हैं । राधाकान्त साधारण किसान का बालक है। इसमें अ्रनेक मानवीय दुर्बलताएँ 
हैं । वह क्रशः पतन की ओर बढ़ता है किन्तु अन्ततः उसमें सुधार होता है और वह एक 
आदर्श मित्र सिद्ध होता हैं। इसे हम एक चरित्रप्रधान उपन्यास कह सकते हैं। श्रदभत प्राय- 
श्वित (१६९०६ ई०), राजेन्द्र मालती (१९०६ ई०), श्ररण्य बाला (१६१५ ई०) आ्रादि आपके 
ग्रन्य उल्लेखनीय उपन्यास हैं । 

मन्नन हिवेदी गजपुरी प्रेमचन्द-पूर्व युग के एक सशक्त उपन्यास लेखक हैं । इनके दो 
उपन्यासों--रामलाल (१६१७ ई०) और कल्याणी (१६२० ई०) का उल्लेख मिलता है। 
कल्याणी प्रेमचन्द युग की रचना है । रामलाल की रचना (१६१४ ई०) में हो गई थी । इसमें 
पुलिस, अदालत, पटवारी, पोस्टमैन, भगत, साहुकार सभी का बड़ा ही सजीव और व्यंग्यपर्णा 
चित्रण किया गया है । गाँवों से सम्बन्धित कथानक प्रस्तुत करने वाली यह प्रथम महत्त्वपूर्ण 
कृति है । लेखक का दृष्टिकोण सुधारवादी है । 
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प्रेमचन्द-पर्व यगः के उपर्यक्त प्रमख सामाजिक उपन्यासों के अतिरिक्त देवी प्रसाद शर्मा 
कृत सुन्दर सरोजिनी (सन्‌ १८६३ ई०), मुरलीधर शर्मा कृत सत्कुलाचरण (१६०० ई०), 
कमला प्रसाद कृत कुल कलंकिनी (१६०४५ ई०), लोचन प्रसाद पाणडेय कृत दो मित्र (१६०६- 
ई०), रामजी दास वैश्य कृत फूल में काँठा (१६०६ ई०), तथा धोखे की टट्टी (१६०७ ई०), 
गया चरण त्रिपाठी कृत सती (१६०७ ई०), बलदेव प्रसाद मिश्र कृत “संसार (१६०७ ई०), 
ईश्वरी प्रसाद शर्मा कृत हिरण्यमयी (१६०८ ई०) तथा स्वरांसमयी (१६९१० ई०), हर स्वरूप 
पाठक कृत भारत माता (१०१५ ई०), श्रीकृष्णलाल वर्मा कृत चम्पा (१६१६ ई०), 
श्यामकिशोर वर्मा कृत काशी यात्रा (१६१६ ई०), गंगा प्रसाद गुप्त कृत लक्ष्मी देवी तथा 
रुद्रदत्त शर्मा कृत स्वर्ग में महासभा आदि उपन्यास भी उल्लेखनीय हैं। इन उपन्यासों में 
भी तज्जुगीन सामाजिक प्रवृत्तियाँ--धर्म की जय, झ्रादर्श आचरण का महत्त्व, नवीनता का 
समर्थन या विरोध, अ्न्ध-विश्वासों के परित्याग, सतीत्व की महिमा, ईश्वरीय न्याय में विश्वास 
राष्ट्र-प्रम आदि--का चित्रण किया गया है। 


ऐतिहासिक उपन्यास श्रौर उपन्यासकार 
प्रेमचन्द-पूर्व युग ( १८७७-१६१८ ई० ) में अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासों का अभाव 
धा। किशोरीलाल गोस्वामी, गंगा प्रसाद गुप्त, जयरामदास गुप्त, मथुरा प्रसाद शर्मा, 
बलदेव प्रसाद मिश्र तथा बाबू ब्रजनन्दन सहाय और मिश्र-बन्धुओं ने इस दिशा में यथासाध्य 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया हैं। 
किशोरी लाल गोस्वामी इस युग के अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासकार माने जा सकते हैं। 
इसके ताराबा क्षात्र कुल कमलिनी (१६०२ ई०), कनक कुसुम वा मस्तानी (१६०३ ई०) 
सुल्ताना रजिया बेगम वा रंग महल में हलाहल (१६०४ ई०) हृदयहारिणी वा श्रादर्श- 
रमणी (१६०४ ई०), लवबंगलता वा आदर्श बाला (१६०४ ई०), माल्लिका देवी वा बंग 
सरोजिनी (१६०५), सोना और सुगन्ध वा पन्नाबाई (१९०६-११ ई०), गुलबहार का श्रादर्श- 
भातृ स्नेह (१६१६ ई०) तथा लखनऊ की कब्र या शाही महलसरा (१६१७ ई०) प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यास हैं । तारा वा ज्ञत्र कुल कमलिनी में जोधपुर के महाराज गजर्सिह के ज्येष्ठ 
पुत्र अमरसिह की पुत्री तारा की कहानी वर्णित है । तारा का व्याह उदयपुर के युवराज 
राजसिंह के साथ निश्चित हो चुका था। बादशाह शाहजहाँ का खजांची सलावत खाँ इसमें 
बाधक था । अमरसिह ने भरे दरबार में सलावत खाँ को कटार भोंककर मार डाला । गोस्वामी 
जी के इस उपन्यास की बड़ी प्रशंसा हुई थी। उन्होंने इसके लिखने में कल टॉड कृत “'राज- 
स्थान', फ्रेंच यात्री बरनियर के यात्रा-विवरण तथा सिगनर म्यानिसी के लिखित विवरण से 
पर्याप्त सहायता ली है। इतिहास के तथ्य को कल्पना के रंग में रंग कर वांछित वातावरण 
प्रस्तुत करने में वे पूर्णतः कुशल थे। इस उपन्यास में उन्होंने इतिहास के माध्यम से आ्रायों के 
यथार्थ गौरव का गुरणकीर्तन गान किया है। कनक कुसुम वा मस्तानी में निज्ञाम को भोग्या 
गक हसीन औरत की पुत्री मस्तानी और पेशवा बाजीराव के प्रणय की रोमांसपूर्ण कहानी 
वर्णित हैं । सुल्ताना रजिया बेगम वा रंगमहल में हलाहल में सुल्ताना रजिया (१२३६- 
४० ई०) और उसके अस्तबंल के दारोगा हब्शी याकूत की प्रेम-कथा और उसका दुर्भाग्यपूर्ण 
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प्रन्त वरणित हैं। हृदयहारिणी वा श्रादर्श रमणी में रंगपुर ( बंगाल प्रान्त के भ्रन्तर्गत ) के 
कुमार नरेन्द्र सिह और क्ृष्णुनगर की राजकन्या कुसुम कुमारी के साहस घैर्य और प्रेम की कथा 
वरित है । इस कथा के माध्यम से लेखक ने नवाब सिराजुद्दौोला (सन्‌ १७५६-५७ ई०) के 
समय के अव्यवस्थित और चुब्ध बंगाल का चित्र उपस्थित किया हैं। लवंगलता वा श्रादर्श- 
वाला में रंगपुर के कुमार नरेन्द्र सिह की बहन लवंगलता को भत्याचारी नवाब सिराजुद्दौला 
पकड़वा कर हीरा कील नामक महल में कैद कर लेता है। लवंगलता का प्रेमी मदन मोहन 
उसका उद्धार करता है । इसी बीच प्लासी का युद्ध छिड़ता है और सिराजुद्दोला मारा जाता 
है । इस उपन्यास को हृदयहारिणी का उपसंहार भाग कहा गया है। मल्लिका देवी वा बंग- 
सरोजिनी में गयासुदटरीन बलबन (१२६६-८६ ई०) के बंगाल के सूबेदार तुगरिल खाँ (१२७९- 
ई०) के भ्रत्याचारों की कहानी वर्णित है। इसमें लेखक ने कल्पना से अधिक काम लिया है। 
सोना और सुगन्ध वा पन्‍नाबाई में भ्रकबर के खास जौहरी हीराचन्द की पुत्री पन्‍ना श्रौर 
उसके प्रेमी मानिक की कहानी कही गई है। इस उपन्यास को ऐतिहासिक नहीं कहा जा _ 
सकता । इसके नायक-नायिका इतिहास प्रसिद्ध नहीं हैं । गुलबहार वा श्रादर्श भातृ स्नेह में 
बंगाल के अन्तिम नवाब मीर कासिम (१७६०-६४ ई०) की पुत्री गुल और पुत्र बहार की 
करुण कथा कही गई । लेखक को इस उपन्यास की प्रेरणा मुंगेर स्थित 'गुल' और बहार को 
कब्र, क्लाइव की डायरी तथा जनश्रुतियों से प्राप्त हुईं। क्लाइव ने नवाब मीर कासिम के पुत्र 
बहार और पुत्री गुल को निर्दयतापूर्वक मरवा डाला था । इसके बाद ही उसे इंगलेरणड से अपने 
पुत्र और पुत्री की मृत्यु की सूचना मिली थी । लेखक ने इस करुण कहानी के माध्यम से काल 
की महिमा का प्रतिपापन किया है। लखनऊ की कब्र वा शाही महलसरा में लखनऊ के 
नबावी महल के वैभव-विलास की विस्तृत कथा चित्रित की गई है। यह कृति बादशाह के गुप्त- 
चरित' नामक किसी अ्रग्रेज़ी पुस्तक के आधार पर लिखी गई है । लेखक की दृष्टि में नवाबी 
महल का विलास ही लखनऊ के नवाबों के लिए कब्र बन गया । इसलिए उपन्यास का नाम 
लखनऊ की कन्र वा शाही महलसरा” सार्थक है। इस कृति में आद्योपान्त उर्दू भाषा का 
प्रयोग किया गया है । वातावरण नवाबी काल की मसलिम संस्कृति के अ्रन॒कल चित्रित किया 
गया है। लेखक ने इतिहास समर्थक घटनाओं के उल्लेख के साथ ही अनेक ऐसे रहस्यमय 
प्रंसंगों की कल्पना की हे, जिनका इतिहास से कोई सम्बन्ध नहीं है । 
द गंगा प्रसाद गुप्त ने कई ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास लिखे । इनमें न्रजहाँ (सन्‌ १६०२- 
ई० ), वीर पत्नी ( सन्‌ १६०३ ई० ), कुमार सिह सेनापति ( सन्‌ १६९०३ ई० ), हम्मौर 
( सन्‌ १६०३ ई० ) आदि प्रमुख हैं । 

जयरामदास गुप्त ने काश्मीर पतन ( सन्‌ १६०७ ई० ), रंग में भंग 
( १६०७ ई० ), मायारानी ( १६०८ ई० ), नवाबी परिस्तान वा वाजिद अ्रली शाह 
(१६०६ ई०), कलावती ( सन्‌ १९०६ ई० ) तथा मल्का चाँदबीबी ( १६०९ ई० ) आदि 
कई ऐतिहासिक परम्परा के उपन्यास लिखे। 'काश्मीर पतन' में रखजीतर्सिह द्वारा. 
( १८१८ ई० ) में काश्मीर पर जय प्राप्त करने के बाद उसकी हीनावस्था का चित्रण 
किया गया हैं। इसे अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासों की कोटि में रंखा जाता है। “नवाबी- 
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परिस्तान' बा 'बाजिदअ्ली शाह' में लखनऊ के अन्तिम नवाब की विलासपूर्ण दिनचर्या, 
बेगमों की परस्पर ईर्ष्या, रहस्य गोपन के प्रयत्न में बाँदियों एवं सेवकों की अ्रकारण हत्या, 
रूपसियों को प्राप्त करने के लिए किए जाने वाले छल-प्रपंचों श्रादि का विस्तृत वर्शान है। 
किशोरीलाल गोस्वामी की भाँति आपने भी ऐतिहासिक तथ्यों के श्रभाव में कल्पना से अधिक 
काम लिया है । गुप्त जी के अन्य उपन्यास साधारण कोटि के हैं। कला की दृष्टि से इन 
उपन्यासों का विशेष महत्त्व नहीं है । 

मथुरा प्रसाद सिन्हा का एक ही ऐतिहासिक उपन्यास 'न्रजहाँ बेगम व जहाँगीर 
( सन्‌ १६०४५ ) प्रसिद्ध है। इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें इतिहास अ्रधिक है, 
कल्पना कम है । वस्तुतः न्रजहाँ का जीवन स्वयं उपन्यास है । लेखक ने नूरजहाँ और जहाँगीर 
के चिरपरिचित वृत्तान्त को कथाक्रम में ढाल कर उपस्थित किया है। 

बलदेव प्रसाद मिश्र ने श्रनारकली ( सन्‌ १६९०० ई० ), प्रथ्वीराज चोहान ( सन्‌- 
१६०२ ई० ) तथा पानीपत ( सन्‌ १९०२ ई० ) तीन ऐतिहासिक उपन्यास लिखे। मिश्र जी 
ने मुग़लकाल के इतिहास से परे जाकर अन्तिम हिन्दू सम्राट पृथ्वीराज के जीवन पर उपन्यास 
लिखा । यह उनकी एक विशेषता मानी जायगी । मिश्र जी के उपन्यास प्रारम्भिक युग की 
कृतियाँ हैँ | अ्रतः उनमें कलात्मक सौष्ठव का ग्रभाव स्वाभाविक है। 

बाबू ब्रजनन्दन सहाय ने लाल चीन! नामक एक ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखा । 
इस उपन्यास में तुर्की गुलामों के सरदार तुग़लचीन और दक्षिण के शासक गयासुद्वीन 
( सन्‌ १३६७ ई० ) के संघर्ष की कहानी कही गई है। तुग़लचीन को ही उपन्यासकार ने 
लाल चीन बना दिया हैँ। लेखक ने इसमें यह दिखाने का प्रयत्न किया हैं कि परिस्थितियाँ 
मानव चरित्र में आमूल परिवर्तन कर देती हैं । 

सिश्र बन्धुओ्रों ने बीरमरिग नामक ऐतिहासिक उपन्यास में नैमिषारएय के नैमिषनाथ 
त्रिपाठी के पुत्र वीरमरिय त्रिपाठी के माध्यम से कान्यकुब्ज ब्राह्मणों का भी उल्लेख हैं। लेखकों 
ने वर्तमान हिन्दू समाज की समस्याञ्रों की ओर भी संकेत किया है । उनका दृष्टिकोण सुधार- 
वादी हैं । 

प्रेमचन्द-पूव युग के ऐतिहासिक उपन्यासों के सम्बन्ध में यह जान लेना आवश्यक हूँ कि 
ये सच्चे अ्रर्थों में ऐतिहासिक उपन्यास नहीं हैं । लेखकों की प्रवृत्ति इतिहास की ओर से हटकर 
प्रणय कथाओ्रों, विलास लीलाओं, रहस्यपूर्ण प्रसंगों तथा कुतूहलवर्द्ध चटनाचक्रों की कल्पना 
में लीन हो जाती है। वे कल्पना से श्रधिक कार्य लेते हैं, ऐतिहासिक छान-बीन कम करते हैं । 
अतीत उनकी मुक्त कल्पना की उड़ान के लिए सुविधा प्रस्तुत करता है और वे इतिहास की 
चिन्ता छोड़ कर पाठकों के चित्त को रंजन करनेवाली कथा-धारा में वह जाते हैं । इसीलिए 
इस युग में उत्तम कोटि के ऐतिहासिक उपन्यास बहुत कम लिखें गए । 


घटनात्मक उपन्यास : तिलस्मी ऐयारी 


तिलस्म शब्द यूनानी टेलेस्मा' और अरबी 'तिलस्म' का हिन्दी संस्करण है । इसका 
अर्थ जादू, इन्द्रजाल या अलौकिक रचना या गड़े हुए धन आदि के ऊपर बनाई गई सर्पादि की 
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भयावनी आकृति है । प्राचीन काल में राजा और धनाधीश लोग  तिलस्मी किले और महल 
बनवाते थे | तिलस्मी इमारत प्रायः किसो बहुत बड़े खजाने के ऊपर बनाई जाती थी । प्राय: 
खजाना गाड़ने वाले के वंश में होनेवाला कोई प्रतापी पुरुष ही उसे तोड़ कर खजाना प्राप्त 
करता था । तिलस्म बाँधने में बड़े-बड़े ज्योतिषियों, तान्त्रिकों श्नौर गुर्यियों की सहायता ली 
जाती थी । सामान्यतः जिन उपन्‍न्यासों में नायक द्वारा तिलस्मी इमारतों को तोड़तर खजाना 
प्राप्त करने की कथा वर्शित होती है, तिलस्मी उपन्यास कहते हैं। इस कार्य में नायक को 
अपने ऐयारों से बड़ी सहायता मिलती है। ऐयार अरबी भाषा शब्द है जिसका अर्थ तीब्रगामी 
या चपल व्यक्ति हैं। देवकी नन्‍्दन खत्री के अनुसार 'ऐयार उसको कहते हैं, जो हरेक फन 
जानता हो । शक्ल बदलना और दौड़ना उनका मुख्य कार्य है ।”? तिलस्मी उपन्यासों में ऐयारों 
का उल्लेख अवश्य होता है क्योंकि इन्हीं पर नायक क्री. सम्पूर्ण कार्य शक्ति केन्द्रित होती है । 
प्राचीन भारतीय राजनीति के गूृढ़ पुरुषों का महत्त्व स्वीकृत है । गूढ़ पुरुष अपने राजा का 
कार्य सिद्ध करने के लिए हर प्रकार का कौशल प्रयोग में लाते हैं । ऐयार भी एक प्रकार के 
गढ़ पुरुष ही होते थे । हिन्दी में 'तिलिस्म' के साथ “ऐयार' का कुछ इस प्रकार का अनिवार्य- 
. सा सम्बन्ध जड़ गया है कि दोनों से एक साथ मिलाकर 'तिलस्मी-ऐयारी' उपन्यास कहने की 
परम्परा चल पड़ी हैं । द 
हिन्दी में 'तिलस्मी ऐयारी' उपन्यासों के प्रवर्तक देवकी नन्दन खत्री ( सन्‌ १८६१- 
१९१३ ई० ) हैं। आपके पर्वज लाहौर निवासी थे, किन्तु बाद में काशी में आकर रहने लगे 
थे। काशी नरेश की कृपा. से आपको चकिया और नौगढ़ के जंगलों का ठीका मिल गया था । 
इन्हीं जंगलों और पहाड़ों में अनेक प्राचीन इमारतों के भग्नावशेषों को देखने से श्रापकी रहस्य- 
मयी कल्पानशक्ति स्फुरित हुई और आपने चन्द्रकान्ता ( सन्‌ १८८८ ई०) लिखकर हिन्दी में 
“तिलस्मी ऐयारी उपध्यासों' का प्रवर्तते किया। रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार पहले मौलिक 
उपन्यास लेखक जिनके उपन्यासों की सर्वसाधारण-सी धूम हुईं, काशी के बाबू देवकी नन्दन- 
खत्री थे ।* खत्री के “चन्द्रकान्ता' उपन्यास का हिन्दी संसार में अभूतपूर्व स्वागत हुआ । 
उत्साहित होकर आपने 'चन्द्रकान्ता सन्‍तति--२४ भाग ( सन्‌ १८६६ ई० ) नरेन्द्र मोहिनी 
( १८९३ ई० ), वीरेन्द्र वीर ( १८९५ ई० ), कुसुम कुमारी ( १८९६ ई० ) काजर की- 
कोठरी ( १६०२ ई० ), गुप्त मोंदना ( १६०६ ई० ), अनूठी बेगम ( १६०५ ई० ) 
 भतनाथ--प्रंथम ६ भाग (१६०६ ई० ) आदि अनेक उपन्यासों की रचना की 
चन्द्रकान्ता उपन्यास की नायिका विजयगढ़ की राजकुमारी “चन्द्रकात्ता' हैं। नौगढ़ 
के राजकुमार वीरेन्द्र सिह उसके प्रेमी और उपन्यास के नायक हेँ। “चन्द्रकान्ता' अपनी 
सखी चपला के साथ एक तिलिस्म में फंस जाती है। राजकुमार वीरेन्द्र सिह अ्रपने ऐयारों की 
सहायता से तिलिस्म तोड़कर राजकुमारी को मुक्त करते हैं । अन्त में दोनों का सौभाग्यपूर्ण 
मिलन होता है | “चन्द्रकान्ता सन्‍्तति' में महारानी चन्द्रकान्ता के दो पुत्रों की कथा वर्णित 
है । महारानी के दोनों पुत्रों को दो राजकुमारियाँ प्रेम करती हैँ, और उन्हें सदा के लिए 
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उपन्यास : प्र मचन्द-पूर्व २६३ 


अपना बनाने के उद्देश्य से एक रहस्यमय तिलिस्म में बन्द कर देती हैं। अपने ऐंयारों की 
सहायता से दोनों राजकुमार तिलिस्म को तोड़ने में सफल होते हैं । वे न केवल उन रानियों 
के चंगुल से छूटते हैं, वरन्‌ तिलिस्म में गड़ी हुई अपार धनराशि भी प्राप्त करते हैं। 
नरेन्द्र मोहिनी' में राजकुमार नरेन्द्र पर एक साथ दो राजकुमारियाँ झ्रासक्त होती हैं। इन 
_ राजकुमारियों में एक अत्यन्त धूर्ता एवं कुटिला है। वह राजकुमार को धोखे में डालकर 
तिलिस्म में फंसा लेती हैं। अन्ततः राजकुमार मुक्त होता है और दूसरी राजकुमारी (मोहिनी) 
जो सरल हृदया और राजकुमार की सच्ची अनुरागिनी है, को प्राप्त करता है। भतनाथ! में 
चन्द्रकान्ता सन्‍्तति के ही एक शअत्यन्त-कुशल ऐयार भूतनाथ की दिलचस्प कथा वर्णित है । 
वस्तुत: इन तिलस्मी ऐयारी उपन्यासों के मूल में राजकुमारों और राजकुमारियों की प्रेम 
कहानियाँ वर्णित हैं । घटनाओं के विकास क्रम में तिलिस्मों के विस्तृत वर्णन तथा नायकों 
खलनायकों एवं उनके ऐयारों के कौशल विस्तार द्वारा कुतृहल उत्पन्न किया गया है।... 

देवकी नन्दन खत्री के बाद हरेकृष्ण जौहर ने इस क्षेत्र में अपना जौहर दिखाया। 
उन्होंने कुसुम लता ( सन्‌ १८९९ ई० ), भयानक भ्रम ( १६९०० ई० ), नारी पिशाच 
( १६०१ ई० ), मयंक मोहिनी या माया महल ( १६००१ ई० ), जादूगर ( सन्‌- 

६०१ ई० ), कमल कुमारी (१६९०२ ई० ), निराला नकाबपोश ( १६०२ ई० ) 

तथा भयानक खून ( १९०३ ई० ) आदि कई तिलिस्मी उपन्यास लिखे । क्‍ 

किशोरीलाल गोस्वामी ने सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के साथ 
ही कुछ तिलिस्मी उपन्यास भी लिखे। उनका तिलिस्मी शीशमहल। ( १६०५ ई० ) 
इसी परम्परा का उपन्यास है । 

बाबू देवकीनन्दन खत्री के पुत्र बाबू दुर्गाप्रसाद खत्री (१८९५ ई० ) ने अपने 
पिता की परम्परा को जीवित रखा। उन्होंने भूतनाथ को पूरा किया और “रोहतास मठ' 
नामक मौलिक तिलस्मी उपन्यास लिखा । 

स्फुट प्रयत्नों में देवी प्रसाद उपाध्याय का सुन्दर सरोजिनी' ( १८६३ ई० ), 
गुलाबदास का 'तिलस्मी बुर्ज, विश्वेश्वर प्रसाद वर्मा का बीरेन्द्र कुमार ( १६०६ ई० ), 
रामलाल वर्मा का पुतली का सहल ( १६०८) आदि उपन्यास उल्लेखनीय हैं । वस्तुतः 
तिलस्मी ऐयारी उपन्यासों के क्षेत्र में सर्वाधिक सफलता बाबू देवकीनन्दन खत्री को मिली । 
इनके उपन्यासों का इतना प्रचार हुआ कि ऐतिहासिक उपन्यासों में भी तिलस्मी पुट दिया 
जाने लगा । इन उपन्यासों को रामचन्द्र शुक्ल ने साहित्य-कोटि में नहीं रखा हैँ । माता प्रसाद 
गुप्त के अनुसार अति प्राकृत भावना के आधार पर लिखें गए इन उपन्यासों की लोकप्रियता के 
लिए मध्ययुगीन विक्रृत रुचि हो उत्तरदायी है । कुछ भी हो, हिन्दी के प्रचार-प्रसार में जितना 
योग इन तिलस्मी उपन्यासों का है, उतना अन्य किसी गद्य-विधा का नहों । यह एक ऐसा 
तथ्य है जिसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


घटनात्मक उपन्यास : जासूसी 


उन्नीसवोीं शती में अंग्रेज़ी में सर आथर कानन डॉयल ( १८५६-१६३० ) के जासूसी 
उपन्यास बहुत लोकप्रिय हुए थे । अंगरेजी के प्रभाव स्वरूप बंगला में भी जासूसी उपन्यास लिखे 


२६४ हिन्दी साहित्य. 


जाने लगे | सन्‌ १८६८ ई० में गोपालराम गहमरी (१८६६-१६४६ ई०) ने बंगला से होरे का 
मोल' उपन्यास अ्रनूदित कर प्रकाशित कराया । इसे पाठकों ने पसन्द किया । उत्साहित होकर 
गहमरी जी ने १६९०० ई० में गहमर से जासूस” नामक मासिक पत्र निकाला। इसके लिए 
आपको निरन्तर जासूसी उपन्यास लिखने पड़े । आपने लगभग २०० जासूसी उपन्यास लिखे। 
आपके उपन्यासों में श्रदभुत लाश" ( १८९६ ई० ) गुप्तचर (१८६९ ई० ), वे कसुर- 
की फाँसो' (१६०० ई० ), सरकती लाश ( १६०० ई० ), खूनी कौन (१६०० ), 
बेगुनाह का खून ( १९०० ई० ), जमुना का खून ( १६०० ई० ), डबल जासूस 
(१६२० ई० ), मायाविनी ( १६०१ ई० ), चकक्‍करदार चोरी (१६०१ ई०), 'जासूस- 
की भूल (१६०१ ई० ) भयंकर चोरी ( १६०१ ई० ), जादपूगरनी मनोरमा ( १६०१- 
ई० ), माल गोदाम में चोरी (१६०२ ई० ), जासूस की चोरी ( १६९०२ ई० ), श्रदभुत- 
खन' ( १९०२ ई० ), जासूस पर जासूसी (१६०४ ई० ), डाके पर डाका ( १६०४- 
ई० ), जासूस चक्कर में ( १६९०६ ई० ), खूनी का भेद (१६१० ई०), खूनी की खोज - 
( १६१० ई० ) 'इन्द्रजालक जासुस' ( १६१० ई० ), लाइन पर लाश ( १९१० ई० ), 
किले में खून ( १६१० ई० ), भोजपुर की ठगी ( १६११ ६० ) गुप्त भेद (१६१३- 
ई० ), जासुस की ऐयारी' ( १६१४ ई० ) आदि प्रसिद्ध हैं। जासूसी उपन्यासों में प्रायः 
चोरी, डकंती, खून-ठगी आदि से सम्बन्धित कोई भयंकर कार्ड घटित हो जाता है। जासूस 
उसके सुराग में लग जाता हैं। क्रमशः उसी प्रकार के अन्य कारड घटित होते हैँ । कथानक 
 उलभर जाता है। अंततः: जासूस की बुद्धि घैये साहस और कौशल से घटना का रहस्य 
उद्घाटित होता है । इसी टेकनीक के आधार पर ये उपन्यास लिखे जाते हैं इन उपन्यासों का 
उद्देश्य भी हल्के ढंग का मनोरंजन ही है। उद्दश्य की दृष्टि से 'तिलस्मी ऐयारी” उपन्यासों 
के निकट होते हुए भी ये उपन्यास वस्तुत: उनसे भिन्न कोटि के होते हैं । जासूसी उपन्यासों 
में घटित होने वाली घटनाएँ जीवन की यथार्थ स्थिति के निकट होती हैं । उनमें कल्पना के 
साथ ही बुद्धि का भी योग होता हैं। गोपालराम गहमरी ने अपने उपन्यासों में एक प्रकार का 
नैतिक दृष्टिकोण भी रखा हैँ । इन्होंने श्राचरणशील पात्रों के जीवन का अन्तिम परिणाम शुभ 
दिखाकर युग की आददंबादी मनोवृत्ति के साथ श्रपता मानसिक तादात्म्य दिखाया हैं। उन्हें 
हिन्दी का 'कानन डायल कहा गया हैं । 

बाबू गोपालराम गहमरी के बाद रामलाल वर्मा ने चालाक चोर', जासूस के घर खून 
“जासूसी कुत्ता, अस्सी हजार की चोरी श्रादि कई उपन्यास लिखकर जासूसी उपन्यासों की 
परम्परा को जीवित रखा। इनके अतिरिक्त किशोरीलाल गोस्वामी क्रृत ' जिन्‍दे की लाश' 
(१६०६ ई० ), जयरामदास गुप्त का लंगड़ा खूनी ( १६९०७ ई०), तथा 'कालाचांद', राम- 
प्रसाद लाल का 'हम्माम का सुर्दा ( १६०३ ई० ) आदि उपन्यास भी जासूसी परम्परा में 
रखे जा सकते हैं । जासूसी उपन्यासों के ज्ञेत्र में सर्वाधिक सफलता बाब्‌ गोपालराम गहमरी 
को ही प्राप्त हुई । द 
घटनात्मक उपन्यास : झ्रदभुत घटनाप्रधान 

प्रेमचन्द-पूर्व युग में कुछ ऐसे घटनात्मक उपन्यास लिखे गए जिनमें चोरी, डकैती 


उपस्यास : प्र सचन्द-पुर्वत... २६४ 


जाल-फरेब, जुआ, खून आदि से सम्बन्धित अद्भुत कार॒डों का जाल रहता था। इस प्रकार के 
उपन्यासों की प्रेरणा रेनॉल्ड्स कृत “'मिस्ट्रीज़ आफ़ दी कोर्ट श्रॉफ़ लण्डन' के अनुवाद “लन्दन- 
रहस्य से प्राप्त हुई थी । ये उपन्यास तिलस्मी-ऐयारी और जासूसी उपन्यासों से भिन्न होतेहुए भी 
मनोरंजन में उनसे किसी प्रकार भी कम न होते थे। रोमांचकारी रहस्य इन उपन्यासों का प्राण 
होता था। इन उपन्यासों में श्री निहालचन्द वर्मा कृत प्र म का फल या मिस जौहर। (सन्‌ १६३१), 
प्रेम विलास वर्मा कृत । प्रम माधुरी या अनंग कान्‍्ता (सन्‌ १६१५ ई०), श्री विट्डलदास नागर 
. कृत किस्मत का खेल ( सन्‌ १६९०५ ई० ), श्री बॉकेलाल चतुर्वेदी का खौफनाक खून ( सन्‌- 
१६१२ ई० ), आदि उल्लेखनीय हैं। इस परम्परा में आगे चलकर श्री दुर्गाप्रसाद खत्री ने 
वैज्ञानिक आविष्कारों के श्राधार पर रहस्य की सृष्टि करते हुए प्रतिशोध ( सन्‌ १६९२५ ई० ), 
लालप' जा ( सन्‌ १६२५ ई० ), रक्तमण्डल ( सन्‌ १०२७ ई० ) आदि उपन्यासों की रचना 
की । श्रो दुर्गाप्रसाद खत्री के इन उपन्यासों ने रहस्य के साथ ही राष्ट्रीयता एवं सशस्त्र 
क्रान्ति की भावना का भी सन्निविश भी किया गया हैं । यद्यपि ये उपन्यास प्रेमचन्द यग के 
आरम्भ ( सन्‌ १६९१८ ई० ) के बाद लिखे गए हैं किन्तु इनमें मनोरंजन और रहस्यसृष्टि की 
परम्परा ही विद्यमान है । 


भ्रनदित उपन्यास 

भारतेन्दु के समय से ही हिन्दी में उपन्यासों के अनुवाद को परम्परा आरम्भ हो गई 
थी । प्रेमचन्द-पूर्व युग में सबसे अ्रधिक अनुवाद बँगला साहित्य से किए गए । मराठी, गुजराती 
तथा अंग्र जी और उठ से भी कुछ अनुवाद हुए । बंगला अनुवादों से हिन्दी उपन्यास साहित्य 
का स्तर थोड़ा ऊंचा हुआ । उत्तरी भारत में नवीन सामाजिक जागरण का आरम्भ बंग प्रदेश 
से ही हुआ था । अतः उपन्यासों के अ्रनुवाद के मध्यम से उस नवीन जागृति का विस्तार हिन्दी 
प्रदेश में भी हुआ । उन्नीसवीं शतती के उत्तरार्ध में बंगला-साहित्य में बंकिम चन्द्र चटर्जी 
( सन्‌ १८३८-६४ ई० ), दामोदर मुकर्जी ( सन्‌ १८४३-१६०७ ई० ), रमेशचन्द्र दत्त ( सन्‌- 
१८४८-१६०६ ई० ), तारकनाथ गांगुली ( सन्‌ १८४५-६१ ई०) तथा स्वर्ण कुमारी ( सन्‌- 
१८५५-१६३२ ई० ) के उपन्यास बहुत लोकप्रिय हुए थे । इसीलिए प्रारम्भ में हिन्दी के अनु- 
बाद प्रकाशित हुए । श्री गदाधर सिंह रमेशचन्द्र दत्त कृत बंग विजेता और बंकिम कृत 
दुर्गेशनन्दिनी का अनुवाद किया रमेशचन्द्र दत्त कृत 'माधवी कंकश” और “राजपूत जीवन- 
संध्या' का अनुवाद जनार्दन भा ने क्रमशः सन्‌ १६९१२ ई० और सन्‌ १६९१३ ई० में किया । 
महाराष्ट्र जीवन प्रभात का भ्रनुवाद रुद्र नारायण ने किया । बाबू राधाकृष्ण दास ने तारक- 
नाथ गांगुली के 'स्वर्शलता' का अनुवाद किया । प्रताप नारायण मिश्र ने बंकिमकृत 'राजसिंह' 
“इंदिरा', 'राधारानी और '“ुगलांगुरीय/ का अनुवाद किया। राधाचरण गोस्वामी ने 
दामोदर मुकर्जो के 'मृए्मयी” का अनुवाद किया । मुंशी उदित नारायण लाल ने स्वर्णकुमारी 
कृत दीप निर्वाण का अनुवाद किया। इनके अतिरिक्त राधाचरण गोस्वामी ने विरजा' 
और “जाविन्नी” बाबू रामकृष्ण वर्मा ने 'चित्तौर चातकी (सन्‌ १८६५ ई० ), बाबू कारतिक 
प्रसाद खत्री ने “इला' ( सन्‌ .१८६४ ई०) और प्रमिला ( १८६६ ई० ),' जया” तथा 'मधु- 
मालती” तथा बाबू गोपालराम गहमरी ने “चतुर चंचला' ( १८६३ ई० ) भानमती” ( सन्‌ 

इंड... 
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(१८६४ ई० ), नये बाबू” ( १८९४ ई० ), बड़ा भाई” ( १६०० ई० ), देवरानी जेठानी' 
(१६०१ ई०) दो बहिन! ( १९०२ ई० ) 'तीन पतोह' ( १६०४ ई० ) आदि उपन्यासों का 
अनुवाद किया । गहमरी जी ने प्राय: भावानुवाद प्रस्तुत किया है । इस युग के अ्रनुवादकों की 
भाषा परिमाजित नहीं है। आगे चलकर ईश्वरीप्रसाद शर्मा और रूपनारायण पाणडेय ने 
शुद्ध और परिमाजित हिन्दी में श्रच्छे अनुवाद प्रस्तुत किए द 

मराठी से “चन्द्रप्रभा पूर्ण प्रकाश” का अनुवाद श्रीमती मल्लिका देवी ने भारतेन्दु से 
प्रेरित होकर किया था । बाबू रामकृष्ण वर्मा द्वारा अनूदित 'छत्रसाल' की श्रच्छी प्रसिद्धि हुई 
थी । गुजराती से लज्जाराम शर्मा ने 'कपटी मित्र का अनुवाद किया अश्रंग्न जी से रेनॉल्ड्स कृत 
लैला', लंडन रहस्य” और 'नर पिशाच' अनूदित हुए । “नर पिशाच' का अनुवाद हरे कृष्ण- 
जौहर ने किया। श्रीमती स्‍टो ($00४८ ) ( १८११-६६ ई० ) कृत 'टाम काका की 
कुटिया' का अनुवाद भी उसी समय हुआ । उर्दू से अनुवाद करनेवालों में बाबू रामक्ृष्ण- 
वर्मा एवं गंगा प्रसाद गुप्त उल्लेखनीय हैं । वर्मा जी ने कुछ अद्भुत घटनाप्रधान उपन्यासों-- 
'अमला वृत्तान्त माला , कांस्टेबुल, वृत्तान्त माला, ठग वृत्तान्त माला, पुलिस वृत्तान्त माला' 
आदि का अनुवाद उर्दू से किया। गंगाप्रसाद गुप्त ने 'पूना में हलचल” का अनुवाद 
किया । 

प्रेमचन्द-पूर्व युग के उपर्युक्त अनूदित उपन्यासों का हिन्दी उपन्यास साहित्य के विकास 
में महत्त्वपूर्ण योग है । इन अनुवादों के माध्यम से हिन्दी लेखकों का मानसिक ज्ितिज विस्तृत 
हुआ और उन्होंने हिन्दी उपन्यास साहित्य को अधिक प्रेरणखाप्रद और कलात्मक बनाने की 
चेष्टा की । 


उपसंहार 


प्रेमचन्द-पूर्व युग में उपन्यास साहित्य की रचना नवीन सामाजिक मूल्यों की अभि- 
व्यक्ति के लिए उपयुक्त काव्य-माध्यम की खोज के परिणाम रूप में आरम्भ हुई थी । पं० श्रद्धा- 
राम फुल्लौरी ने तत्कालीन नारी समाज में व्याप्त मध्ययुगीन अन्धविश्वासपूर्ण कुरीतियों को 
मिटाकर उन्हें नवीन युग के श्रनुकुल आचरण करने में समर्थ बनाने के लिए ही 'भाग्यवती' 
उपन्यास की रचना की थी। परीक्षा गुरु, नूतन ब्रह्मचारी तथा सौ अजान एक सुजान आदि 
उपन्यासों की रचना सामाजिक उत्थान की प्रेरणा से ही की गई थी। हिन्दी प्रदेश में नवीन 
सामाजिक चेतना को जन-साधारण तक पहुँचाने का श्रेय झर्य समाज (१८७८ ई०) आन्दोलन 
को है । इस श्रान्दोलन का हिन्दी-साहित्य पर व्यापक प्रभाव लक्षित किया जा. सकता है । 
प्रेमचन्द पर्व हिन्दी उपन्यासकारों में रुद्रदत्त शर्मा, श्याम किशोर वर्मा तथा श्रीकृष्णलाल वर्मा: 
ग्रादि भ्रार्य समाज से प्रेरित थे । श्रा्य समाज आन्दोलन की प्रतिक्रिया स्वरूप सनातन धर्म ने 
भी नई शक्ति ग्रहण करने की चेष्टा की । प्रेमचन्द-पूर्व युग के प्रमुख सामाजिक उपन्यासकार 
किशोरी लाल गोस्वामी, लज्जाराम शर्मा, गंगा प्रसाद गुप्त--सनातन धर्म के समर्थक थे | इन 
दोनों पत्तों के बीच में अयोध्यासिह उपाध्याय हरिआ्रौध' तथा मन्‍नन द्विवेदी प्रभति उपन्यास- 
कार आते हैं जो किसी सुधारवादी आन्दोलन के सदस्य नहीं थे किन्तु हिन्दू धर्म में युगानुकूल 
परिवर्तन एवं सुधार चाहते थे।. 
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प्रेमचन्द-पूर्व युग के अर्द्ध शिक्षित पाठकों के संस्कार अधिक उचन्नत नहीं थे । उनमें 
सुरुचि का अभाव था। वे अरब भी सो रहे थे। उपन्यासकारों का एक बड़ा समुदाय उन्हें जगाने 
के बजाय उनके मनोरंजन में ही लग गया। फलस्वरूप प्रेमप्रधान, रोमांचकारी, साहसिक 
तथा अद्भुत घटना प्रधान उपन्यासों की भरमार हो गई । हिन्दी कथा साहित्य का चितिज 
तिलस्मी-ऐयारी, जासूसी और साहसिक उपन्यासों की रंगीन पतंगों से भर गया । इस युग के 
सबसे बड़े उपन्यासकार किशोरीलाल गोस्वामी भी प्रेम, चुहल, रोमांस और कुतृहल के रहस्य- 
लोक के निर्माण में प्रवृत्त दिखाई पड़ते हैं। पाठकों की मनोतुष्टि के प्रयत्न में प्रायः एक ही 
स्तर की सस्ती भावुकता और रहस्य-विधायिनी कल्पना को महत्त्व देते हुए उपन्यासकार अपने 
व्यक्तित्व-वेशिष्टय को खो बैठे । मनोरंजनप्रधान ये उपन्यास आज इतिहास की वस्तु बनकर 
रह गए हैं । ः 

प्रेमचन्द्र-पूर्व उपन्यास साहित्य की प्रेरक, सशक्त और स्फूरतिदायिनी परम्परा सामाजिक 
जागृति के वाहक उपन्यासों की ही मानी जा सकती है। इन्हीं उपन्यासों ने सेवा सदन” की 
रचना की पृष्ठिभूमि प्रस्तुत की । प्रेमचन्द के आगमन के साथ हिन्दी उपन्यास साहित्य में एक 
नये युग का आरम्भ हुआ, प्रेमचन्द इस नवीन युगचेतना के अग्रदूत बने । _ 
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भ्रद्धाराम फुल्लौरी--भाग्यवती (सन्‌ १८७७ ई०) 

श्रीनिवास दास--परीक्षा गुरु (१८८२ ई०) 

बालकृष्ण भट्ट--नूतन ब्रह्मचारी (१८८६ ई०), सौ अ्रजान एक सुजान (१८९२ ई०) 

जगमोहन सिंह--श्यामा स्वप्त (१८८८ ई०) 

राधा कृष्ण दास--निस्सहाय हिन्दू (१८६० ई०) 

लज्जाराम शर्मा--धृ्त रसिक लाल (१८८६९ ई०), स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी (१८६६- 
ई०), आदर्श दम्पति (१९०४ ई०), बिगड़े का सुधार अथवा सती सुखदेवी- 
(१६९०७ ई०), आदर्श हिन्दू (१९१४ ई०), प्रणयिनी परिणय (१८८० ई०), 
स्वर्गीय कुसुम वा कुसुम सुन्दरी (१८६६ ई०) 

किशोरीलाल गोस्वामी--त्रिवेशी वा सौभाग्य श्रेणी (१८९० ई०), सुख शर्वरी (१८६१ ई०), 
लीलावती वा आदर्श सती (१६०१ ई०), प्रेममयी (१६०१ ई०), राजकुमारी- 
(१६०२ ई०), चपला का नव्य समाज (१६९०३-४), चन्द्रावली या कुलटा कुतूहल- 
(१६०५ ई०), तरुण तपस्विनी या कुटीरवासिनी (१६०६ ई०), तिलस्मी शीश- 
महल (१९०४ ई०), कटे मूड़ की दो-दो बातें (१६९०४ ई०), जिन्दे की लाश- 
(१६०६ ई०), याकृती तख्ती (१६०६ ई०), इन्दुमती वा वनविहंगिनी (१९६०६- 
ई०), पुनर्जन्म वा सौतिया दाह (१६०७ ई०), माधवी माधव वा मदनमोहिनी 
(१६०९-१० ई०), गुलबहार वा आदर्श भातृ-स्नेह (१९१६ ई०), लखनऊ की- 
कब्र वा शाही महलसरा (१६१७ ई०), खूनी औरत का सात खून (१६१६ ई०), 
अंगूठी का नगीना (१९१२ ई०), तारा वा ज्षञत्र कुल कमलिनी (१६९०२ ई०), 
कनक कुसुम वा भस्तानी (१६०३ ई०), सुल्ताना रजिया बेगम वा रंग महल में 
हलाहल (१९०४ ई०), हृदय हारिणी वा आदर्श रमणी (१६०४ ई०), लवंगलता 
वा आदर्शबाला (१६०४ ई०), मल्लिका देवी वा बंग सरोजिनी (१६०५ ई०), 
सोना और सुगन्ध वा पन्‍ना बाई (१६०६-१० ई०) 

अयोध्यासिह उपाध्याय हरिप्रौध--ठेठ हिन्दी का ठाटद या देव बाला (१८९६ ई०), अ्रध- 

... खिला फूल (१६०७ ई०) 

ब्रजनन्दन सहाय---सौन्दर्योपासक (१६१२ ई०), राधाकान्त (१६९१८ ई०), अ्रदुभुत प्रायश्चित 
(१९०६ ई०), राजेन्द्र मालती (१६०६ ई०) भ्ररएय बाला (१६१४ ई०) 

मन्नत द्विवेदी गजपुरी--रामलाल (१६१७ ई०), कल्याणी (१६२० ई०) 

रामजीदास वेश्य--फूल में काँठा (१६०६ ई०), धोखे की ट्ट्टी (१६०७ ई०) 
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ईश्वरीप्रसाद शर्मा--हिरणएयमयी (१६०८ ई०), स्वर्णमयी (१६१० ई०) 

श्रीकृष्ण लाल वर्मा--चम्पा (१६१६ ई०) 

श्याम किशोर वर्मा--काशी यात्रा (१६९१६ ई०) 

गंगाप्रसाद गुप्त--लक्ष्मी देवी, नूरजहाँ ( १६९०२ ई० ), वीरपत्नी ( १६०३ ई० ), कुमार 
सिंह सेनापति ( १६०३ ई० ) 

जयरामदास गुप्त--काश्मीर पतन ( १६०७ ई० ), रंग में भंग ( १६९०७ ई० ), माया रानी 
( १६०८ ई० ), नवाबी परिस्तान वा वाजिदअली शाह ( १६०६ ई० ), कलावती 
( १६०६ ई० ), मल्का चाँद बीबी ( १९०६ ई० ) 

मथुरा प्रसाद शर्मा--न्रजहाँ बेगम व जहाँगीर ( १६०४५ ई० ) 

बलदेव प्रसाद मिश्र---अ्रनारकली ( १६९०० ई० ), पृथ्वीराज चौहान ( १६०२ ई० ), पानीपत 
( १६०२ ई० ) 

व्रजनन्दन सहाय--लालचीन है 

देवकीनन्दन खत्री--चन्द्रकान्ता ( १८८८ ई० ), नरेन्द्र मोहिनी ( १८६३ ई० ), वीरेन्द्र वीर 
( १८९५ ई० ), चन्द्रकान्ता सन्‍तति ( १८६६ ई० ), कुसुमकुमारी (१८०६६ ई०), 
काजर की कोठरी ( १६०२ ई० ), गुप्त गोदना कोठरी ( १६०६ ई० ), अनूठी 
बेगम ( १९०४ ई० ), भूतनाथ ( १६०६ ई० )। 

हरेकृष्ण जौहर---कुसुमलता ( १८९६ ई० ), भयानक भ्रम ( १६९०० ई० ), नारी पिशाच 
( १६०१ ई० ), मयंक मोहिनी या माया महल (१९०१ ई० ), जादूगर 
( १६०१ ई० ), कमल कुमारी (१९०२ ई० ), निराला नकाबपोश, भयानक खून 
( १६०३ ई० ) 

गोपालराम गहमरी--अ्रदुभुत लाश ( १८६९६ ई० ), गुप्तवर १८६६ ई० ), बेकसूर क्री 
फाँसी ( १९०० ई० ), सरकती लाश ( १९०० ई० ), खूनी कौन (१९०० ई० ) 
बेगुनाह का खून ( १६०० ई० ), जमुना का खून ( १६०० ई० ), डबल जासूस 
( १९०० ई० ), मायाविनी ( १६०१ ई० ), चक्‍करदार चोरी ( १६०१ ई० ), 
जासूस की भूल ( १६०१ ई० ), भयंकर चोरी ( १९०२ ई० ), जादूगरनी 
मनोरमा ( १६०१ ई० ), मालगोदाम में चोरी, जासूस की चोरी (१६९०२ ई० ), 
अद्भुत खून ( १६९०२ ई० ), जासूस पर जासूसी ( १९०४ ई० ) डाके पर डाका 
( १६०४ ई० ), जासूस चक्कर में ( १६०६ ई० ), खूनी का भेद (१६१० ई० ), 
खूनी की खोज ( १६१० ई० ), इन्द्रजालिक जासूस ( १६१० ई० ), लाइन पर 
लाश (१९१० ई० ), किले में खून (१६१० ई० ), भोजपुर की ठगी 
( १६११ ई० ), गुप्त भेद ( १६९१३ ई० ), जासूस की ऐयारी ( १६१४ ई० ), 


परिशिष्ट--२ 


सहायक साहित्य 


हिन्दी साहित्य का इतिहास ( १६४८ ई० ), रामचन्द्र शुक्ल 
आरधु निक हिन्दी साहित्य का विकास, श्री क्ृष्णलाल 

हिन्दी पुस्तक साहित्य ( १९४५ ई० ), माता प्रसाद गुप्त 
हिन्दी उपन्यास ( १६९५६ ई० ), शिवनारायण श्रीवास्तव 
हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास ( १६६१ ई० ), रखवीर रांग्रा 
हिस्ट्री आफ बेंगाली लिटरेचर ( १६६१ ई० ), सुकुमार सेन 
भारतीय वाहमय ( १६५८ ई० ), नगेन्‍द्र ( सम्पादक ) 

हिन्दी उपन्यास साहित्य ( १९५६ ई० ), बाबू ब्रजरत्न दास 
हिन्दी साहित्य कोश ( भाग २ ) ( १६६३ ई० ) 

आलोचना” ( उपन्यास विशेषांक ) द 

प्रेमचन्द्र पूर्व हिन्दी उपन्यास ( १६६२ ई० ), कैलाश प्रकाश - . 
प्राधुनिक हिन्दी-साहित्य, लच््मीसागर वाष्णेय 


उपन्यास £ प्रेमचन्द युग 


हिन्दी उपन्यास के जिस युग को हमने 'प्रेमचन्द युग की संज्ञा दी है उसे कुछ विद्वान 
हिन्दी उपन्यास का आधुनिक काल” या “नवीन उत्थान” या “विकास युग? या तृतीय 
उत्थान/४ या “युवावस्था'" कहते हैं। कुछ विद्वान इस युग में हिन्दी उपन्यास को 'प्रौढ़ता की 
ओर 5 जाता देखते हैं, कुछ आदशशोन्मुख यथार्थ की ओर” तथा कुछ मानवतावाद तथा 
राष्ट्रीयतावादट की ओर | परन्तु इनमें से अधिकांश विवरण उपशीर्षकों की ही भाँति है । 
बहुमत उस युग को प्रेमचन्द युग” कहने के पक्ष में है श्रौर जहाँ तक मानने का सम्बन्ध है, 
विद्वज्जन कोई अन्य नाम देने के बाद और उसके बावजूद उसे 'प्रेमचन्द युग” की मान्यता देकर 
ही विवेचन करते हैँ । अस्तु, हिन्दी उपन्यास के प्रारम्भिक युग और उत्तर युग के मध्य में 
स्थित इस युग को प्राय: सर्वंसम्मति के आधार पर 'प्रेमचन्द्र युग समझ कर श्रागे बढ़ा जा 
सकता हैं । 
यही नहीं, हमारे साहियत्य के इतिहास की एक अ्प्रतिम और अभूतपूर्व विशेषता 
समभी जानी चाहिए कि कोई एक लेखक जिस काल विशेष में रचना कर रहा था, केवल उसी 
काल को नहीं, बल्कि उसके पहले और बाद के कालों को भी उसके नाम से संयुक्त कर दिया 
गया । हिन्दी उपन्यास के विकास की तीन स्थितियों को प्रेमचन्द पूर्व प्रेमचन्द” और प्रेम- 
चन्दोत्तर--युगों का नाम देना, वास्तव में, कथाकार के रूप में प्रेमचन्द के अत्यधिक महत्त्व 
को स्वीकार करना है । 
यह ॒विचित्र बात है कि कविता, कहानी और आलोचना के ज्ेत्रों में तो पिछले अनेक 
वर्षों से नई कविता और नई आलोचना के आन्दोलन न केवल चले, बल्कि प्रतिष्ठित हो चुके 
हैं, पर “नया उपन्यास जैसा कोई व्यवस्थित आन्दोलन सुनने में नहीं आया है । उपन्यास के 
क्षेत्र में अ्रभी तक प्रेमचन्दोत्तर युग ही चल रहा है, और, इस प्रकार, सन्‌ १८७१ में श्रद्धा 


१. हिन्दी उपन्यास--शिवनारायरण श्रीवास्तव, पृ० ६० । 

२. हिन्दी उपन्यास साहित्य--ब्नजरत्नदास, पु० १५१॥। 

३. हिन्दी का गद्य साहित्य--रामचन्द्र तिवारी, पृ० ६६॥ 

४. हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल, पृ० #रेस-४३५। 

५, श्रालोचना : ( उपन्यास विशेषांक )--विजय शंकर मल्‍ल का लेख पुृ० ८० ; 
६. हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन--गरण शन पृ० शे८ । 

७. आलोचना, ( उपन्यास विशेषांक )--रामरतन भठनागर का लेख. पृ० ५१। 
८. हिन्दी साहित्य : हजारो प्रसाद द्विवेदी, पृ० २८६, २८७ । 


२७२ हिन्दी साहित्य 


राम फुल्लौरी द्वारा लिखित प्रथम हिन्दी उपन्यास 'भाग्यवती से लेकर अब तक का श्रर्थात्‌ 
लगभग पूरी शताब्दी का उपन्यास साहित्य केवल एक लेखक के नाम से और नाम से ही क्‍यों 
कृतित्व से भी जुड़ा हुआ है । कभी-कभार किन्‍्हीं लेखकों ने कथा साहित्य के 'प्रेमचन्द से सौ 
क़दम आगे पहुँच जाने को घोषणा अवश्य की है, पर प्रेमचन्द के नाम से वे भी छुटकारा नहीं 
पा सके, न कथा साहित्य ही, विशेषतः प्रेमचन्द से बहुत आगे बढ़ पाया है। इसका बहुत बड़ा 
कारण यह भी हैं कि प्रेमचन्द मात्र व्यक्ति या लेखक न थे, अपितु एक संस्था भी थे और हम . 
उन्हें साहित्य, समाज तथा जीवन के किन्हीं ऐसे मूलभूत सिद्धान्तों का प्रतिनिधि मानते है, जो 
ग्राज भी भारत के लिए उपेक्षणीय नहीं कहे जा सकते । 'प्रेमचन्द की परम्परा नामक प्रसिद्ध 
मुहावरे का उल्लेख इसी संदर्भ में प्रेमचन्दोत्तर अथवा समसामयिक कथा-साहित्य की चर्चा के 
दौरान किया जाता रहा है । जो भी हो, हमारी चर्चा का विषय यहाँ सौ वर्ष पहले का या 
श्राज का उपन्यास-साहित्य नहीं है--इसका उल्लेख तो केवल प्रसंगवश हो गया हैं। हम अपने 
को प्रेमचन्व-युग के उपन्यास तक सीमित रखेंगे । 

पर इसके लिए आ्रावश्यक है कि पहले आलोच्य-युग की सीमा निर्धारित कर ली जाए। 
नामकरण की अपेत्षा इस विषय को लैकर विद्वानों के बीच कुछ अधिक मतभेद दिखाई देता 
है । दो-एक विद्वान तो सीधे-सीधे बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ से प्रेमचन्द-युग का आरम्भ मानते 
हैं, क्योंकि एक तो बीसवीं शताब्दी उन सभी आधुनिक प्रवृत्तियों का प्रतीक रही है जो प्रेमचन्द 
के साहित्य में लक्षित होती हैँ, दूसरे इस शताब्दी के प्रारम्भ से ही प्रेमचन्द अपने उपन्यास उर्दू 
में लिखने और प्रकाशित करने में लगे थे, तीसरे वह एक सुविधाजनक तिथि भी है । 

यह सर्वविदित हैं कि प्रेमचन्द्र ( सन्‌ १८८०-१६३६ ) ने पहले उर्दू में लिखना शुरू 
किया था और हम खुर्मा व हम सबाब” ( १९०४ ), बाज़ारे हुस्न ( १६९०७), 'जलवाए 
ईसार ( १६१२ ) आदि उनके उपन्यास आलोच्य काल से पूर्व उदूं में प्रकाशित हो चुके थे । 
पर हिन्दी उपन्यास पर प्रेमचन्द का प्रभाव तथा प्रेमचन्द पर हिन्दी उपन्यास का अधिकार 
१६१८ के उनके उपन्यास 'सेवासदन” के हिन्दी प्रकाशन के उपरान्त ही शुरू हुआ । निस्सन्देह 
यह उनके पृव प्रकाशित उपन्यास बाज़ारे हुस्न का ही हिन्दी रूपान्तर था और यह प्रश्न 
किया जा सकता है कि ऐसी स्थिति में प्रेमचन्द-युग का प्रारम्भ १६०७ या और भी पहले 
१६०१ ई० ( वरदान नामक उपन्यास के पू्वरूप “प्रतापचन्द्र' की प्रकाशन-तिथि ) से क्‍यों न 

माना जाए। उत्तर में हम कहना चाहेंगे कि एक तो प्रेमचन्द ने बीसवीं सदी के तीसरे दशक 

के प्रारम्भ होते-होते हिन्दी-लेखन-क्षेत्र में विधिवत्‌ पदार्पण किया, दूसरा हिन्दी उपन्यास का 
तिलिस्मी-ऐयारी का दौर भी लगभग उसी समय पूरा हुआ था । 

कदाचित्‌ सुविधा के ही विचार से कुछ विद्वान प्रेमचन्द-युग की समाप्ति सन्‌ १६३०१ 
में मानते हैं । पर कुछ अन्य विद्वान प्रेमचन्द-युग की अवधि ( १६००-१६३० ई० ) नहीं 
बल्कि ( १६१६-१६३६ ई०१ ) टठहराते हैं। यह तिथि श्रपेज्ञाकृत तक्कसंगत प्रतीत होती है 

१. हिन्दी गद्य-साहित्य रामचन्द्र तिवारी, प्रृ० €८ 

२. आ्रालोचना ( पत्रिका )--उपन्यास विशेषांक : रामरतन भटनागर का लेख, 

पृ० ८१ तथा शझ्राधुनिक हिन्दी साहित्य : नन्‍्द दुलारे वाजपेयी, पृ० १३८। 


उपन्यास : प्रेमचन्द युग २७३ 


यद्यपि १९१६ ई० से इस युग के प्रारम्भ होने में कोई. तकंसंगत आधार नहीं ज्ञात होता । 
वास्तव में, प्रेमचन्द युग की उचित अ्रवधि ( १६९१८-१६३६) ई० ) समभी जानी चाहिए। 
क्योंकि सन्‌ १६१४८ में हिन्दी में प्रेमचन्द के प्रथम उपन्यास सेवासदन' का प्रकाशन हुझ्ना था 
और सन्‌ १६३६ ई० में उनके अ्रन्तिम उपन्यास गोदान' का । प्रेमचन्द के प्रायः सभी उपन्यास 
इसी अ्रवधि में प्रकाशित हुए । १६१८ प्रथम महायुद्ध की समाप्ति का वर्ष भी था। इसी 
प्रकार, सन्‌ १६३६ प्रगतिशील लेखक संघ के प्रथम श्रधिवेशन का और “प्रगतिवाद' नामक 
आन्दोलन के प्रारम्भ होने का वर्ष था । इसी वर्ष देश के विभिन्न राज्यों में कांग्रेस ने अपने 
मंत्रिमंडल भी बनाए थे और इसके तीन वर्षों बाद द्वितीय महायुद्ध छिड़ गया । अस्तु, सामान्य 
रूप से कह सकते हैं कि प्रेमचन्द युग दो महायुद्धों के बीच का युग था । 

सन्‌ १६१८ १६३६ की अ्रवधि मानने का एक कारण यह भी है कि उपन्यास के क्षेत्र 
में प्रेमचन्द युग के समवर्ती, काव्य-च्षेत्र के छायावाद युग का भी लगभग यही काल समभा जाता 
छायावाद की प्रतिष्ठापक कृति झरना १६१४८ में हो प्रकाशित हुई थी और चरमकृति 
'कामायनी' १६३६४ में । राजनीति के क्षेत्र में महात्मा गाँधी के नेतृत्व का यह स्वर्ख युग था 
और गाँधीवादी सिद्धान्तों के निरूपण एवं प्रतिपादन का वास्तविक काल भी यही था अस्तु, 
हम कहना चाहेंगे कि राष्ट्रीय, सांस्कृतिक स्तर पर जिसे हमने गांधी युग के नाम से जाना था, 
वही साहित्यिक स्तर पर छाया युग और प्रेमचन्द युग के रूप में अवतरित हुआ था । पर इसके 
साथ ही, यह संकेत करना भी आवश्यक होगा कि देश-काल से अनिवार्यतः सम्बद्ध होने के 
बावजूद, श्रेष्ठ साहित्य का एक अ्रन्य आ्रायाम देश-कालातीत भी होता है और यह तथ्य प्रेमचन्द 
युगीन उपन्यास पर भलीभाँति लाग होता है। 

उपर्युक्त दोनों आयामों को निष्पत्ति प्रेमचन्द युगीन उपन्यास में देखी जा सके, इसके 
लिए आवश्यक होगा कि हम उस समय के उपन्यासकारों तथा उपन्यासों से थोड़ा परिचित हो 
लें । समयानुक्रम में प्रकाशित, आलोच्य काल के प्रमुख उपन्यास निम्नलिखित हैं--- 


सन्‌ उपन्यास का नास लेखक 
१६१८ सेवासदन प्रमचन्द 
हृदय की परख चतुरसेन शास्त्री 
रे चौहानी तलवार हरिदास मणिक 
१९१६ सोन्दर्योपासक बृजनन्दन सहाय 
हा .._भड़ाम सिह शर्मा जी० पी० श्रीवास्तव 
ह सिंहगढ़ विजय कृष्णुकान्त मालवीय 
१६२० राजपूतों की बहादुरी हरिदास मणिक _ 
रे भाग्य तटरषभ चरण जैन 
हि विचित्र समाजसेवक चन्द्रशेखर पाठक 
कल्याणी मन्नत द्विवेदी 


१. देखिए, प्रेसचन्द-पूर्व हिन्दी उपन्यास : कलाशप्रकाश, पृ० ७१, तथा हिल्दी- 
उपन्यास सिद्धान्त भ्ौर समीक्षा, मकक्‍्लनलाल शर्मा, पृ० २६७ 
रच द द द 
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१६२४--२८ 
१६२५ 


3) 


१६२८ 


मै 


हिन्दी साहित्य 


उपयास का नाम 
तरंग 
ग्रादर्श दम्पत्ति 


. रामलाल 


प्रेमाश्रम 

सूर्यास्त 

वारांगना रहस्य 
जीवन-ज्योति 
निकुंज 

छाया 

माता 

विमाता 

गुप्त गोदना 
प्रायनाथ 

निर्मला 
व्यभिचार 
सखाराम 

चिन्ता 

रंगभूमि ( दो भाग ) 
क्षमा 

तुक॑ तरुणी 
अरुणोदय 

देहाती दुनिया 
मंगल-प्रभात 
गुदगुदी 
गंगाजमुनी 
अबलाझों का इन्साफ 
मीठी चुटकी 
चन्द हसीनों के खतृत 
दिल्‍ली का दलाल 
चाकलेट 

अशान्त 

मनोरमा. 

मास्टर साहब 
पतन . 

चुम्बन 

कायाकल्प 


लेखक सह 
राधिकारमण प्रसाद सिंह 


जगदीश भा 
मनन्‍नन दिवेदी 
प्रेमचन्द 
गोविन्द वल्‍्लभ पंत 
चन्द्रशेवर पाठक 
जगदीश भा 
प्रताप नारायण श्रीवास्तव 
शिव नारायरा द्विवेदी 
अवध नारायर 
किशोरी लाल गोस्वामी 
जी० पी० श्रीवास्तव 
प्रेमचन्द 
चतुरसेन शास्त्री 
मदारी लाल गुप्त 
शिवराम दास गुप्त 
प्रेमचन्द 
श्रीनाथ सिंह 
विश्वम्भरनाथ जिज्जा 
गिरिजादत्त शुक्ल _ 
शिवपूजन सहाय 
“हृदयेश' 
जी० पी० श्रीवास्तव 
गंगा प्रसाद श्रीवास्तव 
स्फुरना देवी 
भगवती प्रसाद बाजपेयी 
पांडेय बेचन शर्मा उग्र 


१7 


हे 
विनोद शंकर व्यास 
“हृदयेश' 

कऋषभ चरण जैन 
भगवती चरण वर्मा 
पांडेय बेचन शर्मा उम्र” 
प्रेमचन्द क्‍ 
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उपन्यास का नाम 
विधवा आश्रम 
मंच 

हृदय का काँटा 
ग्रनाथ पत्नो 
अपराधी 

विदा 

बुधुवा की बेटी 
गढ़ कुंडार 

द्वितीय 

भभलो बहू 
प्रत्यागत 

माँ 

भिखारिणी 
कंकाल 

प्रतिज्ञा 

मगन रहु चोला 
वेश्या-पुत्र 

लगन 

निर्वासिता 
घृण्यामयी 

बीर बादल 
मुस्कान 

परख 

पाप और पुर्य 
पाप की ओर 
सत्याग्रह 

शराबी 

ग़बन 

बहुरानी 

साधु ओर वेश्या 
विराटा की पश्मिनी 
पुनमिलन 

विधवा की झात्मकथा 
भाई 

समाज की वेदी पर 


लेखक 


जमुनादास मेहरा 
राजेश्वर प्रसाद 
तेजरानी दीक्षित 

भगवती प्रसाद बाजपेयी 
यदुनन्दन प्रसाद 

प्रताप नारायण श्रीवास्तव 
पांडेय बेचन शर्मा उम्र 
वुन्दावन लाल वर्मा 
शिवनाथ शास्त्री 

। 
वृन्दावनलाल वर्मा 
विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' 
१? 

जयशंकर प्रसाद 

प्रमचन्द 

अज्नपूर्पा निन्‍द 

ऋषभ चरण जैन 
वृन्दावनलाल वर्मा 
अनूप लाल मंडल 
इलाचन्द्र जोशी 
जगदीश भा 

भगवती प्रसाद बाजपेयों 
जनेन्द्र कुमार 
प्रफुल्ल चन्द शोभा 'मुक्त' 
प्रताप नारायण श्रीवास्तव 
तरषभ चरण जैन 

पांडेय बेचन शर्मा उम्र 
प्रेमचन्द 
शम्भू दयाल सक्सेना 
कृष्ण प्रसाद कौल 
वृन्दावन लाल वर्मा 
रामानन्द शर्मा 

प्रियंवदा देवी 

ऋषम चरण जैन 

अनूप लाल मंडल 
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उपन्यास का नाम 
अप्सरा 
रहस्यमयी 

प्रेम की भेंट 
बीसवीं सदी 
लतखोरी लाल 
महाकवि चच्चा 
गोद 

तलाक़ 

मेरी ग्राह 
त्यागमयी 

नारी हृदय 

दिल जले की झआत्म-कथा 
कमंभूमि 

खवास का ब्याह 
हृदय की प्यास 
कुंडली चक्र 
वेश्या का हृदय 
तपोभूमि._ 
मुन्नी की डायरी 
विधवा के पग 
हृदय की ज्वाला 
अमर अभिलाषा 
अशांत 


अलका 
 मधुवन 


मेरी हजामत 


प्रेम-निर्वाह . 


तितली 

अंतिम आकांत्षा 
प्रतिमा 
चित्रलेखा 
रूपरेखा 
लालिमा 
उलभन 


ज्योतिर्मयी 


लेखक हि 
सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला  ' 
क्ररषभ चरण जैन 
व॒न्दावनलाल वर्मा 
राहुल सांस्क्ृत्यायन 
जी० पी० श्रीवास्तव 
अन्नपूर्ण निन्‍द 
सियाराम शरण गुप्त 
प्रफुल्ल चन्द्र शोभा 
परिपूर्णानन्द “मुक्त 
भगवती प्रसाद वाजपेयी 
शिवरानी देवी 
जी० पी० श्रीवास्तव 
प्रेमचन्द्र 
चतुरसेन शास्त्री 

)? 
वुन्दावनलाल वर्मा 
धनी राम प्रेम 
जनेंद्र कुमार तथा ऋषम चरण जैन 
आदित्य प्रसन्न राय 
चन्द्रशेखर शास्त्री 
व्यथित हृदय 
चतुरसेन शास्त्री 
विनोद शंकर । 
सूर्यकांत त्रिपाठी निराला” 
ज्योतिमंयी ठाकुर 
अन्नपूर्णानन्द . 
भगवती प्रसाद वाजपेयी 
जय शंकर प्रसाद 
सियाराम शरण गुप्त 


गोविन्द वबल्‍लभ पंत 
भगवती चरण वर्मा 


अनूप लाल मंडल 
भगवती प्रसाद वाजपेयी 
श्रीनाथ सिंह 


अनूप लाल मंडल 
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सन्‌ उपन्यास का नाम लेखक 
१९३२५ सुनीता जैनेन्द्र कुमार 
५ बहता पानी गिरजा दत्त शुक्ल 
१९३६ स्वामी चौपटानन्द जी० पी० श्रीवास्तव 
»... बुर्दाफ़रोश तरषम चरण जैन 
वीक मदारी गोविन्द वल्लभ पंत 
पतिता की साधना भगवती प्रसाद बाजपेयी 
ध वचन का मोल उषादेवी मित्रा 
हर आत्म-दाह चतुरसेन शास्त्री 
हु निरुपमा सुर्यकान्त त्रिपाठी “निराला? 
हक प्रभावती ड़ 
हा प्रेम की प्यास अमृत लाल नागर 
ध गोदान प्रेमचन्द * 


यह विचारणीय है कि लगभग बीस वर्षों की इस अश्रवधि में जो भी उपन्यास लिखें गए 
या प्रकाशित हुए उनकी ठोक-ठीक तिथि निर्धारित कर पाना अत्यन्त कठिन है । जब बीसवीं 


5 


शताब्दी में, केवल तीस से लेकर पचास वर्ष पृव तक के उपन्यासों के सम्बन्ध में यह 
स्थिति है, तो और अधिक पहले की क्ृतियों के विषय में कया कहा जाय। इस अनिश्चय का 
दोषी लेखकों को ठहराया जाय या प्रकाशकों, श्रथवा पुस्तकालयों को ? या एक साथ सबको ? 
इस प्रश्न के उत्तर का भार पाठकों पर छोड़कर, दोषियों की सूची में हम एक नाम 'शोध- 
कर्ताश्रों या विद्वानों का भी जोड़ना चाहेंगे । अनिश्चित तिथियों पर शोध कार्यों की मोहर लग 
जाने से स्थिति और भी उलभ जाती है, एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा श्री जयशंकर प्रसाद 
के उपन्यास कंकाल” की तिथि एक शोध-प्रबन्ध में सन्‌ १६१६: दी गई है तथा दूसरे में 


१६९२६ ।॥३ द 
इस प्रकार की भूलें न केवल पाठकों को अपितु अन्य शोधकर्ताओं को भी दिश्श्रमित कर 


देती है। भतः प्रामारणिक समझी जाने वाली शोध कृृतियों से तो दोहरी--अपेन्षा की जाती है 
कि उनमें जो सूचना दी जाए, वह ठीक हो । तिथि-निर्धारण की व्यावहारिक कठिनाइयाँ यों 
भी कुछ कम नहीं हैं । यहाँ तक कि स्वयं प्रेमचन्द के उपन्यास की लेखन और प्रकाशन तिथियों क्‍ 


१. सूची के लिये देखिये--हिन्दी उपन्यास साहित्य का श्रध्ययन : द 

“डॉ० गणेशन 

हिन्दी तथा मराठी उपन्यास का तुलनात्मक श्रध्ययन : द 
“:डॉ० शांतिस्वरूप गुप्त; 

हिन्दी उपन्यास---डॉ० सुषमा धवन; 

हिन्दी-साहित्यकोष भाग-२ श्रालोचना ( पत्रिका ) : उपन्यास विशेषांक 

२, देखिये--हिन्दी उपन्यास : डॉ० सुषमा धवन, पृ० ६२ और ३६२ 

है. देखिये--हिन्दी उपन्यास सें कथाशिल्प का विकास : द 

0 मम हर ५ मे. डक 7 ““ड़ों० प्रताप नारायण टंडन, पृु० २६५ 
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को लेकर बड़ी गड़बड़ी है। डॉ० गरणेशन ने अपने शोध-प्रबन्ध में सात विद्वानों के ग्रन्थों से 
प्रेमचन्द के उपन्यासों के प्रकाशन-काल की तालिका प्रस्तुत की है और वे इस निष्कर्ष पर पहुँचे 
हैं कि “इनके आधार पर कर्मभूमि” एवं 'गोदान” के अतिरिक्त किसी उपन्यासों के संबंध में 
किसी निश्चित निर्णय पर पहुँचना अ्रसंभव लगता है । इसमें हम यह और जोड़ना चाहेंगे 
कि यदि कुछ अन्य विद्वानों के ग्रन्थ देखे जाएँ तो उक्त दो उपन्यासों की भी तिथि के संबंध 
में हम भ्रमित हो जाएँगे। उदाहरणार्थ, एक शोध-प्रन्थ में गोदान' की प्रकाशन तिथि 
सन्‌ १९३४ ई० दी गई है ।* 

साहित्यिक इतिहास के विद्याथियों का ध्यान इस महत्त्वपूर्ण विषय की शोर ग्राक्ृष्ट 
करने के उपरान्त हम यहाँ आलोच्य काल के प्रमुख उपन्यासों श्लौर उपन्यासकारों का संक्षिप्त 
परिचय देना चाहेंगे । 


'सेवासदन' ( १६१८ ) ही वह उपन्यास था, जिसने उपन्यासकार के रूप में प्रेमचन्द 
को हिन्दी में प्रतिष्ठित कर दिया। यों कहानीकार के रूप में वे पहले ही प्रसिद्ध हो चुके थे 
और उनके कुछ उपन्यास भी प्रकाशित हो चुके थे, पर जिन गुणों और विशेषताओं ने प्रेमचन्द 
को देश की जनता के बीच कालान्‍्तर में इतना लोकप्रिय बना दिया उनकी प्रथम और स्पष्ट 
ऋलक इसी उपन्यास में दिखाई देती हैं। सामान्य रूप से प्रेमचन्द्र को इन विशेषताओं को हम 
जनता के प्रति उनका प्रेम, यथार्थ जीवन के प्रति उनका आग्रह, आदर्श के प्रति उनकी आस्था 
आदि कहते रहे हैं, पर अपने समाज और युग की पहचान प्रेमचन्द में इतनी गहरी और इतने 
विविध स्तरों पर थी कि उन्हें और उनकी कला को मात्र इन थोड़े से वाक्‍्यांशों में नहीं बाँधा 
जा सकता । 


'सेवासदन' में दारोगा क्ृष्णचन्द्र को अपनी बेटी सुमन के दहेंज के लिए घूस लेने 
पर जेल जाना पड़ता है । सुमन का विवाह एक अपात्र गजाधर से होता हैं; वह सन्‍्देह के 
कारण उसे घर से निकाल देता है और सुमन को वेश्यावृत्ति अपनानी पड़ती है। इस कलंक 
के कारण पहले तो सुमन की छोटी बहन का विवाह ही नहीं होता और जब होता भी है तो 
समाज सुमन को चेन से नहीं रहने देता । वह गंगा में डूबने जाती हैँ पर पछतावे में डूबा 
हुआ और स्त्रियों के उद्धार में संलग्न गजाधर उसे बचा लेता हैँ। सुमन सेवासदन' का 
काम सभाल लेती है। 


यह उपन्यास भारतीय नारी की दयनीय स्थिति और भद्र समाज के खोखलेपन का 
पर्दाफ़ाश तो करता ही है । तत्कालीन परिस्थियों में लेखक और देश नायक के पास इन बुराइयों 
से बचने का जो एकमात्र साधन था--उसकी ओर भी इंगित करता है । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि वह साधन था--सेवासदन--एक ऐसा साधन जिसकी ओरोर प्रेमचंद और गाँधी ही 
नहीं, परवर्ती लेखक और राष्ट्रनायक भी निरन्तर उन्मुख होते रहे और जिसका एक 
संशोधित तथा झ्राधुनिक रूप है : हमारा धर्मनिरपेक्ष, लोकतांत्रिक, कल्याणकारी राज्य । 


१. हिन्दी उपन्यास साहित्य का अ्रध्ययन : --डॉ० गणेशन पृ० ६७ 
२. हिन्दी तथा मराठी उपन्यास का तुलनात्मक अ्रध्ययत :---शांतिस्वरूप गुप्त पृ० इे८प। 
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प्रेमाअरम' ( सन्‌ १६२२ ) में भी, प्रेमचंद कृषक--जीवन की समस्याञ्रों का सजीव 
चित्रण करते हुए ज़मीदार वर्ग के एक प्रतिनिधि द्वारा अपने स्वत्वों का परित्याग करके 
'प्रेमाश्रम” स्थापित करते हुए दिखाते हैं। यह अनेक विद्वानों की दृष्टि में 'एक काल्पनिक 
समाधान है ।१ लखनपुर नामक गाँव इस उपन्यास की पृष्ठभमि है; ज्ञानशंकर वहाँ का 
लोभी, कामुक, कपटी, निर्दय और दग्राबाज़ जमींदार है। गौस खाँ, फैजुल्लाह, कचहरी, 
कानून, कारिन्दे और पुलिस उसके अन्यायों को बनाए रखने में मददगार हैं। मनोहर, 
बलराज, डपट सिंह, रंगी, क़ादिर, सुक्खू, दुखरत, विलासी आरादि ग्रामवासी अन्याय और 
शोषर के विरुद्ध संघर्ष करते हैं, पर शक्ति और संपत्ति पर आधारित सामाजिक व्यवस्था 
को बदल पाने में वे अ्रसमर्थ हैं। अन्त में, प्रेमचन्द्र किसानों की समस्या को गाँधीवादी ढंग से 
सुलभाने की कोशिश करते हैं। संघर्ष में हार-जीत को महत्त्व न देकर, वे समाज-सुधारक, 
देश-सेवक और अहिंसक प्रेमशंकर की प्रेरणा से आदर्श ग्राम हाजीपुर में प्रेमाश्रम' की 
स्थापना कराते हैं। कहना न होगा कि इस तरह के आदर्शवादी हल तत्कालीन झालोचकों 
को बतावटी मालूम हुए थे, क्योंकि वे संघर्ष के केवल दो परिणामों में विश्वास करते थे-- 
या तो पूर्ण विजय या पूर्ण पराजय बीच की किसी स्थिति को वे अवास्तविक और भ्रग्नाह्म 
समभते थे । पर इस विषय में कोई अ्रतिवादी धारणा व्यक्त करने का अर्थ प्रेमचन्दर की जीवन- 
दृष्टि के साथ अन्याय करना होगा | सामाजिक और व्यक्तिगत धरातल पर हृदय परिवर्तन 
तथा सन्तुलन उनकी कला और आस्था के मूलाघार थे । स्वाभाविक ही था कि रक्तक्रान्ति 
और वर्ग संघर्ष के तीब्नतर होते जाने में विश्वास करने वाले समीक्षक प्रेमचन्द इस तथाकथित 
आदर्शवादी विचारधारा को अपनी सहानुभूति नहीं दे सके । पर अपने देश में सामाजिक 
तथा राजनीतिक परिवर्तन जिस गति से और जिस दिशा में हुआ है, उसे देखने पर तो 
यही मानना पड़ता है कि प्रेमचन्द के मस्तिष्क में न केवल अपने युग की परिस्थितियों के बारे 
में ही बल्कि आगामी युग के बारे में बहुत गहरी और सच्ची सहानुभूति थी। भारत की 
समसामयिक सक्रिय तटस्थता, गुट विरोध, विचार स्वातन्त््य समानाधिकार, बालिग मताधिकार, 
धर्म निरपेज्षता आदि की राष्ट्रीय नीतियों का यदि हम कोई वास्तविक और ठोस आधार 
समभते हैं, तो प्रेमचन्द के समाधानों को भी हमें कुछ-न-कुछ व्यावहारिक मान्यता देनी 
ही पड़ेगी । द 

यह अवश्य है कि बुनियादी रूप में मनुष्य के अच्छे होने में प्रेमचन्द को जो भी 
विश्वास है, वह देश की परिस्थितियों के क्रमशः जटिल होते जाने के साथ और स्वयं उनका 
यथार्थवोध गहरा होते जाने के साथ, कुछ दुर्बल हो चला था। वही, प्रेमचन्द जो अ्रपने 
प्रारम्भिक उपन्यासों में 'सेवासदन” 'प्रेमाश्रय” और “वनिता भवन” जैसी कल्याण संस्थाओं को 
सामाजिक व्यक्तियों का सबसे अच्छा उपचार समभते थे, धीरे-धीरे उनके स्थान पर अपने 
परवर्ती उपन्यासों, में--पात्रों का हृदय-परिवर्तत दिखाकर संतुष्ट होने लगे थे। बिलकुल 
अन्त के उपन्यासों में, कदाचित्‌, व्यक्ति-परिवर्तन पर भी उनका आग्रह कम हो चला था। 
स्पष्ट ही, राष्ट्रीय 'आन्दोलनों की अ्रसफलता, साम्राज्यवादी शक्तियों की निर्ममता और 





१. प्रेमचन्द और उनका युग : रामविलास शर्मा, पू० रेरे 


रद ० हिन्दी साहित्य॑ 


व्यस्त स्वार्थों की कुंटिलता ने प्रेमचन्द को, एक लेखक के रूप में, अधिक सचेत बना दिया था। 
पहले वे अपने युग की चिन्ताओ्ों के साथ, अपने युग की आशाओं को भी अ्रभिव्यकत करते 
थे । लेकिन बाद में उन्होंने आशाओ्रों से अधिक, “चिन्ताश्रों' को वाणी देना जरूरी समा 
था | इसका यह मतलब कतई नहीं कि वे मनुष्य और मनुष्यता में अपनी आस्था खो बैठे 
थे । वास्तव में, उन्होंने ग्रपनी कला का विकास किया था और इसे हमें 'यथार्थोन्मुख आादर्श- 
वाद' से आद्शोन्मख यथार्थवाद' की दिशा में उनकी प्रगति कह सकते हैं । 


“निर्मला' ( सन्‌ १६२३ ) में इस प्रगति का स्पष्ट संकेत मिलता हैँ। उपन्यास का 
विषय अनमेल विवाह है । शोडषी निर्मला का विवाह तीन लड़कों के पिता, चालीस वर्षीय 
तोताराम से होता है । वे जवान बनने की हास्यास्पद कोशिशें करते हैं और पत्नी को लेकर 
स्वयं अपने ही पत्र मन्साराम से ईर्ष्या करने लगते हैं। फल यह होता है कि मन्साराम 
टी० बी० का शिकार होकर मर जाता है, दूसरा लड़का भी घर से निकल जाता है, 
तोताराम उसका पता लगाने के लिए घर छोड़ देते हैं और निर्मला घुल-घल कर मर 
जाती हैं । 


“निर्मला' कदाचित प्रेमचन्द का पहला दुखान्त उपन्यास है, यद्यपि हृदय-परिवर्तन 
इसको अंतिम पंक्तियों में लेखक ने किया है, जहाँ लोग इस पसोपेश में दिखते हैं कि निर्मला 
के बाप का दाह कौन करेगा। प्रेमचन्द लिखते हैं, “उसी समय एक बूढ़ा पथिक एक बुकचा 
लटकाये आकर खड़ा हो गया । यही मुंशी तोताराम थे ।”? आकार और विषय-विस्तार की 
दृष्टि से अ्रपेक्षाकृत लाभ होते हुए भी यह उपन्यास प्रेमचन्द की सृक्षम और यथार्थभेदी दृष्टि 
का सम्यक्‌ परिचय देता है । 

“रंगभमि' ( १६२४-२८ ) प्रेमचन्द की सबसे वृहदाकार रचना हैँ । किसान-मज़दूर 
जागी रदार-पँजीपति, अंग्रेज-हाकिम --तत्कालीन भारतीय जीवन का समूचा परिदृष्य इस उप- 
न्यास में एक साथ देखने को मिल जाता है । पाँडेपुर गाँव के सूरदास को जमीन हड़पकर जॉन 
सेवक मिल खड़ी करता हैं। बहाना है--देश की औद्योगिक उन्नति, असलियत है--स्वार्थपरता । 
सूरदास इस अन्थाय का विरोध करता है, लेकिन एक तो किसानों-मजदूरों में एका न होने 
कारण उनकी शक्ति संगठित नहीं हो पाती; दूसरे राज्य और समाज की तमाम ताकतें उनके 
खिलाफ लगी हुई हैं । फिर भी, सूरदास को यकीन है कि 'एक-न-एक दिन हमारी जीत होगी 
अवश्य होगी । 


रंगभूमि' में यों तो सोफ़िया और विनय का प्रेम-प्रसंग और विनय के राजस्थान चले 
जाने के बाद रियासती जिन्दगी का भी लंबा व्यौरा मिलता है, पर उसकी योजना, अधिकांशतः 
प्रेमचन्दयुगीन उपन्यासों की पद्धति पर दो समानान्तर कथा-प्रसंगों की योजना भर है। 
'रंगभमि' की समसस्‍्यां वास्तव में ग्रामीख-जनता के शोषण की समस्या है और सूरदास उस 
आत्मबल का प्रतीक है, जो राष्ट्रीय आन्दोलनों और गाँधीवादी आदशों के कारण देशवासियों 
में प्राप्त होने लगा था । 
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१. निमला, प्र मचन्द पृ० १६० 
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कायाकल्प प्रेमचन्द के अपेक्षाकृत शिथिल उपन्यासों में है। राजा-रानियों, नेताश्रों 
और किसानों की इस कथा में जगदीशपुर की रानी देवप्रिया द्वारा भोग-विलास के जीवन 
का परित्याग दिखाया गया है । यही कायाकल्प है। यह अन्‍य क्षेत्रों पर भी अपना प्रभाव 
दिखाता प्रतीत होता है और प्रेमचन्द को चिर॒परिचित हृदय परिवर्तन पद्धति का यहु एक और 
प्रमाण है । तथापि राजा विशाल सिंह के आआरातंक-अ्रत्याचार श्ौर चक्रधर जैसे नेताओं के 
दोहरे चरित्र का सजीव अंकन इसमें हुआ है । साथ ही, प्रेमचन्द ने स्पष्ट कर दिया है जनता 
पर जोर-जबरदस्ती अधिक समय तक नहीं चल सकती । 

प्रतिज्ञा ( सन्‌ १६२६ ) और “गबन' प्रेमचन्द के पूर्व प्रकाशित दो उपन्यासों प्रेमा 
और कृष्णा के संशोधित रूप थे। कदाचित्‌ इसीलिए और भो उनमें कथा की समाप्ति पर 
बनिता भवन तथा गंगा के किनारे रह कर शेष जीवन बिताने की सम्भावनाएँ दिखाई गई हैं । 
दोनों ही उपन्यास नारी जीवन से सम्बद्ध हैं। 'प्रतिज्ञा' में विधवा समस्या पर प्रकाश डाला 
गया है । प्रतिज्ञा में सुमित्रा के पति कमला प्रसाद की वासना से बचने के उपरान्त विधवा पूर्ण 
बनिताश्रम में रह कर पूजा-पाठ करने लगती है और गबन में रमानाथ नामक शौकीन मिज़ाज़, 
ढुलमुल और भगोड़े पति का जीवन पत्नी जालपा के अथक प्रयत्नों द्वारा सुधर जाता है। 
कलात्मक दृष्टि से गबन' श्रेष्ठतर रचना है, उसका परिवेश भी अधिक व्यापक हैं। मध्यवर्गीय 
प्रदर्शन-प्रियता का परिणाम कितना घातक हो सकता है, यह प्रेमचन्द ने गबन' में बखूबी 
दिखाया है । इस उपन्यास को विशेषता यह भी है कि इसमें एक व्यक्ति-पारिवारिक समस्या 
को लेखक ने राष्ट्रीय आन्दोलन की पृष्ठभूमि से जोड़ कर प्रभावशाली बना दिया हैं। 

कर्मभूमि ( सन्‌ १६३२ ) में राष्ट्रीय आन्दोलन की पृष्ठभूमि का ही नहीं, कर्मभूमि 
का भी परिचय सिलता है । प्रेमाश्नम, रंगभूमि और कायाकल्प की श्पेक्षा इस उपन्यास में 
किसान-मज़दूर जनता का मनोबल अधिक बढ़ा हुआ मिलता है। जिन प्रेमचन्द को अनेक वर्ष 
पहले अपनी एक पुस्तक की प्रतियाँ राजद्रोह के अभियोग में जला डालनी पड़ी थों, वह इसमें 
गोरे अँग्रेज़ अत्याचारियों के पीटे बल्कि मार डाले जाने तक का खुला वर्खन करते हैं। 
 पराधीनता, दमन, आतंक, ग़रीबी, बेदखली और छुम्नाछृत के विरुद्ध बाहर और गाँव की 
जनता का संघर्ष इस उपन्यास का विषय है। अमरकान्त, आत्मानन्द, समरकान्त और सुखदा, 
नैना, मुन्नी अपनी-अपनी जगह इस संघर्ष का प्रतिनिधित्व करते हैं। लेकिन प्रेमचन्द जहाँ 
सलीम जैसे सरकारी अफ़सरों के देश प्रेम को रेखांकित करते हैं, वहीं भ्रमरकान्त जैसे दुर्बल 
हृदय नेताओं के ढुलमुलपत्त का चित्रण करने में भी नहीं चुकते । प्रेमचन्द के सम्मुख यह 
बिलकुल स्पष्ट है कि आज़ादी की लड़ाई जनता की लड़ाई है और वह कितने ही मोर्चों पर 
एक साथ लड़ी जा रही है । 

मंगलसूत्र ( सन्‌ १६३६ ) प्रेमचन्द का अन्तिम किन्तु अ्रपूर्ण उपन्यास है। किनन्‍्हीं अ्रंशों 

में उसे आत्मकथा भी कहा जा सकता है। देवकुमार एक संघर्षरत लेखक और उसके दो पुत्रों 
तथा एक पुत्री की कथा उपन्यास के चार अध्यायों में मिलती है। पर उस आधार पर कहना 
कठिन है कि इस उपन्यास में प्रेमचन्द क्‍या प्रतिपादित करना चाहते [वे । देवकुमार को अपने 
आदरशों से कुछ विचलित होता हुझ्ना उन्होंने श्रवश्य दिखाया हैं । 

गोदान ( सन्‌ १६३६ ) प्रेमचन्द का ही नहीं, हिन्दी का सर्वोत्कृष्ट उपन्यास माना 

सेट 
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जाता है। कर्ज में डूबा हुआ किसान किस तरह जमीन से बेदखल हो कर मजदूरी करने के 
लिए मजबूर है और साम्राज्य शक्तियों की गुटबन्दी के सामने वे कितने भ्रसहाय और अकेले 
हं---इस बात को उपन्यास के नायक होरी के जीवन में भली-भाँति देखा जा सकता है किन्तु 
संधर्षरत होरी की तुलना में महाजन, पुरोहित, जमींदार, मिल मालिक आदि अपने-अपने 
स्वार्थों के प्रति पात्रों को लेखक ने घटिया और तुच्छ सिद्ध किया है। प्रेमचन्दर इस उपन्यास में 
संकेत करते हैं कि भावी समाज के निर्माण में होरी, धनिया, गोबर जैसे गरीब किसान-मज़दूर 
भर जागरूक बुद्धिजीवी वर्गों का हाथ होगा । यह अवश्य है कि गोदान लिखे जाने के तीस 
वर्ष बाद और स्वतन्त्रता प्राप्ति के बीस वर्ष बाद आज भी समेरी के राय साहब और मिल 
मालिक मि० खन्ना जैसे सफ़ेदपोश, छद्म राष्ट्रवादियों के हाथों में सत्ता की बागडोर दिखाई 
देती है और जिस भारत का प्रतीक होरी है, वह आज की आर्थिक विपन्नता, देशी-विदेशी 
ऋण, प्रादेशिक "संकट, सामाजिक गतिरोध, और राजनीतिक दबाव .के शिकंजों 
में जकड़ा हुआ हैं। प्रमचन्द साहित्य के एक अध्येता के अनुसार गोदान के बाद 
गगला कदम यही हो सकता है कि मेहता और होरी जैसे लोग अपना एका मज़बूत करके 
राय साहब और उनके विलायती प्रभुश्नों को छिन्न-भिन्न कर दे। हिन्दुस्तान का इतिहास 
आगे कदम उठा रहा है ।१ हिन्दुस्तान का इतिहास यह कदम उठा रहा है या नहों, इस बात 
को लेकर मतभेद हो सकता है, पर सच यह है कि देश में जो कुछ भी हो रहा है--“उसे 
चित्रित करने के लिए आज प्र मचन्द नहीं हैं ।* 

आलोच्य काल के प्रारम्भ में ही प्रकाशित हृदय की परख ( सन्‌ १६९१० ) लेखक 
श्री चतुरसेन शास्त्री ( सन्‌ १८९१-१६६० ) के कुछ अन्य उपन्यास व्यभिचार ( १६९२४ ), 
हृदय की प्यास, ख़वास का ब्याह ( १६३२ ), अमर अभिलाषा ( १९३२ ) और आत्मदाह . 
( १६३६ ) भी इसी अवधि में प्रकाशित हुए । परन्तु ये सामान्य कोटि की क्ृतियाँ थीं ओर 
ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में जो भी प्रतिष्ठा शास्त्री जी को मिली, उसका आधार । 
उपर्यक्त कृतियाँ नहीं बल्कि वेशाली की नगर वध, सोमनाथ, वयं 'रक्षाम:ः, सोना और खन: 
आ्रादि उनकी बाद को कृतियाँ थीं। यहाँ इस बात का उल्लेख करना आवश्यक होगा कि; 
प्र मचन्द युग की समाप्ति के बाद ही, उस यग में लेखन प्रारम्भ करने वाले अनेक उपन्यासकारों' 
ने कलात्मक उत्कष अजित किया था। इतिहास या कालक्रम की दृष्टि से, यहाँ हम केवल 
आालोच्य-अवधि में रचित उनकी कृतियों तक अपने को सीमित रखना चाहेंगे, पर इसे भुलाया 
नहीं जा सकता कि दो विभिन्न युगों में रचित कृतियों का पूरा अर्थ और महत्त्व एक-दूसरे के 
समुचित सन्दर्भ में ही समझा जा सकता हैं। बहरहाल अपने उपन्यासों को इतिहास” अथवा 
अतीत रस से विभूषित मानने वाले चतुरसेन शास्त्री के ये प्रारंभिक उपन्यास अधिकतर 
सामाजिक विषयों से सम्बद्ध हैं, यथा : अमर अभिलाषा' में एक विधवाश्रम और भगवती 
नारायणी, सुशीला, कुमुद, मालती तथा बसंती नामक छः: विधवाओ्ोों की कथा कही गई है । 
इन उपन्यासों में चतुरसेन की भाषा-शैली भ्रनगढ़ है और वे अपने समय के “उग्र, ऋषभचरण 
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जैन जेसे लेखकों के साथ नग्न यथार्थवाद या प्रकृतवाद के नाम पर लोकप्रिय और चटपटा 
साहित्य प्रस्तुत करने में प्रवत्त दीखते हैं । द द 

'भड़ाम सिंह शर्मा (१६१९ ) नामक हास्यकृति के लेखक श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव की श्रन्य रचनाएँ 'प्राशनाथ/ ( १६२३ ), गुदगुदी (१६२७ ) 'लतखोरी 
लाल 'दिलजले की आ्रात्मकथा' ( १६३२ ) तथा स्वामी चौपटानंद' ( १६९३६) इस 
प्रवधि में प्रकाशित हुई । यह हिन्दी साहित्य का दुर्भाग्य कहा जायगा कि एक तो यों ही 
इसमें गंभीरता के प्रति आ्रावश्यकता से अधिक गंभीरता दिखाई गई है; दूसरे, जो यत्किंचित 
हास्य-लेखक हुए भी हैं, उनकी रचनाएँ प्राय: हास्यास्पद ही सिद्ध हुई हैं । यों, 'लतखोरी लाल 
के प्रकाशन के समय भश्रवश्य उसको कुछ चर्चा हुई थो, श्रन्यथा श्रीवास्तव जी रचनाश्रों का 
विशेष साहित्यिक महत्त्व नहीं है; एक जमाने में भले ही वे लोकप्रिय रही हों। उन्तकी तुलना 
में श्री भ्रन्नप॒र्णनिन्द ( १८६४-१६६३ ) की 'मगन रहु चोला' ( १९२६ ), 'महाकवि चच्चा' 
( १६३१ ), मेरी हजामत' ( १६३३ ) श्रादि कृतियाँ शिष्ट श्रौर साहित्यिक हास्य का 
उदाहरण हैं । 

मीठी चुटकी ( १६२७ ), अनाथ पत्नी ( १६२८ ), मुस्कान (१६९२६ ) 
त्यागमयी ( १६३२ ), 'लालिमा' (१६९३४) तथा पतिता की साधना रचयिता श्री भगवती- 
प्रसाद वाजपेयी प्रेमचन्द युग के प्रारम्भ से ही लेखनरत हैं: इनकी रचनाश्रों पर प्रेमचन्द और 
गाँधी हो नहीं, माक्स, फ्रायड भ्रादि श्राधुनिक जगत्‌ के सभी विचारकों की छाप दिखाई देती 
है । उनके उपन्यास ग्राम तौर से मध्यवर्गीय के मनोविश्लेषण और विवाह तथा प्रेम को 
जटिलताग्रों के बारे में हैं। मीठी चुटकी और “लालिमा' तो इन्होंने संयुक्त रूप से श्रन्य 
' खकों के साथ ही लिखे हो हैं, प्रन्य उपन्यासों में भी इनकी गश्रपती भाषा शैली तथा 
.»चारधारा का प्रखर संकेत नहीं मिलता । इनके प्रारम्भिक उपन्यासों में नारी के ही कुमारी 
वी, विधवा श्रादि विभिन्न रूपों का अ्रंकन हुआ है। चतुरसेन को ही भाँति, कदाचित्‌ इनकी 

ये कृतियाँ कुछ अधिक प्रोढ़ हों, जो भ्रालोच्य काल के अनन्तर प्रकाश में आई । 

); किन्तु, बाजपेयो जी की व्यक्तिपरक भावमय कृतियों से बिल्कुल भिन्न पाणडेय बेचन- 
9.4 “उग्र (सन्‌ १६००) की सामाजिक यथार्थवादी क्ृतियाँ 'चन्द हसीनों के खतुृत,' “दिल्ली 
£ दलाल, चाकलेट' (१६२७), चुम्बन, बुधुआ की बेटी (१६२८) और शराबी (१६३०) 
.. इसी श्रवधि में प्रकाशित हुई । ऐसा नहीं कि उग्र जी के उपन्यासों में भावमयता है ही 
ः , पर वे उसे शब्दाब्म्बर तथा भाषा-प्रवाह में ढकने की कोकिश करते हैं और समाज के 
पथात॒थ्य चित्रण का दावा पेश करते हैं । “है कोई माई का लाल जो हमारे समाज को नोचे 
ये ऊपर तक देखकर, कलेजे पर हाथ धरकर, सत्य के तेज से मस्तक तानकर इस पुस्तक के 
4किचन लेखक से यह कहने का दावा करे कि तुमने जो कुछ लिखा है, समाज में ऐसी घृरित 
उमांचकारियी, काजलकाली तस्वीरें नहों हैं । अगर कोई ऐसा हो तो सोत्साह सामने श्रावे, 
रे कान उमेठे ओर छोटे मुँह पर थप्पड़ मारे, मेरे होश को ठिकाने करे । 





१--हिन्दी उपन्यास सें कथाशिल्प का विकास--डॉ० प्रताप नारायण टठण्डन, 
पृष्ठ १० क्‍ 
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उग्र जी की रचनाएँ समाज की गनन्‍्दगी और दबी ढंकी करतूतों का भंडाफोड़ करती 
हैं । वेश्यावृत्ति, पंडे-पुजारियों की पाप लीला, स्त्रियों का अवैध व्यापार, व्यभिचार के ग्रे, 
मदिरालय, राजाओं, सेठों, कुकृत्यों आदि विषयों पर उम्र के साथ-साथ ऋषभचरण जैन 
(सन्‌ १९१२) ने भी कलम चलाई थी। पर ये प्रेमचन्द की यथार्थवादी परम्परा के पोषक 
नहीं कहें जा सकते । इनके लेखन में एक शभ्रोर तो व्यावसायिकता और दूसरी शोर एक विशेष 
प्रकार की रुग्णता के भी लक्षण प्राप्त होते हैं | व्यावसायिकता इस विचार से कि तग्त और 
कटु यथार्थवादी चित्रण के साथ-साथ जैसे लेखक सुधारवाद और आदशवाद का भी पल्‍्ला 
पकड़े रहते हैं, ताकि इनकी पुस्तकें पाठक समुदाय के बीच ग्राह्म हो सकें और रुग्णता इस 
विचार से कि इनकी निगाह हमेशा एक विशेष प्रकार के ही विषयों की ओर जाती है और 
लेखक की साहस तथा शक्ति का श्रर्थ इनके लिए केवल उन्हीं योत्र विषयों का प्रतिपादन होता' 
है । श्रस्ततः इस प्रकार के लेखक रूमानो और भावुक प्रकृति के हो सिद्ध होते हैं । यह संयोग 
ही था, कि घासलेटी” साहित्य के नामकरण ने ऐसे लेखन को बहुत श्रधिक पनपने नहीं दिया 
पर यदि उक्त नामकरण न होता तो भी उस लेखन का दोर्घजीवी होना मुश्किल था क्योंकि 
उसके मूल में जीवन तथा समाज की यथार्थ नहीं बल्कि उत्तेजनापूर्ण कच्ची पकड़ थी ।शायद 
यही कारण है कि उग्र की सबसे महत्वपूर्ण श्लौर सशकत-रचना उन्तका कोई उपन्यास नहीं 
अपितु बहुत बाद में लिखी गई आत्म कथ्यात्मक कृति श्रपनी खबर समभी जाती है । 
बहरहाल, यह तो मानना ही पड़ेगा कि प्रेमचन्द के उपन्यासों की तुलना में अन्य 
समकालीन उपन्यासकार जैसी अनकरणात्मक और साधारण रचनाएँ प्रस्तुत करने लगे थे 
उनके बेरे को तोडने में 'उग्र' जैसे तेज़ लेखकों का काफी हाथ रहा था । गाँधीवादी फा्मलों 
को लेकर लिखे गए उस समय के कितने ही ऐसे उपन्यास झाज बिल्कुल भुला दिए गए हैं। । ह 
जो उपन्यास या उपन्यासकार ऐतिहासिक दृष्टि से कुछ याद रखे जा सकते हैं, उनमें श्री . 
चंडों प्रसाद हृदयेश/ (१८९८-१९३६) कृत "मंगल प्रभात! (१६९२६) श्री प्रताप नारायख 
श्रीवास्तव (१६०४) कत विदा (१६२८); श्री विश्वम्भरवाथ शर्मा कोशिका (१८६९१-. 
१६४५) कृत माँ और 'भिखारिणी' (१६२९६); श्री इलाचन्द्र जोशी (१६०२) कृत घुरणर- 
मयी” (१६२९); श्री सियाराम शरण गुप्त (१८९५-१६६२) कृत गोद (१६३१) आए. 
अंतिम आकांचा, (१६३४) तथा श्रीमती उपषादेवी मित्रा (१८९७) कृत बचन का मोलें 
प्रमुख हैं । 
मंगल प्रभात बृहत्‌ उपन्यास हैँ। आनन्द स्वामी, राजेन्द्र, सुभद्रा, अन्नपूर्णा आदि 
पात्रों के माध्यम से, इसमें काव्यात्मक शैली में भारतीयता, त्याग, शील और आादश का _ 
उपदेश दिया गया हैं। विदा” में यूरोपीय सभ्यता और भारतीयता की टकराहुट का और । 
नगरों तथा बंगलों चमक-दमक के भीतर सुरक्षित जातीय भावना का चित्र खींचा गया है। 
माँ में सुलोचना नामक एक श्रभाव ग्रस्त माँ तो श्रपने पृत्र शम्भूनाथ को उचित शिक्षा 
देकर उसका जीवन और अपना मातृत्व सार्थक. करती है, लेकिन संपन्न सावित्री का दत्तक - 
पुत्र (शम्म्नाथ का सगा भाई) श्यामनाथ-बेहद दुलार के कारण वेश्यागामी हो जाता है।. 
: अनन्त में वह, शम्भनाथ के प्रयत्न से, सुधरता है। 'भिखारिणी' में जस्सो नामक एक (परि« 
स्थिति जन्य) भिखारिन की उदारता और त्याग की कहानी है । रामनाथ उससे प्रेम करने के _ 
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बावजूद सामाजिक बन्धनों के कारण विवाह नहीं कर पाता | घशामयी या/लज्जा की नायिका 
लज्जा एक डॉक्टर से प्रेम करती है, पर अपने भाई राज की उपेक्षा नहीं कर पाती । गोद में 
लोकापवाद ग्रस्त किन्तु निर्दोष किशोरी का विवाहोद्धार शोभाराम द्वारा किए जाने के बाद 
शोभाराम के भाई दयाराम का हृदय परिवर्तन दिखाया गया है। अ्रन्तिम अकांक्षा में सम्भ्रास्त 
लोगों की हृदयहीनता और निर्ममता के सम्मुख एक उपेक्षित और लांज्षित नौकर रामलाल 
की स्वामिभक्ति और ममता का उल्लेख है । रामलाल की आकांत्षा थी कि स्वामी की पत्री 
के विवाह में सम्मिलित हो, पर समाज को यह गवारा नहीं होता । वह कन्या की विदा के 
समय दो रुपये देकर अपनी अ्रन्तिम आकांज्षा परी करता है। बचन का मोल कजरी, सरोज 
विनय के त्रिकोणात्मक प्रेम की तथा वचन देने के क्रम में कजरी के अ्रविवाहित रहने की 
कथा है । 

... किन्तु इस काल की कुछ अन्य समर्थ कृतियों और कृतिकारों की चर्चा अभी शेष है । 
प्रेमचन्द युंग और उसके बाद के यशस्वी उपन्यासकार श्री वृन्दावन लाल वर्मा (सन्‌ १८८६) 
ने “सन्‌ १६२७ ने गढ़कुंडार दो महीने में लिखा | उसी वर्ष लगन, संगम, प्रत्यागत, कुंडली 
चक्र, प्रेम की भेंट तथा हृदय की हिलोर भी लिखा है। सन्‌ १६३० ई० में विराठटा की 
पद्मिनी लिखने के बाद कई वर्षों तक लेखन स्थगित रहा ।”" इनमें से 'हृदय की हिलोर' 
निबन्ध छोड़कर शेष उपन्यास इस क्रम में प्रकाशित हुए--गढ़कुंडार, संगम (सन्‌ १६२८), 
प्रत्यागत, लगन (सन्‌ १६२६), विराटा की पद्मिनी (सन्‌ १६३०), प्रेम की भेंट (सन्‌ १६३१) 
तथा कुंडली चक्र (सन्‌ १६३२) | वर्मा जी हिन्दी के शीर्षस्थ ऐतिहासिक उपन्यासकार माने 
जाते हैं । आालोच्य काल में उनकी क्ृतियों में विरादठा की पद्मिनी और गढ़कंडार विशेष 
महत्त्वपरणा हैं । | 

.  गढ़कुंडार हिन्दी का प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास माना जाता है। प्रथम प्रकाशन के 
लगभग चालीस वर्ष बाद आज भी पाठक इसे रुचिपूर्वक पढ़ते हैं । कुंडारगढ़ पर खंगारों का 
आधिपत्य है । हुरमत सिंह खंगार अपने पुत्र नागदेव का विवाह सोहनपाल बुन्देल की लड़की 
से करना चाहता है पर जातीय अभिमान, प्रतिशोध और विश्वासघात के कुचक्रों के कारण 
विवाह की जगह संहार होने लगता हैं और गढ़कुंडार पर बुन्देलों का अधिकार हो जाता है । 
इस उपन्यास में मध्ययुगीन सामन्‍्ती-वृत्ति का सम्यक्‌ निदर्शन हुआ है । 

.. विराटा की पश्निनी' की कथा लालसा तथा सात्विक प्रेम की कथा हैं। कुमुद नामक 
सुन्दरी कन्या के प्रति दिलीप नगर के राजा दासी पृत्र कुंजर सिंह का गहन प्रेम हैं और कुमुद 
की रक्षा के लिए वह यद्ध में प्राययोत्सर्ग कर देता है। दुर्गा का अवतार समभी जाने वाली 
कुमुद बेतवा में कृद कर जौहर करती है । इन दोनों के अतिरिक्त राजा, रानी, मनन्‍्त्री, सेनापति 
नौकर आदि कितने ही पात्रों पर लेखक ने प्रकाश डाला है। राजनीतिक दाँव पेंच, विश्वास- 
घातों और कुटिलताश्रों के मध्य मानव-प्रकरत की अनेक रूपता को दिखलाना और वीरता 
त्याग, दया, प्रेम, उदारता झ्रादि की प्रतिष्ठा करना वर्मा जी जी लेखनी का धम रहा है । 
बुन्देलखंरड को अपने उपन्यासों की केन्द्रीय भूमि बना कर मानों उन्होंने सम्पूर्ण देश के अतीत 
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गौरव तथा जातीय स्वाभिमान को मूर्तरूप प्रदान किया है । झालोच्य काल के बाद प्रकाशित 
'ऋाँसी की रानी, मृगतयनी आदि उपन्यास उनकी कला के निरन्तर विकास के सोपान हैं। 
यों, उनकी प्रारम्भिक कृतियाँ भी उनकी इतिहास के प्रति अन्तंदृष्टि और :वर्णनक्षमता का 
अपूर्व परिचय देती हैं ।. 

कंकाल ( सन्‌ १९२६ ) तथा तितली ( सन्‌ १६३४ ) के लेखक जयशंकर प्रसाद 
( सन्‌ १८८९-१६३७ ) मुख्यतः कवि और नाटककार के रूप में प्रसिद्ध हैं, पर कहानी और 
उपन्यास लेखन में भी उनकी उतनी ही सफलता उनकी बहुमुखी प्रतिभा का प्रमाण है। कंकाल 
अनेक जारज सन्‍्तानों के जारज सम्बन्धों की कथा है। मठाधिकारी-देवनिरंजन के साथ श्रो- 
चन्द की पत्नी किशोरी के अवध सम्बन्ध से उत्पन्न विजय इस उपन्यास का नायक है। श्रीचन्द 
का भी चन्दा नामक विधवा से सम्बन्ध है । उधर विजय पहले यमुना नामक जारज युवती की 
शोर आक्ृष्ट होता है, फिर घंटी और गाला को ओर । यमुना स्वतः मंगलदेव की ओर ग्राकृष्ट 
है, पर वह इसे दुश्चरित्रता माँ की सन्‍्तान समझ कर छोड़ जाता है, यद्यपि वह स्वयं अवैध 
से उत्पन्त हैं। कथा इसी रूप में आगे बढ़ती जाती है और अन्त में अधिकांश पात्र सुधर जाते 
हैं और विजय हत्या करने और भिखारी हो जाने के बाद कंकाल मात्र रह जाता है। उपन्यास 
का नाम कंकाल रखकर प्रसाद जी रूढ़िग्रस्त, पाखण्डयुक्त और विषम भारतीय समाज के 
कंकालवत्‌ रह जाने का अभियोग लगाते हैं । नारी के सम्मान, प्रेम के नैसगिक भ्रधिकार और 
उदार मानवीयता पर झ्राधारित नए समाज का स्वप्न भी इन्होंने इस उपन्यास में देखा है । 

'तितली प्रसाद जी के इसी स्वप्न का विस्तार हैं। कंकाल की नागरिक पृष्ठभूमि से 
भिन्न कथानक मुख्यतः गाँव से सम्बद्ध है। यहाँ भारतीय और दर्शन के साज्ञात्‌ प्रतीक बाबा 
रामनाथ के मधुबन ( महुआ ) और तितली ( बंजों ) रहते हैं । दोनों का विवाह हो जाता है। 
मधुबन अभ्रपनी बहन को एक महन्त की वासना से बचाने के लिए उसका गला दबा देता है। 
भाग बचने की कोशिश के बावजूद वह कलकत्ता में पकड़ा जाता है और आठ साल की सजा 
काटकर वापस आता है । तितली लड़कियों को पढ़ाकर अ्रपती जीविका चलाती है । उपन्यास में 
एक दूसरी कथा ज़मीदार इन्द्रदेव की भी है, जो विलायत से वौला नामक युवती को साथ 
लाए हैं । इस कारण उन्हें अपने परिवार वालों का विरोध भी सहना पड़ता है। वौला बाबा 
रामनाथ से तर्क करती है और भारतीय संस्कृति की श्रेंष्ठता को स्वीकार कर लेती है । इन्द्रदेव 
और, वौला के प्रयत्नों से गाँव की उन्नति की अनेक योजनाएँ कार्यान्वित होती हैं । इस उपन्यास 
में प्रसाद जी ने सामन्‍्ती व्यवस्था और संयुक्त परिवार के विघटन, देहाती जीवन की दयनीयता 
और उससे उत्पन्न विद्रोह-भावना का चित्रर्य किया है। ग्राम-सुधार कार्यक्रमों और बाबा 
रामनाथ के विचारों द्वारा प्रसाद जी यह प्रतिष्ठित करना चाहते हैं कि पुरातन के पूर्णा विध्वंस 
के बिता भी नूतन निर्माण सम्भव है। द 

अप्सरा' ( १६९३१ ), अलका' ( १६३३ ), 'प्रभावती' और 'निरुपमा' ( १६३६ ) 
के लेखक श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला! ( १८६६-१६६१ ) भी, प्रसाद जी की भाँति कवि 
के रूप में विख्यात हैं । कहा जाता है कि ये “उपन्यास उनके श्रर्थ-संकट के फलस्वरूप प्रणीत 
हुए ।””" इसमें सन्देह नहीं कि आलोच्य अ्रवधि के अनन्तर लिखित उनके दो रेखाचित्र 'कुल्ली- 
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'भार्टा और “बिल्लेसुर बकरिहा' श्रधिक सफल हुए, पर इन कृतियों में भी निराला जी की 
विशिष्ट लेखन शैली के आरंभिक लक्षण स्पष्ट हैं। ये उपन्यास प्रायः “स्त्री-जीवन की भय॑- 
कर पराधीनता श्र पुरुष की भ्रद्यम्य उच्छ खलता”! के बारे में हैं। अप्सरा' की कथा एक 
वेश्या के जीवन को लेकर चलतो है। ग्ललका की कथा संकटग्रस्त अलका और उसके 
पृति विजय के जीवन-संघर्ष से सम्बद्ध है। एक-दूसरे से बिछुड़ जाने के बाद उन्तका मिलन 
चमत्कारिक ढंग से होता है । 'निरुपमा' प्रेम-कथा और 'प्रभावती' ऐतिहासिक उपन्यास है। 
प्रसाद जी उपन्यासों की तुलना में निराला जी के ये उपन्यास लघु हैं; शायद इसीलिए और भी 
“निराला की गणना हिन्दो के प्रमुख उपन्यासकारों में नहीं होती पर गद्य को भाषा का उनमें 
बहुत निखरा हुआ रूप दिखाई देता है । भ्रागे चलकर हिन्दी उपन्यास ने प्रेमचन्द श्रोर “निराला' 
की ही भाषा का नमूता अपनाया, प्रसाद! और हृदयेश की भाषा का नहीं, पर इसका यह 
श्र्थ यह नहीं है कि प्रकृत काव्यात्मकता का आगामी कथा साहित्य में अग्रभाव रहा । 

'पत॒ना (सन्‌ १६२७) के रचयिता--श्री भगवतीचरण वर्मा (जन्म सन्‌ १६०३) को वास्त 
विक प्रसिद्धि अनेक वर्षों बाद, आलोच्य-काल की समाप्ति के लगभग प्रकाशित “चित्रलेखा 
(१९३४) से मिली । 'चित्रलेखा' की प्रेरणा अनातोले फ्रांस कृत 'थाया' है, पर वर्मा जी ने उसे 
गुप्तकालीन भारतीय परिवेश में रखकर मौलिक बनाने का प्रयत्न किया है। महाप्रभु रत्नाम्बर 
के दो शिष्य श्वेताँक और विशालदेव जानना चाहते हैं कि पाप कया है ? गुरु उन्हें सामन्त 
बीजगुप्त और योगी कुमारगिरि के पास भेज देते हैं। प्रसिद्ध नर्तकी चित्रलेखा बीजगुप्त की 
प्रणयिती है । वह शभ्रज्ञात श्राकर्षणवश कुमारगिरि की ओर भुकती है, पर श्रपने सौंदर्य के 
सम्मुख योगी के पराजित होते ही उससे विरक्त हो जाती हैं। इन तीनों प्रमुख पात्रों की कथा 
उपन्यास में भ्रत्यन्त वाटकीय और प्रभावशाली ढंग से कही गई है। अंत में, श्वेतांक बीजगुप्त 
को देवता तथा कुमारगिरि को पशु लगता है, जबकि विशाल देव के अनुसार कुमारगिरि ग्रजित 
है भौर बीजगुप्त वासना का दास । महाप्रभु रत्ताम्बर का निष्कर्ष यह कि पाप-पुर॒ुय वस्तुतः 
कुछ नहीं है, भिन्न दृष्टियों से देखने पर इनका स्वरूप भिन्न हो जाता है । 

वर्मा जी का यह उपन्यास प्रारम्भ से ही प्रत्यन्त लोकप्रिय एवं विवादग्रस्त रहा है॥ 
लोकप्रियता का प्रभाव यह है कि पंग्र जी तथा श्रन्य अनेक भाषाओं में इसका अनुवाद हो चुका 
है, इस पर एकाधिक फिल्में भी बन चुकी हैं श्रौर पाठक इसे दर्जनों बार पढ़कर भी तृथ्त नहीं 
होते । विवादग्रस्त कहने का कारण यह है कुछ विद्वान इसकी मौलिकता में सन्देह करते हैं । 
कुछ इसे प्रमाणतः ऐतिहासिक बताते हैं, कुछ दार्शनिक और कुछ समसामयिक, और कोई- 
कोई तो इसे आत्मकथात्मक भी कहते हैं। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार यह उपन्यास 
जीवन के तित्य स्वरूप को विषमताश्रों और उलभनों की मीमांसा में प्रवृत्त हुआ है ।९ दरअसल 
यह एक ऐसा उपन्यास है--जिसमें खोजनेवाले को बहुत कुछ मिल सकता हैं। पर यह तो 
स्पष्ट ही है कि गाँधीवादी या प्रेमचन्दीय नैतिकता, सुधारवाद और पाप-पुराय निर्णाय के सम्मुख 

इस उपन्यास ने प्रश्न-चिन्ह लगाया था। भारत के तथाकथित दार्शनिक जीवन के खोखलेपन 
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की श्रोर भी इसने इंगित किया था । 'चित्रलेखा की इन्हीं सब विशेषताओं के प्रति श्राकृष्ट 
कुछ विद्वान इसे प्रेमचन्द युग की नहीं, बल्कि 'प्रेमचन्दोत्तर काल * की कृति मानते हैं ! 
'सुनीता” की कहानी छोटी-सी है | संतान न होने के कारण श्रीकान्त ग्रौर--पति-पत्नी 
का जीवन कुछ नीरस-सा हो गया हैं। श्रचानक पुराने मित्र हरिप्रसन्न-क्रांतिकारी--से भेंट 
होने पर्‌ श्रीकान्त उसे धर ले भ्राता है और पति-पत्नी उसी की चिन्ता में लग जाते हैं। 
हरिप्रसन्न सुतीता की ओर प्राकर्षित होता है। वह सुनीता को क्रांतकारी दल की एक मीटिंग 
के लिए तिर्जन वन में ले जाता है | वहाँ हरिप्रसन्न से यह सुनकर कि वह उसको--समूची” 
चाहता है, सुनीता निरावरण हो जाती है। यह अ्रहिसक मुद्रा हरिप्रसन्न की प्राँखें खोल देती 
है । इस घटना के कारण पति-पत्नी एक-दूसरे के श्रधिक निकट आ जाते हैं । 
जैनेन्द्रकूमार का यह दूसरा, या कहें तीसरा उपन्यास था; इससे पूर्व 'परख 
( १६२६ ) और 'तुपोभूमि' ( १६३२ ) नामक संयुक्त रूप से लिखित उपन्यास का प्रकाशन 
हो चुका था; इसके बाद त्यागपत्र' ( १६३७ ) प्रकाशित हुझ्ना, जो अवश्य, काल की दृष्टि से 
भी प्रेमचन्द युग के बाद की रचना है। 
निश्चय ही, 'चित्रलेखा' और 'सुनीता' प्रेमचल्द युग की समाप्ति को उद्घोषणा करने 
वाली कृतियाँ हैं । लेखन शैली, श्राकार-प्रकार ग्रौर कथा-विस्तार श्रादि कितनी ही विचार- 
धाराग्रों से वे तत्कालीन उपन्यासों से भिन्न हैं । पर, सूच्म दृष्टि से देखें तो वे आलोच्य युग से 
श्रनिवार्यतः जुड़ी हुई भी लगेंगी | देखने पर मालूम होगा कि चित्रलेखा' में, युग की सीमाओं 
और संकोचों के कारण, साहस का कुछ अ्भाव-सा हो गया है, अन्यथा समसामयिक जटिल 
समस्याओं को अतीत के आवरण में ढंक कर प्रस्तुत करने की आवश्यकता लेखक ने शायद 
प्रनुभव न की होती । सुनीता में, नायिका का नंगी हो जाना, ऊपरी तौर पर भले ही सादृश 
लगे, आज हम उसे ' गाँधी को श्रहिसा का साहित्यिक प्र तिपादन' * ही मानते हैं श्र समभते 
हैं कि इस प्रकार सुनीता को श्रहिंसा ने हरिप्रसन्न की हिंसा को जीत लिया अस्तु, ये कृतियाँ 
अपने युग का अतिक्रमण करती प्रतीत अवश्य होती हैं, पर मूलतः वे अपने युग की ही हैं। हाँ, 
उन्होंने एक प्रक्रिया को निस्‍्सन्देह उभारा, जो त्यागपत्र' ( १६३७ ), शेखर ( १६४० ), 
'संच्यासी', पर्दे की रानी ओर दादा कामरेड' ( १६४१ ) में क्रशः बलवती होती हुई, हिन्दी 
उपन्यास में युगान्तर लाने में सफल हुई । इन कृतियों का प्रकाशन हिन्दी उपन्यास के एक नए 
दौर की शुरुआत थी, ठीक उसी तरह जैसे गोदान' का प्रकाशन और प्रेमचन्द कौ--और होरी 
की भी--मुत्यु एक दौर के पूरे होने की सूचना थी । यह कहना श्रप्रासंगिक न होगा कि श्रगले 
दौर में अक्सर पिछला दौर भी प्रतिबिम्बित होता रहा। कौन नहीं जातता कि पुरानी आदतें 
देर से छूटती हैं । इसलिए, यहाँ प्रेमचन्द युग की आदतों की थोड़ी चर्चा करना अनुचित न 
समझता जाएगा । अर े 
श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कथावस्तु के स्वरूप मर लक्ष्य के अनुसार प्रेमचन्दयुगीन 
उपच्यासों के जो भेद किए हैं, उन पर एक निगाह डाल लेना चाहिए-- का 
१ घटना वचिश्यप्रधान श्र्थात्‌ कुतृहलजनक, जैसे, जासूसी, वैज्ञानिक आविष्कारों 
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का चमत्कार दिखाने वाले । इनमें साहित्य का गुण श्रत्यन्त अल्प होता है--केवल इतना हो 
होता हैं कि ये और कुतृहल जगाते हैं । 

२. मनुष्य के अनेक पारस्परिक सम्बन्धों की मार्मिकता पर प्रधान लक्ष्य रखनेवाले, जैसे 
प्रेमचन्दर जी का सेवासदन, निर्मला, गोदान, विश्वस्भरनाथ कौशिक का माँ, भिखारिणी, 
प्रतापनारायरण श्रीवास्तव का विदा, विकास, विजय, चतुरसेन शास्त्री का हृदय की प्यास । 

३. समाज के भिन्न वर्गों की पारस्परिक और उनके संस्कार चित्रित करने वाले, जैसे 
प्रेमचन्द जी का रंगभूमि, कर्मभूमि, प्रसाद जी का कंकाल, तितली । 

४. अन्तंवृत्ति अथवा शील वेचित्रय और उसका विकास-क्रम अ्रंकित करने वाले, जैसे 
प्रेमचन्द जी का ग़बन, जैनेन्द्र कुमार का तपोभूमि, सुनीता । 

.. ४. भिन्न-भिन्न जातियों और मतानुयायियों के बीच मनुष्यता के व्यापक सम्बन्ध पर 
जोर देने वाले, जैसे राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह का राम-रहीम । 


६. समाज के पाखरडपूर्ण कुत्सित वृत्तियों का उद्घाटन करने वाले--जैसे पाणडेय- 
बेचन शर्मा उग्र का दिल्‍ली का दलाल, सरकार तुम्हारी आँखों में, बुधुवा की बेटी । 

७. बाह्य और आम्यान्तर प्रकृति की रमणीकता का समन्वित रूप में चित्र करने वाले 
सुन्दर और अलंकृतपद विन्यासयुक्त उपन्यास, जैसे स्वर्गीय चण्डी प्रसाद हृदयेश का मंगल 
प्रभात ।' 

शुक्ल जी द्वारा बताए गए ये भेद अपनी जगह ठीक हैं। इसी के साथ-साथ कुछ और 
भेद-प्रभेद कला शिल्प, चरित्रांकन, रचना उद्देश्य, भाषा आदि को आधार बनाकर किए जा 
सकते हैं। उदाहरण के लिए रचना-उद्देश्य को ध्यान में रखते हुए इस प्रकार के कथानक 
निर्धारित किए जा सकते हैं । “१---शिक्षानीति २--मनोरंजन ३--क्रुरीतिनिवारण अथवा 
समाज सुधार ४-मनोविश्लेषणात्मक २--श्रांचलिक चित्रण ६--हास्य * | 

इसी प्रकार शैली-शिल्प की दृष्टि से भी वर्शनात्मक, आ्रात्मचरितात्मक, पत्नात्मक, 
फ्लैश बैक, भावात्मक, नाटकीय विश्लेषणशात्मक आदि बीसियों प्रभेद किए जा सकते हैं । इन 
संबंके उदाहरण तत्कालीन उपन्यास में मिल भी जायेंगे । 

जो भी हो, मख्य बात यह हैं कि इस युग के उपन्यास अधिकांशतः सामाजिक विषयों 
आर समस्या्रं से सम्बद्ध रहे । इसे हम उस यंग का यर्थाथबोध कहना चाहेंगे। उन लेखकों 
के लिए यथार्थ का मतलब था सामाजिक यथार्थ और सामाजिक यथार्थ का मतलब था, उसे 
राजनीतिक तथा सांस्क्रेतिक पृष्ठभमि में देखना । इसीलिए उस समय की आ्राधिक समस्याझ्रों 
झौर राजनीतिक आन्दोलनों की साफ़ तस्वीर इन उपन्यासों में देखी जा सकती है। भूमि की 
उपज या आमदनी पर निर्भर रहने वाले खेतिहार, मज़दूर और जमींदार वर्गों का चित्रण इस 
यंग की - उपन्यासों की बड़ी भारी विशेषता है। जमीन और गाँव को आधार बनाकर इतने 
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प्रधिक उपन्यास इस युग में लिखे गये कि आश्चर्य होता है। अंग्रेज़ी सत्ता तथा विदेशी व्या- 
पार को प्रश्नय देने वाले विशेषतः नगर के दृकानदार, व्यवसायी, बाबू, सूदखोर महाजन और 
प्रजीपति वर्गों को भी प्रमचन्द यग के उपन्यासकारों ने नहीं छोड़ा । विदेशी सत्ता को प्रत्यक्ष- 
श्रप्रत्यक्ष रूप से पुष्ट करने वाले पंडे-पुरोहित, पुलिस, पटवारी, अफसर इस युग के उपन्यासों 
में जगह-जगह मिलते हैं और उन हथकराडों के परिणाम; वेश्याएँ, कर्जदार, भूमिहीन खेतिहर 
मजदूर, अनाथ और भिखारी भी कम नहीं हैं । हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्य, छुप्माछत समस्या, झ्राथिक 
अ्रसमानता और गाँव नगर को बढ़ती हुई दूरी का चित्रण उपन्यासकारों की इस जानकारी 
का प्रमाण है कि विदेशी महाप्रभुओं की कूटनीति इनको तीब्रतर बनाने में संलग्न है । अंग्रेज़ी 
राज्य को मजबूत करने वाली ताकतें, समाज की ठेकेदारी हथियाकर सुधार संस्थाश्रों को, 
विधवाश्रमों, सेवासदनों और झ्रननाथालयों को--चकलों और भिज्ञालयों का रूप दे रही है । 
प्रेमचन्दयुगीन उपन्यासकार इन बातों से भली-भाँति परिचित हैं | सम्भव है कि यह परिचय 
का आधार गहरी बौद्धिकता न होकर उनका सहज ज्ञान हो । यह भी सम्भव है कि उनकी 
भाषा अनगढ़ तथा शिक््प अटपटा हो लेकिन उनकी दृष्टि की निर्मलता पर अविश्वास नहीं 
किया जा सकता। 

कुल मिलाकर, इन उपन्यासों में समाज का निम्नवर्ग और मध्यवर्ग का चित्रण अ्रधिक 
हुआ; उच्च वर्ग प्रायः लेखकों के व्यंग्य और उपहास का ही विषय बना । स्वदेशी तथा 
असहयोग आन्दोलनों के प्रभाव में रचित इस साहित्य से अपेक्षित भी यही था। युगीन 
समस्याओ्रों से उलके रहने के कारण ही इस भ्रवधि में इससे पहले तथा बाद की तुलना में. 
कहीं कम ऐतिहासिक उपन्यास लिखे गये । 


पारिवारिक स्तर पर इस युग के उपन्यासों ने मुख्यतः संयुक्त पारिवार के विघटन, 
विवाह और नारी को अपना विषय बनाया । परिवार के विघटन का मूलकारण आशिक है, 
यद्यपि वह कभी-कभी मतभेद, विद्रोह या वहिष्कार के रूप में भी व्यक्त होता है, लेकिन 
संयुक्त परिवार के विघटन से ही समस्या नहीं सुलभझती । परिवार तो अब भी शेष है, और 
उसके मूल में हैं विवाह । श्रधिकांश प्रेमचन्द्रयुगीन उपन्यासकारों के लिए विवाह का श्रर्थ है 
अनमेल विवाह, वृद्ध विवाह, बाल विवाह और उससे सम्बद्ध समस्याएं हैं : दहेज, दासता- 
कलह, विद्रोह, विधवा तथा वेश्या । प्रेमचन्दर युग के उपन्यास वेवाहिक समस्याओं और उनके 
अप्रत्यक्ष परिणाम वेश्यागमन या वेश्याजीवन के चित्र से भरे पड़े हैं । 


फलत: व्यक्ति के स्तर पर, ये उपन्यासकार हमारा घ्यात पहले तो पत्नी की समस्यात्रों 
क्री ओर आकर्षित करते हैं, जहाँ, इन्द्र आदर्शनिष्ठा या पतिपरायणता और आधुनिकता 
या स्वतन्त्र चेतना के बीच हैं । साथ ही, वे यह प्रश्न भी उठाते हैं कि पत्नी की जगह क्‍या 
सिफ घर में हैं या बाहर भी । यह बाहर क्या वेश्यालय है श्रौर क्या पत्नी के अतिरिक्त नारी 
का कोई दूसरा रूप समाज में नहीं हो सकता । & $ जी <९३-ाऊ 

जाहिर है कि प्रेम, स्वच्छन्द प्रेम और अवध प्रेम की समस्याएँ इसी बिन्दु से प्रारम्भ 
होती हैं भौर युग के उपन्यासकारों ने इन पर अपने ढंग से विचार किया । कहना त होगा कि 
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वह ढंग विद्रोह और समझौते अथवा यथार्थ और आदर्श का एक मिला-जुला ढंग है । उसमें 
शायद बाद के उपन्यासकारों की सी मनोविश्लेषणात्मक गहराई, बौद्धिक चेतना या कलात्मक 
दत्षता नहीं हैं। पर अपने समय के भारत की, और हम समझते हैं, किन्‍्हीं अंशों में ग्राज 
भारत की भी सादी, साफ और यथार्थ कलक जरूर हैं। उस झलक को हम प्रेमचन्द्र युग के 
किसी एक ढंग” या 'मुद्रा' तक सीमित न करें, बल्कि उसे समग्रता में देखने की कोशिश 
करें । तभी हम प्रेमचन्द की या प्रेमचन्द युग की परम्परा को ठीक-ठीक आत्मसात्‌ कर सकेंगे । 


. उपन्यास : प्रेमचन्दोत्तर युग 


प्रेमचन्द को मील का पत्थर मानकर जब हम हिन्दी उपन्यास के विविध आयामों 
को नापने की तैयारो करने लगते हैं तो सहसा ही उसके ओऔचित्य-अ्रनौचित्य का प्रश्न हमारे 
मन में उठता है, खासकर उन दूरियों के सम्बन्ध में जो उसके इ्द-गिर्द अथवा पीछे नहीं छूट 
गई हैं बल्कि श्रागे बहुत दूर चलकर कई रास्तों और पगडंडियों में बँट गई हैं। सन्‌ १६३६ 
का वर्ष इसलिए महत्त्वपूर्ण नहीं है कि उस वर्ष प्रेमचन्द की मृत्यु हुई, यह घटना तो केवल 
संयोग से एक धुरी बन गई हैं। सच्चाई यह है, कि, इसी वर्ष के आसपास हिन्दी उपन्यासों 
में गहराइयों और बारीकियों की खोज आरम्भ हो जाती है और व्यापक आयाम के उपन्यास- 
आदर्शों की काल्पनिक ऊँचाइयों से उतर कर यथार्थ के ठोस धरातल की ओर अग्रसर होने 
लगते हैं । कहा जाता है कि बहिरंग संसार की चप्पा-चप्पा भूमि प्रेमचन्द ने छान ली थी 
इसलिए उनके बाद के उपन्यासकारों के लिए कुछ कहने को शेष नहों रह गया। परन्तु, 
प्रेमचन्द के परवर्ती उपन्यासकारों की भूमि का पार्थक्य और अलगाव प्रेमचन्द की सिद्धि को 
चरमता का द्योतक उतना नहीं है जितना उस परिवर्तित युगीन पृष्ठभूमि का जिस पर नये 
लेखक खड़े हुए | ये युवक क्रॉन्तियों, फांसियों, गोलियों और कारावास-दरडों के बीच पले 
श्र बढ़े । रूसी-क्रान्ति उनके लिए आदर्श बन गई, भगतसिह के मार्ग ने उनकी विचार-दृष्टि 
को प्रशस्त किया और सच्चाई का आग्रह उन्हें आदर्शों से नोचे यथार्थ की सूमि पर उतार 
लाया । राहुल सांकृत्यायतन, यशपाल, भगवतीचरण वर्मा, उपेन््रनाथ अ्रश्क सभी ने अपनी- 
अपनी निगाहों और अपने-अपने ढंग से उस युग की शक्तियों और सीमाओं को केला और 
लिखा । इन तथ्यों को ध्यान मेंन रख कर प्रायः यह कह दिया जाता है कि प्रेमचन्द 
के बाद सच्ची समाजोन्मुखता समाप्त हो गई और युग की निराशा के कारण लेखक 
झन्तमुखी हो गए । 

प्रेमचन्द्र के समय में ही मानव-चरित्र के विश्लेषण-व्याख्यान के लिए मनोवैज्ञानिक 
स्पर्श दिए जाने लगे थे । पर उसका रूप प्रायः सतही था और कभी-कभी ही उसकी लक 
मिल पाती थी। जैनेंन्द्र और अज्ञेय ने उपन्यास को श्रन्तमुंखी मोड़ दिया और वे मन की 
गहराइयों में उतरे। परन्तु वहाँ भी जैसे युगीन चेतना क्रान्तिकारी पात्रों की छाया में 
विद्यमान हैं । यह बात दूसरी है कि एक ने अभुक्त स्थितियों और पात्रों को औरतों के झ्रांचल 
में छिपा कर उन पर दर्शन का भिलमिला आच्छादन डाल दिया और दूसरे ने भुक्तभोगी की 
संवेदना ओर व्यथाश्रों को संवारा-संजोया । कहने का तात्पय॑ केवल इतना है कि प्रेमचन्द के 
बाद का उपन्यास विस्तार और व्यापकता को तिलांजलि देकर गहराइयों में नहीं उतरा बल्कि 
बदलते हुए जीवन भश्रौर परिवेश की नई भूमि तोड़ने के प्रयास में उस युग के लेखक उभरे । 
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श्रनेक आयामी उपन्यासों की यह परम्परा युग के विभिन्न उतारों-चढ़ावों, रूणताभ्रों और 
परिष्कारों के बीच से गुजरती हुई श्राज भी महत्त्वपूर्ण रूप से प्रतिष्ठित है । 


राजनीतिक-सामाजिक उपन्यासों के विभिन्न उतार चढ़ाव--( सन्‌ १६३६ से 
६६ तक) 


(क) प्रेमचन्द-परम्परा का श्रवशेष 


गाँधी युग की व्यापक और अनुशासित राष्ट्रीयता की अभिव्यक्ति प्रेमचन्द और उनके 
समसामयिक लेखकों के साहित्य में हुईं। उस यग के साहित्य की मूल प्रेरणा जागृतिमूलक, 
राजनीतिक और सांस्कृतिक है और उसके भीतर विशाल भारतीय जनता की अनुभूतियाँ 
उतरी हैं, इसीलिए इन उपन्यासों की आत्मा महाकाव्यात्मक हैं। उनके पात्रों में राष्ट्रीयता 
के उदात्त तत्त्वों को वहन करने की सामर्थ्य है, तथा राष्ट्रीय महत्त्व के उदात्त कार्य-व्यापारों 
को यहाँ जीवन की सहज-स्थितियों में से ही बारीकी के साथ उभारा गया हैं। श्रावश्यकता- 
नुसार उनमें जातीय आचार-व्यवहार, परन्तु और परम्पराओों का चित्रण समग्र दृष्टि से हुआा 
हैं । जिस प्रकार सन्‌ १९३६ के बाद हिन्दी-कविता में वेयक्तिक तथा समाजवादी दृष्टि ने 
राष्ट्रीय-सांस्कृतिक और छायावादी कविता को स्थानापन्न किया, उसी प्रकार प्रेमचन्दयुगीन 
व्यापक दृष्टि का स्थान भी वेयक्तिक गहराइयों में उतरने वाले मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों 
तथा मार्क्स प्रेरित समाजवादी उपन्‍्यासों ने ले लिया । प्रेमचन्दयुगीन आदर्शोन्मुखी चेतना का 
श्रवशेष भी कुछ लेखकों में दिखाई पड़ता है, लेकिन ये वे लेखक हैं जो बदलती हुईं जिन्दगी 
के नये यथार्थों के साथ आधारभूत समन्वय नहीं कर सके हैं और प्रेमचन्दयुगीन मिट्टी में उगे 
हुये बिरवों से मोहवश लिपटे हुये हैं, इस बात से बेखबर कि मिट्टी में नये रासायनिक तत्त्वों के 
मिश्रण के कारण या तो पुराने बिरवे म्रभा जायेंगे श्रथवा उन्हें श्रनुपयोगी और पिछड़ा हुआ 
समझ कर काट दिया जाएगा । आदर्श, आस्था और चिन्तन की पुरानी बागडोर सम्हाले वे अ्रपने 
कृतित्व-रथ को समय की तेज रफ़्तार के प्रति निरपेक्ष धीरे-धोरे चलाते रहे | इस परम्परा के 
अवशेष को जीवित रखने वाले मुख्य उपन्यासकार हैं, भगवती प्रसाद वाजपेयी, प्रतापनारायण- 
श्रीवास्तव श्रौर सियारामशरण गुप्त । प्रथम दो लेखकों की श्रधिकांश कृतियाँ व्यापक परिवेश पर 
ग्राधृत हैं। प्रेमचन्द की तरह ही उन्का ध्यान मुख्य घटनाओं पर केन्द्रित है और उनके संयोजन में 
भ्राकस्मिकता का मोह भी वे नहीं छोड़ सके हैं। प्रेमचन्दयुगीन पात्रों का सम्बन्ध प्रायः आादश्शों 
से जुड़ा रहा, उनके अनुकूल या प्रतिकूल अन्त्ईन्द्र उनमें नहीं है श्ौर न पात्रों की परिस्थितियों 
आर उनके व्यक्तित्व में इन्द्र श्रथवा द्विविधा है। गोदान में प्रेमचन्द इन सीमाओ्रों से बाहर 
आये थे और परिस्थितियों के बीच अन्तर्मम को उभारा था । उनके उत्तराधिकारियों ने वह 
सूत्र यहीं से ग्रहण किया और इस बात के लिए जागरुक हो गए कि उनके पात्र मात्र आदशों 
में ही नहों यथार्थ में भी ढले और बने। भगवती प्रसाद वाजपेयी ने भी अपने पात्रों को 
'टाइप' के घेरे से निकाला परन्तु आदर्शोन्मुखता के प्रति अपनी ज़िद के कारण उनके पात्र 
खुले मन के विद्रोही नहीं बन सके । उपन्यास में पात्रों की संख्या कम हुई और आत्महत्या 
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प्रथवा मृत्यु के द्वारा उन्हें हटाने की प्रवृत्ति भी घटी । फिर भी ये पात्र अधिकतर ध्येयोन्मुखी 
आदर्शों की डोरी से बँधे हुए हैं। सफर के साथी की तरह वे अनुभूतियों के अस्थायी क्षण दे 
जाते हैं, जीवनसंगी की तरह रम नहों पाते । पात्रों के चरित्र के सूत्र उपन्यासकार कठपुतलियों 
के तट की तरह अपनी उँगलियों में ग्रटकाये रहता है, इसलिए इनके पात्रों में गहराई और 
जीवनानभतियों का अभाव है। श्रात्म-परीक्षण और विश्लेषण के क्षण वहाँ प्रायः नहीं हैं । 
उनके पात्र कर्ता अधिक हैं द्रष्टा कम | जहाँ इनके पात्रों में अन्तद्वन्द्र और चिन्तन है. वहाँ 

नकी विवशता, घृणा, अवसाद और पीड़ा श्रादि का प्रत्यक्षीकरण हैं। परन्तु उहृश्य की 
प्रधानता के कारण लेखक पुरणयों, आदर्शों श्रौर नैतिकता की सराहना करता चलता है 
समाज और व्यक्ति को टक्कर भी इन उपन्यासों में प्रायः नहीं है । प्रेमचन्द के उत्तराधिकारी 
होने के नाते कत्तंव्यशीलता और मानवतावादी दृष्टि उन्हें विरासत में मिली है, जिसका हनन 
नहीं हो सकता चाहे व्यक्तित्व टूट कर बिखर जाए। इन तीनों ही उपन्यासकारों ने मानव 
की अ्रनेकरूपताप्रों में से कुछ विशिष्टताश्रों को चुन कर पात्रों के व्यक्तित्व में उनका समावेश 
किया है परन्तु वे विशिष्टताएँ व्यक्ति की झ्रात्मिक शक्ति का परिचय देने के लिए मन की 
तहों से सम्बद्ध न होकर वाह्यात्मक हैं । 


गाँधीवाद के प्रभाव के कारण इन उपन्यासों में भी शिव और मंगल तत्त्व की 
प्रधानता है और विद्रोह के तत्त्वों का स्पर्श मात्र है। प्राचीनता और नवीनता के प्रश्न को 
लेकर उनकी दृष्टि सामंजस्यवादी हूँ । परन्तु उस समय ही नेतिकता सम्बन्धी अनेक प्रश्न 
वेयक्तिक स्तर पर नये रूप ग्रहरा करने लगे थ। द्वितीय विश्वयुद्ध ने अनेक सामाजिक 
आधथिक-विषमताओं को जन्म दिया, बेकारी, भुखमरी और अनैतिक व्यापारों की अ्रसंख्य निर्मम 
परिस्थितियाँ जनता को भेलनी पड़ीं जिनके कारण यथार्थ को नग्न विभीषिका का उस युग 
की आदर्शवरक भावना के ऊपर हावी हो जाना स्वाभाविक था पर गाँधी के अदम्य प्रभाव 
ने अपनी सीमा को भ्राक्रान्त नहीं होने दिया । फिर भी वेयक्तिक स्तर पर ये लेखक प्रेमचन्द 
के मार्ग से अलग चले । प्रेमचन्द के पात्र प्रेम की असार्थंकञता और असफलता में से उन्नयन 
का मार्ग निकाल लेते थे, आगे आई हुई स्थितियों में ऐसा सम्भव नहीं था इसलिए .वैयक्तिक 
नैतिकता के सामने एक साथ कई प्रश्नचिक्न लग गए। ये सभी लेखक इस ओर से अपनी 
श्राँखें नहीं मूँदे रहे । उन्होंने इस अलग स्तर को सुना और समझा पर समाज से विद्रोह का 
मार्ग उन्होंने नहीं ग्रहय्य किया--वे प्रवृत्ति से लड़ते हुये उसका समाधान खोजलने में ही व्यस्त 
रहे, उनकी दृष्टि ध्वंसोन्मखी न होकर आस्थावादी ही रही । इस परम्परा के प्रथम लेखक 
हैँ, प्रतापनारायण श्रीवास्तव । वे अपने युग की नई प्रवत्तियों और परम्पराश्रों के प्रति जाग- 
रूक हैँ । गाँधीवाद उनको दृष्टि में प्रजातब्त्रवाद और साम्यवाद के बीच का सेतु है, जिसमें 
दोनों मतवादों के शोषक तत्त्वों का निराकरण और सात्विक तत्त्वों की प्रतिष्ठा की गई हे 
परहित और अद्वेत के मार्ग पर चलते हुए मानव को समर्पित आयु उनकी दृष्टि में सार्थक है. 
उनका ध्येय समाजोन्मुखी है परन्तु उनके पात्रों में हिसा और प्रतिरोध का भाव नहीं है। 
प्रमचन्द की आदशोन्मुखता उन्हें विरासत में मिली है इसलिए उनके पात्र या तो रातोरात 
सुधर जाते हैं या रंगमंच से हटा दिए जाते हैं । गाँधोवादी अन्तश्चेतनामूलक क्रान्ति उनका .. 
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जीवनादर्श हे । उनके कथानकों का आधारफलक बुहत है और उस पर बहुत रंगों से अनेक 
प्रकार के चित्र खींचे गए हैं । उनकी अधिकांश कथाओं का केन्द्र बुजुआ, सम्मानित शिक्षित 
वर्ग है । उस वर्ग की खोखली, दृष्टि-विलासमयता देश-द्रोह और मर्यादाहीनता की राँकी 
उपन्यासकार ने दिखाई हैं। उत्तके कथानक में अनेक कथासूत्र हैं जिनके एक-एक सूत्र का 
माइक्रोस्कीपिक अध्ययन किया गया है, जिनके द्वारा हर सूत्र की भीतरी गलन और सड़न के 
ऊपर का आच्छादन उतारा गया हैं। कथा आरम्भ और विकास की स्थितियों में से गुजरती 
हुई कौतृहल की सृष्टि करती है, उसकी प्रक्रिया में उलकाव और वक्रता रहती है, उनके पात्र 
लक्ष्मण रेखाश्रों में बंधे हुए हैं | देश की उग्र हलचलों, राजनीतिक घटनाओ्रों श्रौर सामाजिक 
विक्ृतियों की पृष्ठभूमि में उनकी घटनाएं और चरित्र उभारे गये हैं। उनका प्रथम उपन्यास 
विदा १६२७ में प्रकाशित हुआ था । उसके बाद के सभी उपन्यास इस लेख की काल सीमा 
में आते हैं । पता नहीं, संयोगवश हुआ है ग्रथवा सायास कि उनके सभी उपन्यासों के नाम 
व भ्रज्षर से आरम्भ होते हैं :--उन्का उल्लेख इस प्रकार हैं। विजय, विकास, विसर्जन, 
व्यालीस, बेकसी का मजार, विषमुखी, वेदना, विश्वास की वेदी पर, वन्दना, वंचना, 
विनाश के बादल इत्यादि । 

इस परम्परा के दूसरे लेखक हूँ, सियारामशरण गुप्त | गोद, अ्रन्तिम श्राकांच्षा और 
नारी उनके छोटे-छोटे तीन उपन्यास हैं । इन तीनों पर ही युग की बदलती हुई प्रवृत्तियों और 
मनोविज्ञान का प्रभाव मिलता है| उनकी दृष्टि में विरोध अ्रसंगति और निषेध का श्रभाव है 
उन्होंने जीवन को भकभोर देने वाली स्थितियों का सहज और ऋतु चित्रण किया है, जिनमें 
सनेतिक और मंगल तत्त्व प्रधान हैं । चिन्तन और व्यवहार दोनों में गाँधीवादी थे। इसलिए 
व्यक्तिवादिता के लिए उनके उपन्यासों में भी स्थान नहीं था। उनकी रचनाभ्रों का फोकस चाहे 
व्यक्ति पर हो पर उनका ध्येय समाजोन्मुखी है । उसमें घृणा, प्रतिहिसा का स्थान कहीं नहीं 
है। प्रेमचन्द ने अपने श्रधिकांश असद्‌ पात्रों को विक्वृतियों से मुक्ति देकर उन्हें सद्‌ बनाया 
है जबकि सियारामशरण गुप्त ने परिस्थितिजन्य विक्ृतियों के घने काले बादलों के बीच 
सत्‌ के आलोक को सजाया है ? इस ध्येयोन्मुखता के साथ कि मनुष्य मूलतः अच्छा है परि- 
स्थितियाँ उसे बुरा बना देती हूँ | उनके उपन्यासों का 'कैनवस' बहुत छोटा है। उनके कथा- 
नकों और पात्रों के विषय में कहा गया हैं कि वे छोटी सी कुटिया” में पतली सी दीपशिखा 
के प्रकाश की तरह आलोकित हैं। उनमें एक पात्र प्रधात है और कथानक के कई सूत्रों से 
अन्विति के उद्देश्य से ही अ्रन्य पात्रों का अ्वतरण हुझा हैं। उपन्यासों की गति धीमी है 
जिसके कारण कथा में ठहराव आता है पर यही ठहराव कथानक के विभिन्न सूत्रों को जोड़ता 
हैं । इसी अन्विति पर आधृत कलात्मक परिणति ही उनके उपन्यासों की प्राण हैं। उनके 
पात्र आधुनिकता में काफी पीछे हैं । उनमें उलकाव, कृत्रिमता, और ऊहापोह नहीं है पर वे 
टाइप और प्रतिनिधि नहीं हैं । उनका व्यक्तित्व खुला हुआ पारदर्शो है. जो उपन्यासकार की 
इस मान्यता को दढ़ करते दिखाई देते हैं कि देविक, यांत्रिक शक्तियों की भंझाओों और 
उत्पातों को भेलना श्रौर उनसे टक्कर लेना मनुष्य की नियति है । 
प्रेमचन्द की ओपन्यासिक परम्परा को आगे बढ़ाने वाले तीसरे लेखक हैं, भगवती प्रसाद- 


न्फ़ नई री । 
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वाजपेयी । उन्होंने प्रेमचन्द्र के बाद के युग की आदर्शहीनता श्रौर असामाजिकता को अपने 
उपन्यासों में स्थान दिया है परन्तु वयक्तिकता को अपनाते हुए भी सामाजिकता का ह्वास नहीं 
होने दिया है। उनकी जीवन दृष्टि में मानवतावाद की प्रधानता है। व्यक्ति को महत्त्व उनके 
लिए केवल समाज की इकाई के रूप में है। व्यक्तिवादी समस्याग्रों का केन्द्र अधिकतर प्रेम 
और सेक्स है परन्तु व्यक्ति-उन्मुखी होते हुए भी वे बौद्धिक नहीं हैं और न वे आदर्शों की 
स्थापना के लिए उत्सुक रहे हैं। अपनो ओऔपन्यासिक दृष्टि का स्पष्टीकरण उन्होंने इस प्रकार 
किया है---'में सत्य के सौन्दर्य का पुजारी हूँ मधुर का नहीं । कटुसत्य में भी सत्य का दर्शन 
चिन्तव और मन्थन में करना और देखना चाहता हूँ। में आास्तिक तो हूँ पर इंश्वर में मेरी 
आस्था नहीं है । मेरा लक्ष्य उन मनोवेज्ञानिक क्षणों में उन अ्रसाधारण मनोवेगों को पकड़ता 
होता है जो हित या अहित की दिशा में बड़े वेग से प्रभावित करते हैं ।” उन्होंने यौन-भावना 
का उदात्तीकरण भारतीय परम्परा की रक्षा करते हुए किया है। वे आदर्शवादिता का पल्‍ला 
पकड़े हुए नैतिकता के प्रति अनुदार दृष्टि को बदलने की कोशिश करते रहे हैं। उनके प्रार- 
म्भिक उपन्यासों में नेतिक मातों के निर्वाह का आग्रह प्रायः स्वंत्र है जिनमें मध्यवर्ग की सम- 
स्याश्रों की पृष्ठभूमि में सद-पअसद्‌ का विवेचन हुआ है। उनका कथाविधान प्रेमचन्दयुगीन है 
कथानक प्राय: ह्विसूत्री है । बाद के उपन्यासों में मनोविश्लेषण तत्त्व का आधिक्य हो गया है 
कहीं-कहीं वही साध्य हो गया है । कामना और कामायनी की तरह कुछ उपन्यासों में व्यक्तियों 
के नाम भी वृत्तियों के प्रतीक रूप में रखे गए हैं । इन सभी उपन्यासों में नैतिक समस्याश्रों, 
सामाजिक सीमाओ्रों और शक्तियों तथा अन्य ज्वलन्त मान्यताओं और आदर्शों का समावेश हुग्ना 
है | बंधो-बंधाई रूपरेखाओ्रों में उनके पात्र चलते-फिरते हैँ, उनके दर्जनों उपन्यासों में से मुख्य 
हैं, पतिता की साधना, पिपासा, चलते-चलते, पतवार, यथार्थ से आगे, हिल्लोर, उतार-चढ़ाव, 
निमंत्रण, गुप्तथन, सूतीराह, विश्वास का बल, रात और प्रभात, उनसे न कहना, मनुष्य और- 
देवता, भदान, एक प्रश्न, पाषाण को लोच, दरार और धंग्रा, सपना बिक गया, टूटा टी सेट 
चंदन और पानी, टटते बन्धन । द 
आ्रधांरफलक की व्यापकता और शैली की. दृष्टि से गरुदत्त के उपन्यासों को भी इस 
परम्परा में रखा जा सकता है। गुरुदत्त के उपन्यासों में गाँधीवादी राजनीति के स्थान पर 
जनसंधी-महासभाई दृष्टिकोण को स्वर मिला है--जैसे उनके विचार प्रगति से विमुख हैं वैसे- 
ही वे रुढ़िवादी कथाकार भी हैं । उनके विचार से आ्राज की परिस्थितियों में हिन्दू धर्म-भीरु 
हो गया हैं श्र हिन्दू संस्कृति के उन्मूलन के अनेक उपकरण एकत्र हो गए हैं, हिन्दू शास्त्रों 
और परासखों में ही वे प्रगति के अनेक तत्त्व निहित मानते हैं। उनके अनुसार कम्यनिस्ट दर्शन 
की प्रगतिवादिता हिन्दू दृष्टि से अधिक प्रगतिवादी नहीं हैं । वे परलोकवाद, कर्म मीमांसा 
प्रोहितवाद द्वारा अनेक समस्याओत्रों का समाधान दे सकते हूँ । उन्होंने नैतिक प्रश्नों को वैय- 
क्तिक स्तर पर भी लिया हैं। सेक्‍स और प्रेम की समंस्याओं से उत्पन्न कुराठाश्रों, वर्जनाश्रों 
करण पर चलता है, पर उसमें संगठन का प्रभाव है। अनेक प्रासंगिक कथाएँ कुतूहल झ्रौर भराव 
के-लिए हूँ, व्यक्तित्व एक साँचे में ढले हुए वेविध्य श्लोर संघर्षहीन हैं । भाषा में पंजाबीपन तथा 
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तोड़-मरोड़ है, उनकी दृष्टि पूर्वाग्रही और श्रनुदार हैं। उनके उपन्यासों में से कुछ के नाम इस 
प्रकार हँ--भावुकता का मुल्य, प्रवंचता, धरती भर धन, विडम्बना, गुरुठन, विलोम गति, 
वाम मार्ग, जीवन-ज्वार, न्‍्यायाधिकरण । गोविन्दवल्लभ पन्त के प्रमुख उपन्यास हैं--जूनिया, 
श्रमिताभ, एकसूत्र, मुक्ति के बन्धन; तारों के सपने, फारगेट मी नाट। राधिकारमण प्रसाद सिंह 
भी प्रेमचन्दयुगीन संवेदना और शैली को प्रचार-प्रसार देने में समर्थ उपन्यासकार हैं । उनके 
मुख्य उपन्यास हैं--रामरहीम, सावनीसमा, टूठा तारा, गांधीटोपी, सूरदास, चुम्बन और 
काँटा, पुरुष और नारी, पूरब और पश्चिम । 

एक परम्परागत दृष्टि के बावजूद इन सभी उपन्यासकारों ने अपने युग की बदलती 
हुई सामाजिक राजनीतिक और आशिक परिस्थितयों का आकलन किया है और उसी आधार- 
भूमि पर उस युग के व्यक्ति के उठते-गिरते मूल्यों, बदलते परिवेशों को अपने पूर्व निर्धारित 
दृष्टिकोशों को यथावश्यकता परिवर्तित करते हुए चित्रित किया है, परन्तु इस परम्परा के लेखकों 
में श्रव उतनी ऊर्जा और शक्ति नहीं रह गई थी कि वे बदलती हुई परिस्थितियों के उतारों 
और चढ़ावों के कोंकों को सम्हाल सकें, इसीलिए ये लेखक युग के प्रभावों को समग्रतः पकड़ने 
में असमर्थ रहे । 


(ख) सामाजिक बोध का कड़ा धरातल श्रौर गहरो खोदाई 


साहित्य में पूर्व निर्धारित दृष्टियों की युगानुकूल काट-छांट एक अनिवायंता है जो परम्परांग्रों 
के प्रति विद्रोही युवक अपने साथ लाते हैं, प्रेमचन्द के तत्काल बाद यह विद्रोहात्मक प्रति- 
क्रिया यशपाल, भगवतीच रण वर्मा, उपेन्द्रगाथ अश्क और भ्रमृतलाल नागर जैसे लेखकों के उप- 
न्यासों में हुई । इन उपन्यासकारों के लिए युगीन चेतना का अर्थ आये दिन की घटनाओ्ोों और 
स्थितियों का वर्णन मात्र नहीं रह गया, बल्कि युग की परिस्थितियों के प्रति उनकी गहरी 
और तीक्र प्रतिक्रियायें उनके उपन्यासों के कथ्य और पात्रों के चरित्र में अनिवायंतः निहित 
रहने लगीं, उनकी सामयिकता जीवन के सतही विस्तार से सम्बद्ध न रह कर जीवन के बहि- 
मुंखी तत्त्वों के प्रति गहन सूक्ष्म ओर सच्ची प्रतिक्रियाश्रों में से उभरी । इन लेखकों ने यथार्थ 
की वृहत्‌ भूमियों का उद्घाटन किया और विभिन्न सामाजिक भूमियों पर यथार्थ से सोधा और 
अनिवार्य सम्बन्ध जोड़ा | प्रेमचन्द्रऔर उनकी परम्परा के लेखकों ने सामाजिक यथार्थ के 
परिवेश में आदर्शपरक दृष्टि का विकास किया था | उपयोगितावाद और सुधारवाद की प्रधा- 
नता के कारण उनमें सूद्म आदर्शों का पुट है और उनकी दृष्टि लक्ष्ययादी और आादर्शवादी 
हैं। उनके पात्रों और कथावस्तु की योजना भी आदशों-सिद्धान्तों की पृष्ठभूमि में हुई है, परन्तु 
इस युग के लेखकों की रचनाओं में यथार्थ आदर्श पर हावी हो गया, और उन्होंने निम्नवर्ग 
और मध्ववर्ग के दलित वंचित व्यक्तियों वर्गों और समूहों को अपना विषय बनाया श्नौर समाज 
की भ्रदालत के सामने उनकी हिमायत श्रौर वकालत की । इन उपन्यासकारों ने सामाजिक 
विधि-निषेधों कुरीतियों और अंधविश्वासों के विरुद्ध आवाज उठाई । आश्रम और सदन खुलवा 
कर समस्याझ्रों का समाधान उन्होंने नहीं किया उनका काम केवल प्रश्न उठाना झौर उसको 
खोलकर स्पष्ट करना था--काल्पनिक निराकरण खोजने श्रथवा हल देने के स्थान पर प्रश्न 
को जोर से उठाकर उसके समाधान भ्रथवा उलभाव की संभावनाञ्ों को भोर इंगित कर 

श्ष द 
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देना ही इनका कर्त्तव्य-कर्म रहा । इस प्रकार युग की राजनीतिक चेतना सामाजिक यथार्थ की 
प्रोर उन्‍्मुख हुई । इन सभो लेखकों ने यथार्थोन्‍्मुखी सामाजिक दृष्ठि के बदलते हुए सन्दर्भो 
में अपने-अपने ढंग से आगे बढ़ाया और आदर्श की कलई घोकर कड़ वी, बदसू रत सच्चाइयों 
को उभारा ॥ उनकी सामाजिक दृष्टि प्रमचर्न्द से भिन्न है, उसका एक नया बौद्धिक आधार है 
जो व्यापकता में प्रेमचन्द से कम हें, गहराई गौर प्रभावात्मकता में अधिक । वह वरखनात्मक 
सर्वेक्षण न होकर तक और समस्याझ्रों पर आधुत है । 

भगवतीचरण वर्मा के उपन्यासों का कथ्य मध्यवर्गीय समाज की द्वन्द्वात्मक स्थितियों 
से उभरा है। उन्होंने श्रनेक विद्रोंहात्मक स्थितियों और पात्रों का चित्रण प्रखरता और गहराई 
से किया । मताग्रहों और बंधे हुए फॉरमूलों का आग्रह वहाँ नहीं है। उन्होंने श्रपने युग 
को विभिन्न सामाजिक विचारधाराग्रों का परीक्षण करके उन्हें तक की कसौटी पर कसकर 
तथा व्यक्तिगत अनुभवों से पुष्ट करके तटस्थभाव से उनके सम्बन्ध में निष्कर्ष दिए हैं। अपने 
ओऔपन्यासिक दृष्टिकोश का स्पष्टीकरण लेखक इस प्रकार करता है--“'जो कुछ में लिखता हूँ 
तक करने को नहों लिखता । मैं तो अपने उत्त निर्णोयों को पेश करता हूँ जिन पर अपने उन 
तकों द्वारा पहुँचा हूँ जो अनुभवों और अनुभूतियों पर आश्वित हैं । उनका दायरा प्रेमचन्द की 
अपेक्षा सीमित है । सामाजिक वेषम्यों और रूढ़ियों के कारण उत्पन्न समस्याएँ और कुराठाएँ 
उनके उपन्यासों का मूल कथ्य है । रूढ़ सामाजिक परम्पराप्रों के प्रति उनमें विद्रोह का भाव 
है, तथा उन्होंने जीवन की विभिन्न विरोधी स्थितियों के बोच मनुष्य को जाना-परखा है । 

सन्‌ १६३४ में उनका प्रसिद्ध उपन्यास चित्रलेखा प्रकाशित हुआ था। जिसमें नैतिक 
मूल्यों की पुनर्स्थापना की समस्या को मनोवैज्ञानिक धरातल और ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में 
उठाया गया था । इसके बाद से अब तक उनके कई उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें तीन- 
वर्ष, टेढ़े-मेढ़े रास्ते, आखिरी दाँव, भूले बिसरे चित्र, वह फिर नहीं आई, अपने-अपने खिलौने 
सामथ्य श्लोर सीमा तथा रेखा मुख्य हैं । इन उपन्यासों में उनकी औपन्यासिक यात्रा की गति- 
विधि देखी जा सकती हैँ । तोन वर्ष में प्रेम के आत्मिक और व्यायसायिक रूपों को कई पात्रों 
और विरोधी पर स्वाभाविक परिस्थितियों के बीच से उभारा गया है। ढेढ़े-मेढ़े रास्ते में 
भपने युग की भारतीय राजनीति के ढेढ़े-मेढ़े रास्तों (गाँधीवाद, साम्यवाद और हिंसक क्रान्ति) ; 
का अध्ययन किया गया हैं। लेखक की दृष्टि सामान्यतः: तो तटस्थ रही है पर थोड़ा-सा 
सुझाव गाँधीवाद की ओर अवश्य हो गया है। आखिरी दाँव की कोई श्रपनी विशिष्टता नहीं 
है । उसको विचार भूमि-पश्र्थ॑ पत्ता और मानवता के संघर्ष पर टिकी है। यथास्थान श्रन्त््न्दरो 
का चित्रर्य भी हुआ हैं पर उसमें गहराई और प्रोढ़ता नहों भ्रा पाई है। भले बिसरे चित्र में> 
सन्‌ १८८४५ से १६३० का युग पृष्ठभूमि में है। गॉर्ल्सवर्दी के मैन श्रॉफ प्रापर्टी की तरह इसमें ' 
भी परिवार की चार पीढ़ियों के माध्यम से बदलते हुए मूल्यों और सन्दर्भों का चित्रण किया 
गया है । निश्चय ही इसमें सामाजिक विकास के विविध अवस्थानों और पक्षों का चित्रण हे । 
सामाजिक चेतना ऐतिहासिक बोध इतनी विशदता और यथार्थता के साथ पहली बार चित्रित 
किया गया है । इसमें भ्रसाधारण तत्त्वों के नियोजन द्वारा वैचित््य में समावेश की चेष्टा नहीं 
की गई है। इसका झ्राधारफलक व्यापक है और सारे सामाजिक इतिहास को समेटे हुए है । 
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इसे 'प्रेमचन्द के उपन्यासों का संशोधित और परिमारजित' संस्करण कहा जा सकता 
है जिसमें विभिन्न कथा-प्रवाहों की अन्विति है और जिसके वंविध्य में एकत्व है । इसके पात्र 
समस्या निरूपण के माध्यम हैं और उनका व्यक्तित्व सामाजिक परिवेश में उभरा है । वर्मा- 
जी व्यक्तिवादी कलाकार नहीं हैं इसलिए उनके पात्र और समस्याएँ समाज से उभरती हैं । वे 
परिस्थितियों से हार कर भी अपने से नहों हारते । इस उपन्यास की रचना बौद्धिकता श्ौर 
चिन्तन के ठोस आधार पर हुई है । इसके बाद के उपन्यासों से वर्मा जी 'लोकप्रिय' लेखक चाहे 
बन गए हों परन्तु उपलब्धियों की दृष्टि से वे बहुत ही साधारण हैं । रेखा की सेक्स सम्बन्धी 
स्थितियों को देख कर तो यही धारणा बनती है कि वयस्क लेखक यदि युवकों की समस्याओ्रों 
पर न लिखें तो अच्छा है क्योंकि उनसे सम्बद्ध मानसिक बारीकियों की पकड़ उनकी क्षमता के 
बाहर हो जाती है । क्‍ 
बृहद्‌ आयामी उपन्यासों के क्षेत्र में नई भूमि खोजने वाले दूसरे उपन्यासकार हैं, उपेन्द्रनाथ- 
अश्क । प्रेमचन्द के बाद व्यक्ति की समस्याएँ व्यक्तिवाद की पोशाक पहन कर आई | ग्ात्यंतिक 
वेयक्तिकता की स्वीकृति के कारण अश्रब॒ तक मानी जाने वाली मर्यादाशओ्रों और नैतिकता के प्रति 
विद्रोह हुआ । उपेन्द्रनाथ अश्क ने मध्यवर्गीय जीवन के विभिन्‍न पक्षों का उद्घाटन किया. 
उन्होंने विभिन्न आर्थिक, मानसिक, सामाजिक तथा संस्कारगत समस्याओं को व्यापक सामाजिक 
परिवेश में देखा और व्यक्ति को नैतिक वजनाओों, मानसिक कुणठाञ्नरों और विक्ृतियों का चित्रण 
किया । उनका आदर्श जिन्दगी का यथार्थ है। 'जीवन कूड़े करकट, धुएँ, धुँध, गर्द, गुवार-कीचड़ 
दलदल से अटा पड़ा हैं। उसके बाहर की उलभलों का विस्तार अ्रपरिमित है, उसके अन्तर में 
बेगिनती स्वर हैँ, अंधेरी कन्दरायें हैँ, जिनकी भाँकी मात्र कंपा देने को काफी हैं। इन्हीं स्वरों 
के यथार्थ का चित्रण उनका ध्येय हे और अपने इस यथार्थवाद को वे आलोचनात्मक यथार्थवांद 
का नाम देते हैं । अश्क जी समाज के यथार्थ को उसके उभरेपन के साथ व्यक्त करते हुए व्यंग्य 
और हास्य के माध्यम से उसकी आलोचना करते हैं । प्रेमचन्द ग्रादर्श आरोपित करते थे, अश्क 
तटस्थ हैं। काम और अर्थ इनके उपन्यासों की मूल प्रेरणा है| सच्चे प्रेम का प्रमाण आदर्श 
परिस्थितियों में नहीं यथार्थ की विषम स्थितियों में मिलता है । अश्क जी के लिए संबसे महत्त्वपूर्ण 
वस्तु हैं जिन्दगी--शेष वस्तुएँ तो उसके उन्‍तयन की साधन मात्र हैं । उनके मुख्य उपन्यास हैं-- 
सितारों के खेल, गिरती दीवारें, गर्म राख, बड़ी-बड़ी आखें, पत्थर अ्रल पत्थर, शहर में घुमता- 
आईना । अश्क के साहित्य पर देश विदेश के अनेक साहित्यकारों का प्रभाव है, जिनमें मुख्य हैं-- 
तुर्गनेव, गाल्सवर्दी, रोमांरोलां, वर्जीनिया वुल्फ, शालोखोव और प्रेमचन्द । उन्होंने लिखा है मुझे 
तुर्गनेव का परिष्कृत चुलबुलापन और हास्य मिला, व्यंग्य गाल्सवर्दो का, छोटी-छोटी तफ़सीलों 
को उजागर करने वाला चरित्र चित्रश--रोमांरोलां के ज्यॉक्रिस्ताफ का फैशन-पैटर्न प्रेमचन्द की 
जगरूकता और शालोखोब के कथानक का ढीलापन ।' प्रेमचन्द की व्यापकता और समग्रता के 
स्थान पर अश्क समग्रता में से चुनाव करते हैं । प्रेमचन्द व्यापकता को गहनता देते थे, अश्क 
गहनता को व्यापकता देते हैं । द 
इन तीनों उपन्यासकारों में प्रेमचन्द के सबसे निकट हैं, अमृतलाल नागर । उनकी संवेदना 
निश्चय ही प्रेमचन्द से भिन्न हैं, पर यह भिन्नता युगजन्य अ्रधिक है प्रवृत्तिजन्य कम । नागर जी 
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ने व्यक्ति और समाज में समन्वय की दृष्टि भ्रपनाई है । व्यक्ति और समाज की सापेज्ञता में उन्हें 
अनेक समस्याओ्रों के निराकरण का सूत्र दिखाई देता है । उनके कथ्य में मूल्यों का परम्परागत 
पिष्टपेषण नहीं है। वे सापेज्ष वस्तुस्थिति द्वारा मूल्यों के प्रति आस्था और विश्वास का बीजारोपण 
करते हैं। ऊपर से आदरशों, सिद्धांतों और मृत्यों को लादने के बजाय मानवीय संवेदनाओं की खोज 
उनका उद्दं श्य है । उनकी दृष्टि अति वेर्याक्तकता और भ्रति सामूहिकता के बीच कहीं है। उनके 
मुख्य उपन्यास हँ--कामरेड देवदास (अ्रप्रकाशित १६३८), सेठ बांकेमल. १९४१ में लिखित, ५६ 
में प्रकाशित । नामवर सिंह के शब्दों में पढ़िये तो सरशार का फ़िसान-ए-आरजाद याद आये वही 
जिन्दादिली वही ताज़गी । नागर जी व्यंग्य और विनोद के उस्ताद हैं । उनका तीसरा उपन्यास 
है, महाकाल जिसकी रचना सन्‌ ४४ में हुई और प्रकाशित हुआ सन्‌ ४६ में । इसमें बंगाल के अकाल 
की प्रामाणिक कहानी कही गई हैं । दुर्भिक्ष के दौरान में घटी हुई घटनाओं के श्राधार पर इसे 
लिखा गया है, जो अ्रमानुषिक होते हुए भी यथार्थ है। पांचवाँ दस्ता एक लघु उपन्यास है जो 
साम्प्रदायिक और सामाजिक प्रश्नों को लेकर लिखा गया है। बूंद और समुद्र में व्यक्ति और 
समाज के समन्वय के प्रश्न को मध्यवर्गीय चेतना के विविध स्तरों के प्रतीक पात्रों के माध्यम से 
सुलभाया गया है । उसका फलक विस्तृत है और इसमें शैली के उपकरणों का सायास समन्वय 
हुआ हैं । शतरंज के मोहरे तथा सुहाग के नूपुर नागर जी के ऐतिहासिक उपन्यास हैं जिनमें 
मानव की शाश्वत्‌ समस्याओञ्रों का निरूपण ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में हुआ हैं । उनका विवेचन 
ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रसंग में किया जाएगा । बूँद और समुद्र” के बाद अपने नये उपन्यास में 
उन्होंने सन्‌ १६६२ के निर्वाचन और उसके निकट के देश काल को देखा परखा है | इस उपन्यास 
के माध्यम से ऐसा थर्मामीटर बनाने की कोशिश की गई है जिससे वह प्रथम राष्ट्रीय चुनाव से 
लेकर स्वतन्त्र भारत के तीसरे निर्वाचन तक की अगति-प्रगति को भली. भाँति जान सके । 


(ग) परम्परा की लीकें 


राजनीतिक-सामाजिक फलक के उपन्यासों की परम्परा धीरे-धीरे रेंगती रही । राज- 
नीतिक भूमि पर यशपाल ने माक्संवाद से अजित नई दृष्टि दी । उनके उपन्यासों का विवेचन 
समाजवादी उपन्यासों के अन्तर्गत किया जाएगा । प्रेमचन्द की परम्परा में जो अन्य उपन्यास 
लिखे गए वे अधिकतर इतिवृतात्मक है । न उनमें पात्रों के व्यक्तित्व की बारीकियाँ हैं और न 
समग्रता का उभार । विवरणों और तथूयों के इतिवृत्तात्मक वर्णन से ही लेखकों ने सन्‍्तोष कर 
लिया हैं। एक आकर्षक परिवतंन चतुरसेन शास्त्री के गोली उपन्यास में मिलता है जिसमें 
रियासत विलय की घटना से उत्पन्न परिस्थितियों का मासिक और यथार्थ चित्रण किया गया है । 
इस उपन्यास में सामयिक घटनाओं की पृष्ठभूमि के बावजूद ऐतिहासिकता की ध्वनि सर्वत्र 
विद्यमान हैं । द ; 3“ अं ह 

समसामयिक घटना पर आधृत दूसरा उपन्यास वुन्दावनलाल वर्मा द्वारा लिखित अमर- 
बेल है, जिसमें जमींदारी उन्मूलन के बाद बुन्देलखरडी ग्रामों में लागू सहकारी कृषि और योज- 
नाओ्रों द्वारा समाज में फैली हुई अमरबेलों का नाश करना है जो कुप्रथाओं, दुराग्रहों और रूढ़ 
परम्पराश्रों के रूप में समाज श्र व्यक्ति को चूस रही हैं। वाह्म कार्यकलापों से भरे इस उपन्यास 


उपन्यास : प्रेमचन्दोत्तर युग ३०१ 


में अन्वेषण-विश्लेषण का अभाव है । द 

मन्‍्मथनाथ गप्त यों तो प्रगतिवादी लेखक हैं पर उनके उपन्यासों में माक्सवाद की 
सैद्धान्तिक भूमि का आग्रह नहीं है । उन्होंने समसामयिक परिस्थितियों की समस्याओं के झ्रावरण 
में प्रस्तुत करके प्रगतिवादी ढंग से उनका मूल्यांकन किया है । सामूहिक प्रभाव उनमें प्रधान है । 
वेयक्तिकता की गौणता के कारण वह गअवेज्ञानिकऔर अ्रव्यावहारिक हो गया हैं । उनके उपन्यासों 
में कथा-संयोजन का आधार बाह्य घटनाएँ हैं जिनका नियोजन एक उद्देश्य की प्राप्ति के लिए 
हुआ हैं । गुप्त जी मनोविज्ञान की टेढ़ी मेढ़ी संकरी गलियों में नहीं भटकते, राजमार्ग पर चलते 
हैं, उत्तकी चारित्रिक रेखाएँ स्थूल हैं । अपने युग की विभिन्न समस्याझ्रों की प्रेरणा से लिखे गये 
उनके मुख्य उपन्यास हैँ, चक्‍की-गृह, युद्ध, दो दुनिया, बलि का बकरा, दुश्चरित्र, अंधेर नगरी, 
ज़िच, रन अंधेरी, अपराजिता, रंगमंच, होटल डि ताज । 

विष्णुप्रभाकर के उपन्यास निशिकान्त सन्‌ १९२० से १६३९ तक की पृष्ठभूमि में 
लिखा गया हैँ । कथानक सामाजिकता और सामूहिकता के बिन्दु पर आरम्भ होकर वेयक्तिक 
धरातल पर समाप्त हुआ है। उसके संगठन में विखराब है । उनके दूसरे उपन्यास “तट के बन्धन' 
में भी सामाजिक समस्याप्रों का वेयक्तिक पर्यवसान हुआ है । दहेज, जातिवाद, परम्परागत 
विवाहप्रथा इत्यादि जर्जर रुढ़ियों से उत्पन्न समस्याओं को उनमें ग्रहर्य किया गया हैं। इसमें 
मुख्य समस्या प्रेम और विवाह की है। उपन्यास में वृत्तों के कई सूत्र हैं, सुधारवादी दृष्टि की 
प्रधानता के कारण कहीं-कहों कला-तत्त्व की उपेक्षा हो गई है । उदयशंकर भट्ट के उपन्यासों 
को भी इसी परम्परा में रखा जा सकता है । वह जो मैंने देखा, डा० शेफाली, लोक परलोक, 
शेष अशेष, दो अध्याय इस परम्परा के मुख्य उपन्यास हैं । भट्ट जी के उपन्यासों का स्वर 
मानवतावादी है । व्यक्तिगत स्तर की अन्तमु खता की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने मनोविज्ञान का 
सहारा लिया है । बहिमु खी और अन्‍्तमु खी तत्त्वों के संगठन में भ्रन्विति नहीं है, एक बिखराब 
है, इस विन्यास में पेबन्दों को सिलाई-सफाई से नहीं हुई है । 


. (घ) समाजवादी उपन्यास (सन्‌ १६३६-६६ तक) 


प्रेमचन्द के बाद गांधीवादी राजनीतिक चेतना के स्थान पर हिन्दी साहित्य में माक्स- 
वादी चेतना की एक दम से बाढ़ आा गई । उपन्यास के क्षेत्र में यशपाल ने इसी चेतना से प्रेरित 
होकर सामाजिक याथाथ्थंवाद की पृष्ठभूमि में व्यक्ति और समाज को नये युगीन परिप्रेक्ष्य में देखा 
और परखा । उनके उपन्यासों की घटनाएँ तथा पात्र मध्यवर्ग, निम्न मध्यवर्ग तथा निम्न वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करते हैं । यशपाल ने वर्ग-संघर्ष, रूढ़िगत समाज-व्यवस्था, सामाजिक विसंगतियों 
और रूढ़ परम्पराओ्रों पर श्राक्रमण तथा वर्गगत और जीवनगत समस्याओं का मूलकारण आ्िक 
अ्रव्यवस्थाओं और वैषम्यों में निहित माना । वें स्वयं एक क्रान्तिकारी थे, इस नाते उस युग के 
उनके अनुभव व्यापक भी थे और गहरे भी । उनके पास एक निर्भ्रान्त परन्तु मताग्रही दृष्टि थी 
जिसके अनुसार जीवन से ली गई कला ही कला थी। साहित्य और कला की गति पृथ्वी और 
सर्वसाधारण के समतल और समानान्तर दिशाओं में चलने और बढ़ने में है । 'हमारे यथार्थ का 
नग्न रूप, ज्धा और कामजन्य चीत्कार है, वह श्रेणी-संघर्ष के बीच प्रकट होता है, वह जघन्य 
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चाहे हो पर हमारे समाज की वास्तविकता है। यशपाल ने अपने उपन्यासों में वर्ग संघर्ष की 
उभरती हुई चेतना को प्रस्तुत किया । उन्होंने समाज के खोखलेपन को उधाड़ा है और दंत तथ 
वैषम्य .:के विरुद्ध आवाज़ उठाई, जो वर्ग वैषम्य को. बढ़ावा देता है और मानव-सम्बन्धों को 
जटिल कटु और तीखा बनाता है। उनके प्रमुख उपन्यास हैं--दादा कामरेड, देशद्रोही, पार्टी, 
कामरेड, मनुष्य के रूप और भूठा सच, दिव्या ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर लिखा गया साम्यवादी 
चेतना का उपन्यास है । देशद्रोही में वर्तमान समाज-व्यवस्था के प्रति आक्रोश व्यक्त हुआा है । 
उसका आधार फलक विस्तृत और कथानक जटिल हैं । इन उपन्यासों में गांधीनीति और कांग्रेस 
की खुली आलोचना करके साम्यवाद का प्रतिपादन किया गया है और द्वितीय विश्वयुद्ध में 
भारतीय साम्यवादी दल की युद्ध-समर्थक नीति का स्पष्टीकरण करते हुए उसका औचित्य सिद्ध 
किया गया है । मनुष्य के रूप की सामाजिक भूमि अपेक्षाकृत विस्तृत हैं । उसमें मनुष्य के बदलते 
हुये रूपों के साथ आधुनिक जीवन से उत्पन्न समस्याश्रों की चीर फाड़ की गई है । उसकी जर्जर 
रूढ़िवांदिता और पतनोन्मुखी जीवन के चित्र खींचे गए हैं। भूठा सच माक्सवादी आग्रहों से 
आक्रान्त नहीं हैं इसलिए उसकी विवेचना यथास्थान की जाएगी । 
माक्सवाद के व्यावहारिक और सैद्धान्तिक पक्षों को उपन्यासों में ग्रभिव्यक्ति देने वाले 
दूसरे उपन्यासकार हैं, रांगेय राघव । उन्होंने मध्यवर्गीय जीवन के स्तर पर समाजवादी चित्ररा 
क्रिया । कुछ उपन्यासों में भारतीय संस्कृति और इतिहास के विभिन्‍न युगों के ग्राधार फलक पर 
तथा इतिहास प्रसिद्ध व्यक्तित्वों के माध्यम से. युंग की गति और संधर्षों का चित्रण किया गया 
है। अ्रन्तिम दो वर्गों के उपन्यासों का परिचय ऐतिहासिक उपन्यासों के अ्रन्तर्गत दिया जा चुका 
है। मध्यवर्गीय जन पर आधृत उनके मुख्य उपन्यास हैं, विषाद-मठ, उबाल, पराया, और हुजूर । 
विषाद मठ में बंगाल के ककाल से कथानक ग्रहण किया गया है। राजनीतिक आक्रोश और पंजीवादी 
व्यवस्था की दारुण नग्नता का चित्रण उसमें. हुआ है और करुणा की एक आ्राद्र छाया आरम्भ 
से अन्त तक विद्यमान है । उबाल में झ्राथिक वैषम्यों से उत्पन्न नारी की घुटन का वर्णन है । 
उसके जीवन की तपिश के विभिन्न स्रोतों और कारणों की खोज की गई है । 'पराया' में वर्ग- 
वेषम्य - वर्ग संघर्ष के साथ व्यक्तिवादी यौन समस्याझ्रों से भी वस्तु ग्रहण की गई है । हुजूर' में 
वर्तमान जीवन के बीस वर्षों का चित्र है जिसकी कहानी कुत्त के माध्यम से कही गई है । इसमें 
. वर्तमान जीवन की कुत्सित स्थितियों के व्यंग्यपूर्ण सशक्त चित्र खींचे गए हैं । 
क्‍ अमृतराय के उपन्यासों में साम्यवादी सिद्धान्तों का खुला व्याख्यान हुआ है। सामा- 
जिक यथार्थवाद से पोषित उनकी विचारधारा झ्राथिक आधार के महत्त्व की स्थापना करती हैं । 
सिद्धान्तों की प्रधानता के कारण उनकी रचनाएँ संवेदनशील नहीं बन पाई हैं । उनके उप- 
न्यासों में गांधीनीति की खुली निन्दा और साम्यवादी सिद्धान्तों का खुला प्रतिपादन हुआ है । 
उनके पात्र भी सिद्धान्तों पर जीने वाले कठपुतलियाँ हैं, न उनका अपना व्यक्तित्व है, न संवेदन- 
शीलता । उनके प्रमुख उपन्यास हैं, बीज, हाथी के दांत और नागफनी का देश । ये सभी उप- 
न्यास सैद्धान्तिक मतवाद से बोभिल हैं । भैरवप्रसाद गृप्त भी माक्संवादी सिद्धान्तों की स्थापन्ना 
के मोह में फल कर उसी में भटक गए हैं परन्तु ओपन्यासिक कला-चेतना की ओर वे तथाकत 
जागरूक रहें हैं । सामाजिक चेतना के साथ ही व्यक्तिगत के अनेक पक्षों का विश्लेषण भी.बे 
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सामथ्य के साथ कर सके हूँ । उनके प्रमुख उपन्यास हैँ, मशाल, गंगामया, जंजी रें, नया झ्रादमी 
और सत्ती मेया का चोरा । 
इस परम्परा के उपन्यासों को सैद्धान्तिक और बौद्धिक मीनार से उतार कर जनता के 
बीच लाने का श्रेय नागाजु न की प्रखर लेखनी और प्रामारिक अनुभूति को है। नागाजुन के 
उपन्यास अ्रंचल-विशेष की पृष्ठभूमि में लिखें गए हैं, इसलिए उनके उपन्यासों को आंचलिक 
अवृत्ति के अन्तर्गत रखा जाता है । परन्तु मेरा निर्श्नान्त मत है, श्रब तक जो साम्यवादी चेतना 
साहित्य की बौद्धिक और दाशंनिक पृष्ठभूमि ही बनाती रही है, मिथिला की समस्याओ्रों और 
संघर्षों के चित्रण्य में नागार्जुन ने उन्हें जीवन का अंग बना दिया है। उनके पात्रों 
को अत्याचार सहने की आदत नहीं है । वे खुलकर सामाजिक विक्ृतियों और अत्याचारों के 
विरुद्ध झंडा खड़ा करते हैँ । उनके उपन्यास यद्यपि समाजवादी सिद्धान्तों से आच्छादित हैं पर 
उनमें कोरी सैद्धान्तिकता ही नहीं, व्यावहारिकता भी है। उसमें वर्ग संघर्ष और डढ़ियों के प्रति 
विद्रोह हैं जो लोकभूमि पर खड़ी हैं। रतिनाथ की चाची में मैथिल गांवों का यथार्थ चित्रण 
है । कथावस्तु में पर्याप्त विस्तार मोड़ और उलभाव है। कुछ अप्रासंगिक कथ्यों में नग्नताश्रों 
और असंयत को उपन्यास में बचाया जा सकता था, परन्तु उनकी सार्थकता यह कि थे प्रसंग 
हमें सोचने को मजबूर करते हैं । नई पौध की मुख्य वस्तु सामाजिक है जिसमें लोक जीवन के 
तथ्य निहित हैं, कथा मेैथिल जीवन की है । सैद्धान्तिक आग्रह यहाँ भी प्रमुख है । बाबा बटेसर- 
नाथ उनका सर्वप्रमुख उपन्यास हैं जिसमें कथा बरगद के वृक्ष के द्वारा कही गई है। धटना 
स्थल है रूपउली ग्राम, जहाँ की चार पीढ़ियों का वर्णन उपन्यास में हुआ है। अंग्रेज्ञी राज्य के 
आरम्भ से स्वतन्त्रता प्राप्ति तक की स्थितियाँ उसमें हैं, परन्तु अन्त यहाँ भी सिद्धान्तवादिता से 
ही होता है । अपनी प्रतीकात्मक साथ्थकता के कारण उपन्यास सोहेश्य हो उठा है । बलचनमा 
आत्मकथात्मक उपन्यास है जिसमें मिथिला के जागरण और विद्रोह की कहानी कही गई है। 
कथानक सुनियोजित और कौतूहलपूर्णा है। रचना में घनत्व और सुगुम्फन है । सामाजिकता 
का स्वर यहाँ भी प्रधान है । राजनीतिक चर्चा अधिक है, आ्रांचलिक अंश बहुत कम है । राज- 
नीतिक विचार सोशलिस्ट आंदोलन का समर्थन करते हुए आरोपित किए गए हैं। उन्होंने 
संघर्षशील व्यक्तित्व के द्वारा की गई समाजवादी चेतना की ओर इंगित किया गया है, जो उत्पी- 
ड़ित साधनहीन तथा अ्रधिकारों से वंचित किसानों और मजदूरों में श्रन्याय के प्रति विद्रोह की 
ज्वाला सुलगाती हैं । जमींदारों और राजनीतिक नेताओं के स्वार्थ संघर्षों तथा दूषित कार्यों को 
भी लक्ष्य बनाया गया है। उनका किसान सर्वहारा वर्ग का विद्रोही और दमदार किसान है। 
होरी को तरह घुल-घुल कर मरने वाला नहीं । दुखमोचन में टमका कोहली गांव के नवनिर्माण 
की कथा है । विधा और वस्तु दोनों ही दृष्टि से उपन्यास यांत्रिक है। उसमें प्रखर नागार्जनीय 
स्पश नहीं है । 


(8) प्रकृत यथार्थवादी उपन्यास 


डी प्रेमचन्दयुगीन प्रकृत यथाथ्थंवादी उपन्यासों की परम्परा भी प्रेमचन्द के बाद चलती 
५ रहो हैं। यह प्रवृत्ति प्रेमचन्दयुगीन आदर्शवादी और रूमानी प्रवृत्तियों के समानान्‍्तर और 
* विरोध में विक्ृतियों और नकारात्मकता की भूमि पर खड़ी हुई थो जिसमें समाज की गलन 
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और सड़ाँध तथा मरणोन्मुख तत््वों के प्रति प्रतिक्रिया थी । इन उपन्यासकारों ने मनुष्य के मनो- 
रागों और विक्ृतियों को बिना सँवारे पोंछे, जैसे का तैसा चित्रित किया । सामाजिक और नैतिक 
बन्धनों की क्ृत्रिमता का आरोपण उन्होंने नहीं किया । आदिम वासनाझ्रों को सभ्य बाना पहि- द 
नाये बिना और समाज की अन्धकारपूर्ण कन्दराओं में आदर्श की टाचलाइट फेंके बिना ही 
जीवन के स्वस्थ उपकरणों और निर्धारित परम्पराओं से अलग यह परम्परा चली। प्रेमचन्द 
युग में इस परम्परा के मुख्य लेखक थे, चतुरसेन शास्त्री और बेचन शर्मा उग्र । लेकिन प्रेमचन्द के 
बाद उस परम्परा को चलाने वाले एक मात्र उग्र रह गए। युवक लेखक शैलेश. मटियानी के 
उपन्यासों में उम्र जी की नग्न प्रखरता, खुलापन और बेढबी मिलती है, लेकिन उनके प्रमुख 
उपन्यास ग्रधिकतर आंचलिक आयामों को लेकर ही चले हैं । इसलिए उनका विवेचन आंचलिक 
उपन्यासों के अन्तर्गत करना ही अधिक समीचीन होगा । 
इन उपन्यासों में सामाजिकता का अभाव नहीं हे लेकिन उनकी सामाजिक दृष्टि उनकी 
अपनी है । इन लेखकों ने समाज के नरक-वेश्यालय, गुएगडालय, मदिरालय की सड़ाधों को व्यक्त 
किया है और उनकी विद्रोहात्मक अनुभूति अन्धकार में गुम रह कर उसके अलग-अलग शेड्स 
को पहिचानती है। उनका कहना यह हैँ कि जब जीवन के ये क्रूर सत्य समाज को सह्द हैं 
तो साहित्य को भी उन्हें सहना पड़ेगा, साहित्य उनसे कैसे भाग सकता है । इन उपन्यासों के 
कथानक समाज के कुरुचिपूर्ण आख्यानों और कार्यों से ग्रहण किए गए हैं । उनमें अ्रन्तद्व दर 
ऊहापोह और विचारों का संघर्ष नहीं है। जिन विक्ृतियों को उन्होंने उतारना चाहा है वे 
व्यक्तिमुल॒क नहों वर्गमृलक हैं, व्यक्ति की विक्रतियाँ नहीं मानव-समाज की सड़न गन्दगी और द 
कुरूपता को इन उपन्यासों में वाणी दी गई है । उग्र जी के इस काल में लिखे गए मुख्य उपन्यास 
हैं-जीजी जी, सरकार तुम्हारी आंखों में और मनुष्यानन्द । तीनों ही उपन्यासों में समाज के 
गलित दलदल में उतर कर उसके यथार्थ की थाह लेने की कोशिश की गई है, जिसमें परख 
और अनुभूति तो है ही वक्र अभिव्यंजना भी है। स्थायित्व के मापदर॒ड पर ये उपन्यास पूरे 
उतरते हैं, यद्यपि उनकी दृष्टि जीवन के बाह्य-व्यापारों पर ही रही है, मानसिक इन्दों और उथल- 
पुथल पर नहीं । उनके चरित्र स्थिर हैं और लेखक के इशारे पर कठपुतलियों की तर नाचते हैं । 


(च) श्रायामहीन विराट उपन्यास 


जैसा कि पिछले विवेचन से स्पष्ट हे कि प्रेमचन्द के तत्काल बाद समष्टि चेतना के 
उपन्यास प्रायः दो भागों में बंट गए । उसकी व्यापक सामाजिक चेतना का स्थान अश्क और 
भगवती बाबू के उपन्यासों की मध्यवर्गीय चेतना ने लें लिया तथा देश व्यापी गांधीवादी राज- 
नीतिक दृष्टि को मुठठी भर साम्यवादियों की प्रगतिवादी दृष्टि ने कुछ समय के लिए स्थाना- 
पन्‍न कर दिया । फलस्वरूप विराद जीवन की व्यंजक आयामों के पार जाने वाली' औपन्यासिक 
दृष्टि प्रायः लुप हो गई । भारत-विभाजन और स्वतन्त्रता के बाद की घटनाओ्रों की प्रत्यक्ष तथा 
परोक्ष प्रेरणा से यह दृष्टि कुछ लेखकों में फिर से उभरी और यशपाल के भूठा सच तथा 
नरेश नेहता के वह पथ बंधु था और धूमकेतु एक श्रुति जैसे उपन्यासों में व्यक्त हुई । | 

'भूठा सच में यशपाल अपने मार्क्सवादी पूर्वाग्रहों से बिल्कुल बाहर झ्रा गये हैं राज- 
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नोंतिक दांवपेचों, घटनाओं और संघर्षों की स्थुलताशञ्नों के बीच में परिस्थितियों से अदसम्य 
संघर्ष करने वाले जीवन चरित्रों की सृष्टि जिस प्रकार की गई है वह पहले के उपन्यासों 
को श्रपेज्ञा कहीं अ्रधिक प्रौढ़ दृष्टि की द्योतक है। परन्तु उनकी यथार्थवाद सम्बन्धी धारणाएँ 
पहले की ही जैसी हैं। उनमें कोई मौलिक अन्तर नहीं आया हैं। पहले की ही तरह 
वे जीवन को आथिक और सामाजिक आवश्यकताश्रों द्वारा ही निर्देशित मानते हैं। उन 
आन्तरिक कारणों को नहीं जिन्हें वस्तुवादी दृष्टि से समभता-समभाना सम्भव नहीं होता । 'भूठा- 
सच ' के पात्र यद्यपि वेशिष्ट्ययुक्त हैं परन्तु सूक्ष्म आत्मनिरीक्षण के क्षण प्रायः उनमें से किसी 
के पास नहीं हैं। उनकी समस्याएँ सामाजिक पारिवारिक और आर्थिक क्षेत्रों से ही उत्पन्न होती 
हैं, जिनसे साहसपूर्य संघर्ष की प्रेरणा मिलती है, परन्तु उनके जीवन का कोई बड़ा हेतु उभर 
कर नहों ञ्राता । भूठा सच वास्तव में एक कल्पनामिश्रित यथार्थ है जिनमें स्थितियों और पात्रों 
दोनों की बहुलता है । इसकी कथायोजना परम्परागत है, अ्रनेक सामाजिक सूत्रों को समेटने के 
लिए अनेक घटना प्रसंग आये हैं परन्तु उनका संगठन चुस्त और कसा हुआ है । घटनाओं श्र 
परिस्थितियों के घात-प्रतिधात में ये पात्र उभरे हैं । यशपाल की दृष्टि प्रेमचन्द से अधिक प्रखर 
ओर तीखी है । जजंर मान्यताञ्रों और खोखले आदर्शों की चीर-फाड़ वे बड़ी निमर्मता से करते 
हैं। अपने प्रति मताग्रहों के श्राक्षेप का उत्तर उन्होंने इस प्रकार दिया है--'मैं किसी यांत्रिक 
चिन्तक का दास नहीं हूँ....योनवादी तृष्णा, व्यक्तिवाद, प्रगतिवाद किसी के चोले में में अपने को 
यान्त्रिक नहीं बना सकता । मेरे सामने इतिहास है, जीवन और मनुष्य की पीड़ा है, मनुष्य की 
चेतना है जो निरन्तर अन्धकार से लड़ रही है, इस परम्परा का दूसरा उपन्यास है नरेश मेहता 
का यह पथबन्धु था। यह एक विराट उपन्यास हैं। इस उपन्यास में सन्‌ १६२० से १६४५ 
तक की पृष्ठभूमि में एक निपट साधारण जन की दुःख गाथा कही गई है। यह पथ बन्धु था 
हिन्दी उपन्यास की यात्रा में एक उल्लेखनीय पदचिहक्ल है । एक युग विशेष की विशद और 
प्रामारिषिक पृष्ठभूमि में वेयक्तिक जीवन की इतनी संवेदनशील और अर्तंदृष्टि पूर्ण कथा पहले 
कभी नहीं कही गई । यह कथा न तो समाज विज्ञान के स्तर पर कही गई है, न मनोविश्लेषण 
के । वह तो सहज मानवीय स्तर पर गतिमान हुई है । इस उपन्यास में व्यक्ति और परिवेश 
गलग-अलग नहीं हैं । उनका पारस्परिक संघात्‌ एक दूसरे को उभारता चलता है। बाह्य परि- 
स्थितियों के बीच पात्रों के जीवत की व्यथंतायें और सार्थकतायें उभरती हैं तो दूसरी ओर 
व्यक्तियों के माध्यम से बदलते हुए मानवीय सम्बन्धों, राजनीतिक-सामाजिक संस्थाओं, झ्राथिक 
व्यवस्थाओं का खोखलापन तीब्ता से उभर कर आता है । व्यक्ति और समाज के बीच सन्तुलन 
बराबर बना रहा है । इसलिए इस उपन्यास में गहराई और विस्तार दोनों हैं, बाह्य-यथार्थ भी 
और प्रामाणिक अनुभूति भी । 

नरेश मेहता का दूसरा उपन्यास धूमकेतु एक श्रुति' भी इन्हीं विशेषताओं से युक्त है । 
इस उपन्यास सें उन सभी सम्भावनाओं के बीज मिलते हैं जो यह पथबन्धु था में पल्‍लवित हुई 
थीं । उपन्यास का मुख्य पात्र है एक अत्यन्त कल्पनाशील बालक उदयन । इस उपन्यास में भी 
जीवनानुभूतियों ओर भावनात्मक तीब्रताओं को व्यापकता और गरिमा दी गई है बालक के 
व्यक्तित्व निर्माण में महत्त्व रखने वाले तत्त्वों और सूत्रों का सहज विश्लेषण किया गया है जिसके 

३६ " 
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अन्तर्गत अनेक मर्यादाएँ भावनात्मक तृप्ति, अतृप्ति, परिस्थितिश्नों का घात-प्रतिधात, परिवेश॑ 
और. व्यक्तिजन्य क्ररताएँ और आद्र ताएँ सब सिमट आई हैं। इस कृति की नियोजना एक 
सम्पूर्ण बृहत्‌ उपन्यास की है। प्रस्तुत कृति उस योजना का समारम्भ मात्र है । नरेश जी के इन 
दोनों ही उपन्‍्यासों में प्रेमचन्द की समग्रता, जैनेन्र और अ्रज्ञय जसी गहराई झोर शरत्‌चन्द्र 
जैसी कच्ची-तरम आद्र ता, नये मूल्यों और नये सन्दर्भों के साथ मिलती है। यह कहना अत्युक्तिपूर्स 
न होगा कि इन उपन्यासों के साथ हिन्दी उपन्यास अश्रवरोध की जड़ता को फाड़ कर नयी 
सम्भावनाओं की ओर उन्मुख हुआ है। 


(छ) मिटटी की घुटन और विस्फोट 


धर्मवीर भारती के उपन्यास गुनाहों का देवता और सूरज का सातवाँ घोड़ा से मध्य- 
वर्गीय समाज की आधारभूमि पर लिखे गये उपन्यासों की नई परम्परा आरम्भ होती है । इस 
परम्परा के युवकों की दृष्टि हर प्रकार के काल्पनिक आग्रह में मुक्त ठोस यथार्थ के धरातल पर 
आरम्भ से ही सिर उठा कर खड़ी हुई और उन्होंने जीवन की विभिन्न उलभनों और समस्याओं 
का संप्रेषण यथार्थ संवेदनाओं और स्थितियों की पहिचान रखने वाले पात्रों के द्वारा की । 
भावकता और कल्पनाशीलता के भीने आवरण में से उन्होंने जीवन और उसकी समस्याश्रों को 
नहीं देखा हैं। इन नये युवकों का आक्रोश एक ओर नैतिक प्रश्नों से सम्बद्ध परम्परागत 
मानकों को लेकर है और दूसरी ओर उन सांस्कृतिक सामाजिक मूल्यों को लेकर जो पुराने 
और असामयिक होते हुए भी चलते रहते हैं । आक्रोश ओर घुटन भरे की यह मनःस्थिति 
स्वतन्त्रता के बाद आई हुई अभावमयी शुन्यात्मक परिस्थितियों से उत्पन्न हुई है। युवकों 
ने आज के मनुष्य का उसके वेयक्तिक और सामाजिक सन्दर्भों में समग्र और गतिशील चित्र 
किया हैं। गुनाहों के देवता में एक ओर मध्यवर्गीय समाज की रूढ़िग्रस्तता और विषमताश्रों 
का निरूपण हुआ है तो दूसरी ओर व्यक्तिगत स्तर पर भावना और वासना का द्वन्द्द चित्रित 
है । जिन्दगी के दो स्तरों के इन्द्र में कथावस्तु आगे बढ़ती है । दोनों ही सूत्र दो अतिवादों पर 
आश्रित हैं। मन के भयंकर तृफान और बुद्धि की स्पाती तटस्थता इन दो छोरों के इन्दों के 
समन्वय की सम्भावना में उपन्यास समाप्त होता है । 

सूरज का सातवाँ घोड़ा की परम्परा अगर आगे बढ़ती तो कथ्य और शैली दोनों 
दृष्टियों से इसे इस वर्ग के उपन्यासों को मील का पत्थर माना जा सकता था परन्तु लेखक के 
रचनात्मक क्षेत्र से सन्‍्यास ले लेने के कारण उसके ऊपर भी धूल की परतें जम गई हैं और 
सूरज का सातवाँ घोड़ा बन्द कमरों, अ्रंधी गलियों में भटकता फिर रहा है। मारिक कथाचक्र के 
अन्तगंत निष्करषवादी कथाओं के रूप में कहा गया लघु उपन्यास है--सूरज का सातवाँ घोड़ा । 
भूठे जीवन मूल्यों को यथार्थ के कई स्तरों और सन्दर्भ को विभिन्न दृष्टि कोणों से उभारा गया 
है । लेखक ने प्रेम की समस्या को केवल वेयक्तिक और समाज निरपेक्ष न मान कर उसे अथिक 
झर सामाजिक पृष्ठभूमि में देखा है जिसमें देश-काल का प्रसार विम्बित हो सका है, निम्न मध्य- 
वर्गीय जीवन की संधर्षमयी आ्राथिक विषमता टूटते हुए नैतिक मूल्यों और सामाजिक विक्ृतियों 
को केन्द्र में रख कर चलता है । सारा उपन्यास यथार्थ परिवेश में लिखा गया है और उसके 
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अंधेरे में लेखक खो नहीं गया है | मनुष्य की अ्रन्तिम आस्था ही वह आलोक है जिसकी सम्भा- 
वना पर यथाथ के झँघेरे को चीर कर आगे बढ़ने, समाज व्यवस्था को बदलने तथा मानवीय 
मूल्यों को पुनः स्थापित करने का प्रयत्न किया गया है। आदिम आस्था और सत्य के प्रति 
निष्ठा मनुष्य की प्रकाशग्रहो आत्मा को उसी तरह आगे ले जा रहे हैं, जिस तरह सात घोड़े 
सूर्य को ले जाते हैं | सूर्य के रथ को आगे बढ़ना हो है। वस्तुशिल्प की दृष्टि से भी यह एक 
नया मोड़ था उसमें केवल प्रयोग कौतुक नही है। संकीर्या आयाम में लम्बी कथा-क्रम को अपनाने 
के कारण यह रूप-विधान स्वाभाविक बन पड़ा है। तटस्थ यथार्थवादी निरूपण इसकी विशेषता है। 

नई परम्परा के दूसरे प्रमुख लेखक हैं, डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल जिन्होंने ग्राम और 
नगर के मध्यवर्गीय जीवन से अपना कथ्‌य ग्रहण किया है इनके प्रमुख उपन्यास हैं बया का 
घोंसला और सांप, बड़ी चम्पा-छोटी चम्पा, काले फूल का पौधा, रूपाजीवा, मन वृन्दावन । 
इन सभी उपन्यासों में जीवन की यथार्थ और मामिक भाँकियाँ हैं, कहीं मध्यवर्ग के द्वन्द्र रूप में 
संस्कृति संघर्ष की कहानी की गई है तो कहीं नई परिस्थितियों और रूढ़ आदशों की टक्कर है । 
बदलते हुए सन्दर्भों में ग्रनेक नई और पुरानी समस्याञ्रों का निरूपण बहिम्‌ खी ही नहीं है-- 
मन का स्तर भीनी आद्र ता के साथ चित्रित है। शेली में लोक जीवन और लोक तत्त्वों के 
सामवेश के साथ प्रतीकात्मकता का समावेश भी हुआ है । 

राजेन्द्र यादव के उपन्यासों में सामाजिक यथार्थवाद, मनोविश्लेषण दृष्टि और प्रामाणिक 
अनुभूति तीनों का संकलन है । एक ओर उनके उपन्यासों में यथार्थ का तीखापन है तो दूसरी श्रोर 
मानवीय-संवेदनाओं की तरलता भी है। उनके सभी उपन्यासों में यद्यपि यथार्थ का गहरा घना 
घटाटोप हैं पर उसमें निहित सूरज की हल्की पतली किरण भी जो संवेदनाशील पाठक की आँखों 
से छिपी नहीं रहती । विक्रृतियों की भयावह॒ता में आस्था की गहरी रेखा भी कभी-कभी ऋलक 
जाती है । उनके प्रमुख उपन्यास हैं, प्रेत बोलते हैं, (इसका संशोधित संस्करण सारा आकाश' 
के नाम से प्रकाशित हुआ है) उखड़े हुए लोक, कुलटा, अनदेखे अ्रनजाने पुल, एक इंच मुस्कान 
(संयुक्त लेखिका मन्‍्नू भरणडारी) यथार्थवादी हैं । इन सभी उपन्यासों का प्रतिपाद्य समस्यामूलक 
विचारप्रधान है। उखड़े हुए लोक में वर्तमान पँजीवादी व्यवस्था और रूढ़ियों में पिसते हुए 
लोगों का चित्रण है। युद्धोत्तर और स्वातन्त्रयोत्तरकालोन स्त्री-पुरुष के बिगड़ते-बनते सम्बन्धों 
का चित्रण बौद्धिक विचारणा की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। राजेन्द्र यादव ने परम्परागत रूप- 
विधानों के स्थान पर नये प्रयोग किये हैं उनका शिल्प पक्त बहुत प्रौढ़ हैं । बहुत बार आत्म- 
विश्लेषण, रेडियो कमेर्टरी और ग्राफ़िक चित्रों द्वारा दृश्यों को उभारा गया है । 

गिरिधर गोपाल का चाँदनी के खराडहर मध्यवर्गीय जीवन पर आधृत शैली की दृष्टि 
से महत्त्वपूर्ण उपन्यास हैं। उसमें मध्यवर्ग की विश्व खलित आस्था का चित्रण हैं। उसकी अवधि 
चौबीस घंटों की है। इसमें भी युद्धोत्तर कालीन आथिक संकट से आक्रान्त भरे परे घरों के 
खंडहरों की कहानी है। जीवन की घुटन, आदर्शों का खएडन और खोखली परम्परा के साथ 
तकंशील बौद्धिक आयामों का संघर्ष इसमें चित्रित हैं। इस उपन्यास की शैली का सबसे बड़ा 
गुण है, उसका कसाव और सूत्र बद्धता । सर्वेश्वरदयाल का 'सोया हुआ जल' में भी मध्यवर्गीय 
जीवन की अतृप्ति, तृष्णा और .कुंठाओ्रों को उठाया गया है । रोमांस और सेक्स की भूख, आधिक 
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अभाव, प्रेम की विफलता, वैवाहिक जीवन की विडम्बनाएँ, दैहिक भूख का दमन, वर्जनाएँ और 
कुंठाएँ प्रतीकात्मक ढंग से प्रस्तुत की गई हैं।यात्रिशाला दुनिया की प्रतीक है, जहाँ सब यात्रियों 
की आत्माएँ प्यासी हैं ।जीवन की विश्व खलताश्रों की यही प्यास और अतृप्त आकांक्षाएँ हैं । 
सारा उपन्यास छोटे-छोटे चित्रों द्वारा निमित है, जिसका सूत्रधार पहरेदार हैँ। बारह घंटे में 
समाप्त यह उपन्यास सिनेरियो टेकनिक में लिखा गया है जिसमें अनेक व्यक्तियों के भावों और 
मनःस्थितियों का समकालवरतित्व दिखाया जा सकता है । इसके प्रतीकविधान के अन्तर्गत स्वप्न 
चित्रों का माध्यम भी ग्रहण किया गया है । 

कमलेश्वर का उपन्यास एक सड़क सत्तावन गालियाँ लघु आकार का मामिक उपन्यास 
है । इसमें एक कस्बे के छोटे और श्रोछे स्तरों के जीवन की अनेक संवेदनशील भाँकियाँ हैं । 
इसमें घटनाओं और पात्रों की विविधता, पर बहुलता है। कलात्मक चयन सूक्ष्म और उपन्यास- 
कार की सौन्दर्यचेता दृष्टि के प्रमाण हैं | पात्रों, परिवेश और घटनाओं के साथ लेखक की 
पहचान यथार्थ की है। गहरी संवेदनशीलता, प्रामाणिकता और स्वस्थ दृष्टिकोश उनमें 
निहित है । 

नरेश मेहता के दो उपन्यास डूबते मस्तूृल और दो एकान्त इसी वर के श्रन्तगंत रखे 
जा सकते हैं । कमल जोशी का बहता तिनका, कृष्ण बल्देव बेद का मेरा बचपन इसी परम्परा 
में उल्लेखनीय हैं । मोहन राकेश का अंधेरे कमरे बहुचचित उपन्यास है । इस उपन्यास में 
दिल्‍ली के उच्च और निम्न मध्यवर्गीय जीवन को पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहण किया गया है। 
उसमें विघटित जीवन के चित्र हैं। सिगरेट के धुएँ, उदासी और थकान से भरी बेबसी और 
अकेलेपन, नींद की गोलियाँ, शराब ट्रेंन्कुलाइज़र, क्षण की अनुभूति और अनुभूति के क्षरा पर 
लम्बी बहसों के सारा वातावरण के बीच उपन्यास आगे बढ़ता है । शैली सहज, सुबोध और 
स्वाभाविक हैं । आकार की वृद्धता के बावजूद आधार फलक विस्तृत नहीं है । दो-चार व्यक्ति 
घने कुहासे से घिरे हुए हैं । सामाजिक पाश्वे में मानसिक ऊहापोहों की समर्थ सृष्टि हुई है । 
वेज्ञानिक की तटस्थता और कलाकार की प्रामाणिकता दोनों का समन्वय इसमें हुआ है । 
उपन्यास में छांये हुए खोखलेपन और घुटन के बावजुद उसके पात्र सामाजिक रूप में सचेत हैं। 
जीवन के विविध स्तरों को उसकी समग्रता में देख सकना काफी कठिन काम है। राकेश की 
ग्रन्तद्‌ ष्टि इस व्यापक परिप्रेत्य में खो नहीं गई है । 

आज के जीवन की मूल्यहीनता और अगति को चित्रित करने वाले कुछ नए उपन्यासों 
में मुख्य हैं, नागाजुन का हीरक जयन्ती, केशव चन्द्र वर्मा का आँसू की मशीन और 
डॉक्टर रघुवंश का अर्थ हीन' । अथ हीन' में संवेदनशील युवक की प्रतिक्रियों के माध्यम से 
युग चेतना के कई स्तरों का उद्घाटन किया गया है और अ्रतीत के मूल्यों को निरथ्थक माना 
गया है । उपन्यास में वैचारिकता सचेष्ट है। आज के जीवन में सोह श्यता खोजने का सचेत 
प्रयत्त और मन के दइन्द्-ों की तीखी अभिव्यक्ति इस उपन्यास में हुई है जो अनिश्चित मूल्यों के 
कारण उत्पन्न होती है । प्रभाकर माचवे के उपन्यास 'द्वाभा' और जो' में आधनिक जीवन की _ 
जटिलताओं, विवशताओं और घुटन की अभिव्यक्ति संकेतिक और मानवीय स्तर पर हुई है । 
मनुष्य का चिन्तनशील मस्तिष्क अपनो आदिम प्रवृत्तियों से जूकता रहा है । समाज के सामने 
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वह एक मुखोटा पहन कर आता है, जिसके नीचे वे आदिम प्रवृत्तियाँ छिपी रहती हैं, जिनको 
वह आदर्शों की प्रेरणा से नकारता रहता है। आशिक अस्तव्यस्तता और आरादर्शों के स्खलन के 
कारण मध्यवर्ग में लगे हुए घन की ओर लेखक ने इंगित किया है। उसकी पकड़ बौद्धिक है, 
' जो पाठक को सोचने पर मज़बूर करती है, परन्तु उसके उपन्यासों का चतुर्थाश उद्धरणों अथवा 
उनके सारांशों से भरा रहता है। 

इतना सब होते हुए भी ये लेखक कृंठित उत्त जनात्मक भावुकताओशों और बनावटी 
नाटकीयता से बचे हुए हैं । मानव स्वभाव के प्रति उनकी प्रतिक्रियाएँ न तो भ्रमात्मक मोह से 
आच्छादित हैं और न आकांज्षापूर्ण चिन्तन से । इन सभी उपन्यासों में आज के सन्दर्भ संस्कृति 
के भूठे पढ़े हुए उपादानों के प्रति मोहभंग तो है ही । बुद्धिनीवियों का गिरता हुआ्ना स्तर, भूठे 
समाजवाद की नारेबाजी, ग्रौद्योगिक क्रान्तियों के नाम पर झ्रांशिक और अ्धकचरी योजनाएँ, 
इनसे उत्पन्न स्थितियाँ और प्रतिक्रियाएँ इन उपन्यासों में चित्रित हैं । परन्तु पहले के उपन्यास- 
कारों और इन युवक लेखकों में आधारभूत अन्तर यह है कि वे अपने उपन्यासों में कथधावाचक का 
काम नहीं करते । उनके निष्कर्ष ग्रनिवार्यतः कथ्य में से उभर कर आते हैं । वे अपनी रचनाओं 
में ईश्वर की तरह अदृश्य रहते हैं, परन्तु यह भी सत्य हैँ कि ये लेखक जैसे जीवन के निषधात्मक 
मूल्यों के प्रति श्रसाधारण और अ्रसन्तुलित रूप में प्रतिबद्ध हैं । 


(ज) आ्रंचलिक उपन्यास (१६५०-६५) 


आंचलिक उपन्यास स्वतन्त्रता के बाद तत्काल उत्पन्न स्थितियों की देन हैं । इसलिए 
उनका उत्स बदलते हुए सामाजिक और राष्ट्रीय सन्दर्भों में ही है । इन उपन्यासों की रचना 
पूर्ववर्ती उपन्यासों की प्रतिक्रिया में नहीं हुई बल्कि इन्हें विशिष्ट युग और परिस्थितियों की देन 
माना जाना चाहिए जिनमें एक भूमि-भ्रंचल की सम्पूर्णाता को ग्रहण करके वहाँ के जन-जीवन का 
समग्र चित्रर किया गया हैं । इन उपन्यासों का अस्तित्व पहले के राजनीतिक और सामाजिक 
उपन्यासों से बिल्कुल अलग हे क्योंकि उनकी रचना गांधीयुगीन राष्ट्रीयता के व्यापक परिवेश में 
नहीं हुई है । उपन्यासों में ग्रहह किए गए अंचल कहीं देहात हैं, कहीं नगर और कहीं झादिम- 
जीवन अ्रथवा बन । इन उपन्यासों में स्थानीय परिवेश और लोक तत्त्वों की सजीवता का आग्रह 
है । इसी लिए उन पर हार्डी और माकट्वेन जैसे उपन्यासकारों की संवेदना और शैली के भ्नु- 
करण का आक्षेप लगाया जाता है, परन्तु इनका प्रादर्भाव यदि अनुकरण से ही होना था तो 
पहले क्‍यों नहीं हुआ ? ये उपन्यास देश की मिट्टी फोड़ कर उपजे हैं। अ्रगर उन पर कोई विदेशी 
प्रभाव है भी तो वह प्रभाव रूप में ही स्वीकार किया जा सकता है, अनुकरण के रूप में नहीं । 
इन उपन्यासों में अंचल विशेष की भौगोलिक स्थिति वहाँ के जीवन के चित्रर्य और भाषा के 
प्रयोग पर बल दिया जाता हैं। स्वतन्त्रता के बाद समाजवादी समाज से सम्बद्ध रचनात्मक कार्यों 
का आरम्भ गांवों और अंचलों में ही हुआ जिसके फलस्वरूप नई सांस्कृतिक सामाजिक और 
सांस्कृतिक चेतना सीमित घेरों में अलग-अलग जागी। ग्राम जीवन का चित्रर्य करते समय 
प्रेमचन्द युग के व्यापक परिवेश में आंचलिकता का स्पश मात्र दिया गया था, परन्तु फश्मीश्वर और 
नागाजुन जैसे लेखकों के लिए वह स्वयं साध्य बन गई, घटना, चरित्र वर्णत और परिवेश इसी 
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. आंचलिक तत्त्व की प्रतिष्ठा के साधन बन गए । इसके साथ ही, लेखकों के व्यक्तित्व और परिवेश 
के अनुसार उनमें ऐतिहासिक, सांस्कृतिक और स्थानीय रंगों का पुट दिया गया । अंचल विशेष 
की धरती, वहाँ की लोक संस्कृति, परम्पराओं, धारमिक विश्वासों, बोली, वाणी, वेशभूषा सबके 
जीवन्त और सजीव चित्र खींचे गए | जनपद विशेष में प्रचलित, कथाओं, गीतों, मुहावरों और 
लोकोक्तियों का प्रयोग भी हुआ । इन उपन्यासकारों ने सीमित विशिष्टताश्रों में ही समग्रता को 
समेटना चाहा जिसके कारण उनका कथासूत्र क्षीण है और उनमें जीवन-वैविध्य अधिक है । 
उनमें पात्रों की बहुलता है और कथा का परम्परागत रूपविधान भी उनमें नहीं मिलता । 
नागाजुन के उपन्यासों की चर्चा समाजवादी उपन्यासों के प्रसंग में की जा चुकी है। उनके 
उपन्यासों में मिथिला का देहाती जीवन चित्रित हुआा हैं । वस्तु और रूप की दृष्टि से बलचनमा 
ग्रौर बाबा बटेसरनाथ विशेष महत्त्व रखते हैं । भाषा शैली की दृष्टि से नार्गाजन के उपन्यास 
नये प्रयोग हैं । 
इस परम्परा में मधन्य स्थान है, फरीश्वरनाथ रेण का, जिनकी मेला आंचल सन्‌ १६५४ 
में तथा परती परिकथा १९४५७ में प्रकाशित हुई | किसी भी लेखक की पहली रचना का इतना 
स्वागत नहीं हुआ जितना रेणु की मेला आंचल' का हुआ । पूर्णिया गांव के' शूल और फूल, 
कीचड़ और चन्दन, धूल और गुलाल सभी के रंग इसके आंचल में हैं। उसकी सांस्कृतिक- 
भौगोलिक विशेषता की पृष्ठभूमि में जनवादी दृष्टि से भ्रंचल के अनेकमुखी चित्र खींचे गये हैं, 
जो एक ओर सूक्ष्म संश्लिष्ट और ज्षिश्र हैं, दूसरी ओर विविध और बहुमुखी । उपन्यास का 
विन्यास बिल्कुल अपना और नया है । परम्परागत दृष्टि से कहा जाएगा कि इन उपन्यासों में 
सुनियोजित, सुगठित कथा नहीं है और न अन्विति है, पर यह कसौटी श्रांचलिक उपन्यासों के लिए 
ठीक नहीं है उसमें तो लघु कथा प्रसंगों और छोटी-छोटी स्थितियों के आभास द्वारा जिन्दगी 
का अलबम तैयार किया है। इसी कारण उसमें चरित्र-चित्रय्य का परम्परागत रूप भी नहीं 
मिलता । यहाँ तो व्यक्ति के स्थान पर समूह की प्रतिष्ठा हुई हैं । एक खश्ड की विविध गति- 
विधियों की समेटठने के लिए रिपोर्ताज़्, फलश बैक, डाकुमेण्टरी शैलियों का प्रयोग किया गया 
है। जिनके द्वारा विविध घटनाओं और प्रसंगों को लिपिबद्ध किया जाता है । अतीत की 
घटनाओं, स्मतियों और अनभतियों को फ्लेश बैक द्वारा उतारा जाता है। चित्रमय विम्ब देने 
के लिए लोक भाषा, लोकगीत और नृत्यों की ध्वनियों को भाषा की ध्वनियों में बांधने का 
प्रयत्न किया जाता है । व्यक्तिगत रूप से मेरी धारणा हैं कि 'परती परिकथा', मेला आंचल से 
अधिक ग्रौढ़ और परिपक्व रचना है । इसमें परानपुर की बन्ध्या धरती की कहानी कही गई 
है--लघ॒कथा प्रसंगों और जीवन-स्थितियों से कथानक का ताना बाना बुना गया हैँ । कथा की 
समग्रता खशण्डचित्रों का जोड़ कर बठानी पड़ती है। मेला आंचल' की कला का परिकथा में 
निखार हुआ है । नागाजु न की तरह रेणु के उपन्यासों में समकालीन राजनीति की पृष्ठभूमि 
भा है पर पहले की तरह यह उनका साध्य नहीं हैं। उन्होंने जनजीवन के यथाथ में से प्रगति 
की भविष्योन्मखता का चित्रण किया । इन उपन्यासों में लोकभाषा की स्थानीयता पर आाक्षेप 
किया जाता हैं | हिन्दी के रूपनिर्माण और व्यापकता की उपयोगितावादी दृष्टि से इसके विरुद्ध 
चाहे जो तर्क दिया जाए पर कला वैशिष्द्य की दृष्टिसे,इस प्रकार की भाषा की सार्थकता असंदिग्ध 
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हैं । एक अ्रंचल विशेष के विभिन्न फैलावों को रेशु ने जिस कुशलता से समेटा है उसको देखते 
हुए यह कहना गलत है कि इन उपन्यासों के पीछे कोई चालक मस्तिष्क नहीं है उसमें कोई 
केन्द्रीय मेधा नहों है जो उसके सारे अंतरंग को सुव्यवस्थित और सुनिश्चित रूप प्रदान करे ।' 
निश्चय ही ऐसा ग्राक्षेप प्रेमचन्दयुगीन कथा-विधान के पूर्वाग्रह के कारण ही लगाया गया है। 
कथापतक्ष की क्षीणता जैसे लेखक स्वीकार करके चलता है वेसे ही, पाठक और आलोचक को 
भी स्वीकार कर लेना चाहिए । घटनाओं और विचारों की मांसलता का अभाव भी परम्परागत 
विधान के दिमागी चौखटे के कारण ही अधिक दिखाई देता है । रेणु की अन्य औपन्यासिक 
कृतियाँ हैं, दी्घतपा और जुलूस जो पहली क्ृतियों से भिन्न होते हुये भी प्रभावात्मक हैं । 

इस परम्परा का एक विशिष्ट उपन्यास है, उदयशंकर भट्ट का सागर लहरें और मनुष्य' 
जिसमें बम्बई के पश्चिमी तट पर बसे हुये बारसोवा के मछेरों का जीवन प्रस्तुत किया गया 
हैं। उसमें 'मैला श्रांचल' का सा विधान नहीं है, कथा आत्मकथात्मक ढंग से कही गई है और 
कथावस्तु में टिकाव नहीं आ पाया है। आ्रादर्शवादी स्पशों के कारण उसमें यथार्थ से पलायन 
को वृत्ति मिलती है, यह प्रकृति ग्रांचलिकता की प्रक्ृतत्ति की विरोधी भी पड़ती है। इससे मान- 
वीयता और मंगलभावना का तत्त्व प्रधान हो उठता है । इसका दायित्व भट्ट जी के संस्कारों 
पर हैं जिससे मुक्त होना लेखक के अपने वश की बात नहीं होती । 

देवेन्द्र सत्यार्थी का 'रथ के पहिये करंजिया गांव में आदिवासियों के जागरण से 
सम्बद्ध है । उसमें राष्ट्रीयता के प्रादेशिक रूप की झलक मिलती है। डायरी के उद्धरणों और 
लोकगीतों से उपन्यास भरा हुआ है, इसका टोन भी आदर्शवादी हो गया है। 

शिवप्रसाद रुद्र के उपन्यास बहती गंगा में बनारस के मस्ती भरे जीवन के चित्र ऐति- 
सिक पृष्ठभूमि में खींचे गए हैं । उसमें अनेक तरंगे हैं प्रत्येक तरंगों का आधार कोई न कोई 
ऐतिहासिक घटता हैं । बनारस की मस्ती, निद्व द्वता, स्वतन्त्रता, प्रेम-परम्परावादिता, फक्कड़पन, 
सभी की भलक उसमें मिलती हैँ । उसको भाषा विशिष्ट भकूमतो इठलाती हुई हैं। तरंगें एक 
दूसरे से अलग भी हैं और धारा-तरंग न्याय से आपस में बंधी हुई भी हैं । रामदरश मिश्र के 
पानी के प्राचीर में गोरा और राप्ती नदियों से घिरे अ्रभावग्रस्त प्रदेश की कहानी कही गई 
है । अनुभूति की प्रामाणिकता के साथ ही उसमें कला-परिष्कार की सजग साधना भी है । 
शैलेश मठियानी के उपन्यासों में नग्न यथार्थ कहीं-कहीं बड़े कुछप और वीभत्स रूप में चित्रित 
है, और उन्हें पढ़ कर पहली प्रतिक्रिया होती हैं कि वे उग्र के उत्तराधिकारी हैं क्‍या ? उनके 
उपन्यासों के दो मुख्य क्षेत्र हैं, बम्बई की गन्दी बस्तियाँ और कुमाय” अंचल | प्रथम वर्ग के 
मुख्य उपन्यास हैं, बोरीवली से बोरीबन्दर तक, कबृतरखाना, किस्सा नमंदा बेन गंगूबाई । दूसरे 
वर्ग के उपन्यास हैं, चिंट्ठीरसैन, हौलदार, मुख सरोवर के हंस । शेलेश के उपन्यासों की सबसे 
बड़ी खासियत है उनकी प्रामाणिकता और यथार्थवादिता । यथार्थ को भकुठला कर सुन्दरता और 
आदर्श की उपासना वे नहीं करते । सम्बन्धित ज्ञेत्र को उभारने के लिए उन्तकी लेखनी छुरी 
का काम करती है। पर उनकी अश्लीलता भूखी पीढ़ी की विकृत और अस्वस्थ मनःस्थितियों 
में नहीं घुमड़ती । वीभत्स और कुरूप को चीर फाड़ कर समाज से विक्ृतियों को सदा के लिये 
मिटाना चाहती हैं । यथार्थ की कड़ वाहट उनके लिए रोग नहीं, कुनैन है। मुख्यतः समाजोन्मुखी 
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साहित्यकार होने के कारण ही वे कुमाय्‌ प्रदेश की लहराती प्रकृति और नैसगिक सौन्दर्य के 
घेरे में भी दबे हुए दर्दों को उभार लेते हैं । 


आंचलिक परम्परा के उपन्यास श्रभी भी लिखे जा रहे हैं पर रेणु की समग्र कला और 
नार्गाजुन की शक्ति का जैसे भ्रब अ्रवशेष ही रह गया है, शायद इसका कारण यह हो कि जिन 
उत्साहभरी परिस्थितियों में उसका आरम्भ हुआ था, हमारे देखते-देखते ही वे दिन पर दिन 
विघटन की ओर बढ़ रही हैं । कटु-ककश समाजिक-आ्राथिक यथार्थ और स्वप्न रंजक सांस्कृतिक 
ऐतिहासिक तथा लोकधर्मी परम्पराश्रों का जो गंगा जमुनी मेल रेणु और नागाजु न ने किया . 
उनमें से कटुता, ककर्शता तो शेष रह गई है परन्तु आशामूलक सम्भावनाएँ ढह गई हैं, जबकि 
स्वतन्त्रता के तत्काल बाद सोचा यह जाता था कि विभिन्न अंचलों का बिलगाव योजनाम्रों की 
सफलता के बाद आशिक प्रगति के द्वारा समाप्त हो जाएगा। श्रनिश्चित और विघटित मुृल्यों 
तथा ग्राक्रोश की स्थितियों के राजनीतिक सामजिक उपन्यासों की परम्परा वास्तव में उस उच्च- 
भूमि का अगला गिराव था, जिस पर आंचलिक उपन्यासों की रचना हुई थी। ऐतिहासिकता 
तथा आधुनिकता दोनों का समन्वय करके उपन्यास की एक नई दिशा को विकसित करने की 
चेष्ट की गई । इसके माध्यम से जिस परम्परा को झारम्भ किया गया, उसमें कई नई संस्थितियाँ 
सम्मिलित थीं। राहुल, याशपाल और रांगेय राघव ने इतिहास पर माक्संवादी दृष्टि का आरोपरा 
किया और उसी के प्रकाश में उसका व्याख्यान किया । दूसरे लेखकों ने इतिहास में निहित ज्षीय 
ग्रालोक रेखाओं को उभारा और आज के जीवन की समस्याझ्रों, विक्ृतियों, स्थितियों, पात्रों और 
मनोभमियों को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में रख कर उन्हें नई गरिमा दी । 


जैसा कि पहले कहा जा चका है, चेतना की दृष्टि से ऐतिहासिक उपन्यास के ज्षेत्र में 
वृन्दावनलाल वर्मा प्रेमचन्द के समकक्ष हैं। अपने युग के घोषित आदशों और संस्कारों को 
श्रपनी चेतना पर ओढ़ कर उसी की प्रेरणा से उन्होंने बुन्देलखणडी मिट्टी की अ्रनेक मूर्तियाँ गढ़ी 
हैं जो सद्‌ और असद्‌ के बीच नियमित और बंधे बंधाये प्रतिमानों पर सफल या असफल 
होती हैं । वर्मा जी के पात्रों को प्रेमचन्द के पात्रों का ऐतिहासिक प्रतिरूप माना जा सकता है । 
उनके अ्रधिकतर उपन्यासों की मुख्य घटनाएँ ख्यातिप्राप्त हैं और किम्बदंतियों, जनश्र्‌ तियों और 
परम्पराशं के सूत्रों से जुड़ी हुई हैं । इतिहास के साथ उन्तमें रोमांस का समावेश भी है जिसके 
कारण उनमें साहस, भावना, वीरता, प्रेम और प्रकृति का चित्रण बहुलता से हुआ है । वर्मा जी 
के उपन्यासों में स्वस्थ ग्राम्य छवियों की ग्रभिव्यक्ति हुई है। उन्तमें घटनाओं और पात्रों की 
सापेज्षता है। अधिकांश उपन्यास नायिकाप्रधान हैं, जिनमें कोमलता, भावुकता, शक्ति, साहस, 
आत्मबल और त्याग का सामंजस्य है । उनकी दृष्टि आ्रादर्शवादी है जिसके कारण अतीतकालीन 
समाज को भीतरी चेतना और बाह्य रूपरेखाएँ उभरी हैं । जन-जीवन, युगीन समस्याओ्रों, पत- 
नोन्मुख वैचारिक और मानसिक धरातलों के विस्तारों के बीच रोमांस की रेखाएँ उनके उपन्यासों 
के प्रभाव को ज्षिप्र और तीत्र कर देती हैं । इतिहास के प्रति अत्यधिक भकाव के कारण कभी- 
कभी वें उपन्यासकार के दायित्वों की ओर से श्रांखें बन्द कर लेते हैं। सन १६३६ और ६६ 
की दीघ अ्रवधि में छपे उनके प्रमुख ऐतिहासिक उपन्यासों के नाम इस प्रकार हैं--भांसी की- 
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रानी, मुसाहिबजू, कचनार, टूटे कांटे, अहल्याबाई, माधोजी सिन्धिया, भुवन विक्रम, उदय- 
किरण, आ्राहत, रामगढ़ की रानी इत्यादि । 

इसी ऐतिहासिक प्रवृत्ति के दूसरे उपन्यासकार हैं, श्रमुतलाल नागर । जिस प्रकार उनके 
बूंद और समुद्र में प्रेमचन्दयुगीन सामाजिक, राजनीतिक प्रवृत्तियों का युगानुकूल संशोधित रूप 
मिलता है, उसी प्रकार उनके ऐतिहासिक उपन्यास सुहाग के नपुर और 'शतरंज के मोहरे' 
में वुन्दावनलाल वर्मा द्वारा स्थापित परम्पराओं का संशोधन हुआ है । शतरंज के मोहरे' लखनऊ 
के इतिहास की पृष्ठभूमि में लिखा गया है । उसमें अवध की नवाबी के इतिहास के एक पृष्ठ 
की कहानी है । सन्‌ १६५७ की पृष्ठभूमि में लिखे गए इस उपन्यास में गाज़िउद्दीन हैदर और 
नासिरुद्दीन हेदर के राज्यकाल की घटनाओं का चित्रण है। इस काल पर लिखे गए अब तक के 
उपन्यास ऐतिहासिक दृष्टि से प्रामाणिक नहीं थे । चएडी चरण सेन कृत 'एइ कि रामेर अयोध्या” 
अवश्य प्रामारिषक तथ्यों के आधार पर लिखा गया था। नागर जी का यह उपन्यास ऐतिहासिक 
रूप से प्रमाणित और गवेषरणापूर्य सामग्री के आधार पर लिखा गया है | यह सामग्री सम्बद्ध 
युग में और उसके बाद लिखी गई विभिन्न क्ृतियों के श्रध्ययन के बाद लिखी गई है और उसमें 
काल्पनिक तत्त्वों का समावेश इतिहास की रक्षा करते हुए किया गया है। ऐतिहासिक प्रामा- 
खिकता और साहित्यिक रोचकता का सामंजस्य नागर जैसे लेखक ही कर सकते थे । उनका दूसरा 
ऐतिहासिक उपन्यास है, सुहाग के नूपुर' जो तमिल कवि इलगोवन के महाकाव्य 'शिलप्पदि- 
कारम पर आधारित है । इसमें एक सामाजिक समस्या को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में रख कर 
वैयक्तिक अन्तद्र न्हों की गहराई में पैठ कर उभारा गया है। सुहाग के नूपुरों और घृघरुओं का 
संघर्ष कुलवध्‌ और नगरवधू का संघर्ष है। एक ओर पत्नी कनन्‍्नगी का मूक समर्पण नायक 
कोवलन को पराभूत करता है, दूसरी ओर नगरवध्‌ माधवी का प्रखर व्यक्तित्व समाज की 
परम्पराओं से टक्कर लेने के लिए छटठपटा रहा है । वह सती होकर भी सती होने का गौरव 
नहीं प्राप्त करती । इस बात के प्रति उसके मन में विद्रोह और आक्रोश है परन्तु उससे और 
किसी का कुछ नहीं बिगड़ता। स्वयं अपने आप में वह भस्म होतो है। नारी के मायावी और माया- 
रहित रूपों के संघर्ष के कारण कोवलन का तेज तिरोहिंत होता जाता है । इन अन्तद् न्टों की 
इस छटपटाहट में सामाजिक वेषम्य का टोन सारे उपन्यास में विद्यमान है । जब तक महाजनी 
सभ्यता शेष है, तब तक वेश्यावृत्ति भी किसी-न-किसो रूप में चलती रहेगी और संवेदनशील 
कलाकार इस दुरंगी नेतिकता का पर्दाफ़ाश करते रहेंगे। इस उपन्यास में जैनेन्द्र का मन:- 
विश्लेषण प्रेमचन्द की सामाजिक चेतना के साथ अपने में समाहित करती जान पड़ता है। 
बहिमुखता और मनस्तत्त्वों का यह समानुपातिक संयोजन एक कुशल शिल्पी और द्रष्टा ही कर 
सकता है । का 

चतुरसेन शास्त्री के ऐतिहासिक उपन्यासों को इसी परम्परा के ग्रन्तर्गत रखा जा सकता 
है। उनके मुख्य ऐतिहासिक उपन्यास हैं--वेशाली की नगरवधू , वयं रक्षाम:, सोना और खून तथा 
सोमनाथ । वैशाली की नगरवधू में ई० पृ० पांचवी शती की धर्म नीति, राजनीति और समाज- 
नीति के रेखाचित्र मिलते हैं परन्तु ऐतिहासिक तथ्य उनमें बहुत विरल हैं । वर्मा जी के उपन्यासों 
को तरह इसमें इतिहास-सत्य का अन्वेषण नहीं किया जा सकता । उनकी मान्यता है कि 
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ऐतिहासिक उपन्यासों में इतिहास के तथ्यों की उपेक्षा की जा सकती है। तात्कालिक समाज- 
प्रवाह का वेग दिखाना उसका लक्ष्य होता है । उनके उपन्यास के परिवेश में ऐतिहासिक सीमाश्रों 
और काल का व्यतिक्रम मिलता है। उपन्यासों में घटनाओं की प्रधानता है और तथाकथित 
इतिहास रस के आस्वादन की जगह हमें भ्रविश्वसनीय ऐन्द्रजालिक चमत्कारों की आश्चर्यजनक 
अनुभूति होती है । इन स्थलों की वैज्ञानिक व्याख्या कठिन है । भोग-विलास और नारी सम्बन्धी 
प्रसंगों की अ्रनुपातहोनता के कारण कथा श्यू खला विच्छिन्न हो गई है। पात्रों की काल-परिधि 
की अ्वहेलना करके उनकी वैयक्तिकता की रक्षा की गई है। वयं रक्षाम: का श्रधारफलक बहुत _ 
विस्तृत है। पात्रों का वेविध्य प्रागैतिहासिक काल के देवों, दैत्यों, दानवों और श्रसुरों, किन्नर, 
गन्धवं, आये और अनायों तक फैला हुआ्ना है और स्थान-विस्तार भारत, मध्यएशिया, अफ्रीका, 
पूर्वी द्वीपसमृह तक है । इसे उन्होंने प्रतीत रस का मौलिक उपन्यास माना है और उसी के नाम 
पर अनेक अतकित और अनुमान पर आधुत स्थितियों की सम्भावनाएँ देखी हैं जो निवर्सन, मुक्त- 
सहवास, नर-मांस भक्षण और 'शिश्न देव की उपासना जैसे जुगृप्सा भरे वातावरण में विक- 
सित होती हैं, लिगोपासना में धर्मतत््व का आरोपरण करके उसे उपासना का प्राचीनतम रूप 
सिद्ध किया गया है । उपन्यास का कैन्बास इतना बड़ा है कि कथानक पात्रों और घठनाओं से 
भरा भानुमती का पिटारा बन गया है । 

सोना और खून! का कथानक उस समय के भारत से लिया गया है जब मुगल साम्राज्य 
का सूर्य धीरे-धीरे ग्रस्त हो रहा था । अँग्रेज़ों ने किस प्रकार देश की सम्पूर्ण बड़ी-बड़ी शक्तियों 
को एक के बाद एक करके ध्वस्त कर दिया | उसी से सम्बद्ध उनके धोखों और फरेबों का 
भणडाफोड़ इस उपन्यास में किया गया है। वेलेजली, मैकाले की दुष्टतापूर्ण नीतियाँ, मराठों 
और पिंडारियों का आतंक तथा हिन्दुस्तान की अनेक अन्दरूनी कमजोरियाँ इस उपन्यास की 
विषय-वस्तु के अन्तर्गत आती हैं। ऐतिहासिक तथ्यों की बहुलता के कारण उपन्यास कहीं-कहीं 
शिथिल हो गया है परन्तु उस युग के राजनीतिक षड़यन्त्रों ओर भोग-विलास के सरस चित्रों 
के कारण हमारी रुचि उपन्यास में बनी रहती है । यशपाल ने इतिहास को स्वर्शिम कल्पना की 
वस्तु ही मान कर स्वीकार नहीं किया बल्कि इतिहास के भीतर से वर्गमूलक समाज व्यवस्था के 
वैषस्यों को उभारना उनका उद्देश्य रहा है | दिव्या शुद्ध ऐतिहासिक नहीं इतिहासाश्रित उपन्यास 
है । वह इतिहास नहीं, ऐतिहासिक कल्पना मात्र हैँ परन्तु यशपाल के पास इतिहास का विवेक 
है, इसलिए उसके माध्यम से आराथिक, सामाजिक और धामिक परिस्थितियाँ यथार्थ रूप से 
उभरी हैं । द पा 

अमिता यशपाल का दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें कलिगविजय की कथा को 
नये रूप में प्रस्तुत किया गया हैं। राष्ट्रीय संघ के क्षेत्र में तो यशपाल क्रान्तिकारी ही रहे, 
. पर जब विश्व-स्तर पर शान्‍्त और युद्ध की वरेण्यता का' प्रश्न आ्राया तो उन्हें कुछ समय के लिए 
गांधी की बात मानने को विवश होना पड़ा है। कई बार उनका क्रान्तिकारी मन हठ करता है। 
प्राततायी के सम्मुख सिर भुका कर अपना स्वत्व छोड़ देना मनुष्य का धर्म नहीं हैं, पर अ्रन्तिम _ 
तक उनका यही होता है कि हिसा की प्रतिद्वन्द्रिता में हिसां करना धर्म नहीं अ्रधर्म है। कलिग 
विजय के ऐतिहासिक ध्वंस की कल्पना की करुणा नें उन्हें कुछ समय के लिए दूसरे मार्ग पर _ 


के ही के 
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मोड़ दिया पर जल्दी ही भारत-विभाजन की यथार्थ-तग्न विभीषिकाओ्रों में फिर उनका यथार्थ 
रूप पहले की अपेक्षा बहुत विराट और उदार होकर सामने आया । द 
हजारी प्रसाद द्विवेदी का उपन्यास बाणभद्ट की आत्मकथा” अपने ढंग का एक ही 
उपन्यास हैं । जैसा कि नाम से भ्रम होता है, यह बाशभट॒ट की झ्रात्मकथा नहीं लेखक की शैली 
मात्र है । भगवतशरण उपाध्याय जैसे छिद्रान्वेषी आलोचक भी उसकी ऐतिहासिक प्रामाणिकता 
को स्वीकार करने के लिए बाध्य हो गए हैं। वे कहते हैं भ्रनावरत रन्ध्रान्वेषण के बाद भी 
उसकी ऐतिहासिकता में दोष नहीं निकाला जा सकता । यह एक ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें 
इतिहास की परिधि लक्ष्मण रेखा की भाँति हैं। उसमें छोटी-छोटी असंगतियाँ चाहे हों फिर भी 
ऐतिहासिक विरोध प्राय: नहीं है । व्यर्थ की घटनाओ्रों से उपन्यास को बचाया गया है। उसमें 
हर्षकालीन समाज व्यवस्था का साकार निरूपण हुआ हैं। लेखक ने बाण की श्रात्मा में पैठकर 
कलाकार बाख और आचार्य बाण के अन्तद्व नव का चित्र खींचा है और उनकी मूल प्रेरणा 
के स्रोत का चित्रण किया है । इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए संस्कृत की तथा स्वयं बाराभट्ट की 
कृतियों में उपलब्ध सामग्री के सार रूप में ग्रहण किया गया है । उपन्यास में सम्पूर्ण युगजीवन 
को समेट लिया गया है और एक सांस्कृतिक वातावरण की पीठिका पर गत्यात्मक चरित्रों की 
सृष्टि हुई है । विषयवस्तु की दृष्टि से उपन्यास नया प्रयोग है जिसमें आत्म कथात्मक शैली को 
ऐतिहासिक पात्रों से सम्बद्ध किया गया है । इसे हर चरित और कादम्बरी की शैली को ध्यान में 
रखकर लिखा गया है जिसमें भामह द्वारा निर्देशित आख्यायिका के लक्षणों का निर्वाह हुआ है । 
आध्यात्मिक कलेवर में विशेष प्रकार की सघनता, आलंकारिकता और ऐतिहासिक तथा सामा- 
जिक आयामों के फैलावों का समन्वय कुशलता के साथ हुआ है । 
द्विवेदी जी का दूसरा चचित ऐतिहासिक उपन्यास है, चार चन्द्रलेख । आत्मकथा की 
प्रभावोत्पादक शैली का प्रयोग वहाँ भी हुआ है । उपन्यास में कथा मुख के अनुसार अघोरनाथ ने 
चन्द्रदीप की उपत्यका में चन्द्र गुहा के हिस्से में उट्ट कित वृत्त की जो प्रतिलिपि प्राप्त हुई है उसका 
सम्बन्ध है, तेरहवीं शती से और घटनास्थल हैं, झ्रार्यावर्त । समाज की विश्व खलता, अन्धविश्वास, 
मुसलमानों के आक्रमणों से उत्पन्न कुंठाओं और हीन भावना आरादि क्षेत्रों में व्यापक प्रसार तथा 
कथा विस्तार के कारण उपन्यास आयामहीन हो गया है । वस्तुत: इसी कारण से प्रस्तुत उपन्यास 
का कथानक कहीं-कहीं शिथिल भी हो गया है। इस उपन्यास की कथा सामग्री जिस काल से 
ली गई है वह साहित्य और संस्कृति का संकटकाल हैं। इसलिए ऐतिहासिक तथा काल्पनिक तत्वों 
को अलग कर देने को स्थिति वहाँ नहीं है । इस दृष्टि से कथा में जीवन्त ऐक्य हैं। कथाकार ने 
विभिन्न स्रोतों से बिखरी हुई सामग्री को समेटा है। ये स्रोत हैं, कुछ प्राचीन ग्रन्थों में मिलने 
वाली कथाएँ, कुछ साधना ग्रन्थों के कर्मकाए्ड विषयक श्लोक और दर्शन की चर्चा करने वाले 
ग्रन्थों में निहित विचार । कथा के तत्तु अ्रत्यन्त विरल हैं परन्तु इस ज्षीणता की ज्ञतिपूर्ति आयामों 
की विविधता और समृद्धि द्वारा की गई है । उपन्यास का दुखद अन्त उस पूरे युग की व्यर्थता 
संकेतित कर जाता हैं जहाँ क्रियाशक्ति (मना) मृतप्राय हैं। इच्छाशक्ति (रानी) चलने में पंग॒ 
है और बोध शक्ति (बोधा) भयभीत और पलायनशील है । द 
.. रांगेय राघव के ऐतिहासिक उपन्यास दो प्रकार के हैं। एक, जिनमें ऐतिहासिक पात्र 
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और ऐतिहासिक युग चित्रित हैं किन्तु कथानक की दृष्टि से लेखक ने स्वतन्त्रता ली है, जैसे मुर्दो- 
का टीला, चीवर, प्रतिदान, पक्षी और आकाश इत्यादि झौर दूसरे, वे उपन्यास, जिन्हें स्वयं 
लेखक ने ओऔपन्यासिक जीवनी कहा है, जैसे--देवकी का बेटा, र॒त्ना की बात, लोई का ताना, 
यशोधरा जीत गई, लखिमा की आखें इत्यादि । इन सभी उपन्यासों में लेखक की कल्पना ने 
पुरी छूट ली है। ऐतिहासिक परिप्रेत्षण में तटस्थता और वैज्ञानिकता तो हैं पर उपयोगितावाद के 
खुले और प्रचार तत्त्व के लुके-छिपे प्रयोगों का मताग्रह कहीं-कहीं उभर ही आ्ाता है । इन्द्वात्मक 
भौतिकवाद के निर्षध के बावजूद बहुत बार लेखक उसी स्वर में बोलता हुआ प्रधान हो उठा 
है । काम और भ्रर्थ सम्बन्धी तत्त्वों और मुल्यों की स्थापना माक्सवादी दृष्टिकोण से ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि में हुई है । कला की दृष्टि से ये उपन्यास राहुल जी के ऐतिहासिक उपन्यासों से आगे 
(और ऐतिहासिकता की दृष्टि से यशपाल के उपन्यासों से अ्रधिक वास्तविक हैं । 
(३) श्रन्तर्मुखी सोड़--मनोवेज्ञानिक और मनोविश्लेषणत्मक उपन्यास (१६३६-६५) 

.. प्रेमचन्दयुगीन उपन्यासकार वस्तुपरक और बहिरंग यथार्थ से जुड़े हुए थे। यद्यपि 
उनकी रचनाश्रों में ग्रात्मपरकता का अभाव नहीं था, अन्तद्व नह और स्मृतियों के माध्यम से 
उनकी अभिव्यक्ति भी होती थी, परन्तु, पहले इन तत्त्वों को व्यावहारिक जीवन की झावश्यक- 
ताओ्रों के अनुसार ढाल लिया जाता था । उस युग के लेखक औपचारिक कथा और चरित्र निरू- 
पर के द्वारा जीवन पर सामंजस्यपूर्ण और सतर्क ढांचा आरोपित करते थे परन्तु नया उपन्यास 
वस्तु तत्व और रूप-विधान दोनों ही क्षेत्रों में ग्रत्यधिक नवीनता का भ्राग्रह लेकर आया, उसके 
लिए वस्तुपरकता का अस्तित्व बिल्कुल गौण हो गया, और कथा-सर्जना भी अब केवल आत्म- 
परकता को सघनता देने के माध्यम रूप में ही शेष रह गई । बहिरंग यथार्थ उन्हें उतनी ही 
सीमा तक ग्राह्मय हुआ जहाँ तक वह मन की गहराई में उतरने के लिए सहारा बन सके । 

जिस प्रकार मास की क्रान्तिवादी चेतना से प्रभावित होकर हिन्दी लेखकों ने सामाजिक 
यथार्थ के विभिन्न स्तरों को अपना लक्ष्य बताया, उसी प्रकार यूरोप के मनोविश्लेषण शास्त्र के 
सिद्धान्तों ने भी हिन्दी उपन्यास की गतिविधि को प्रभावित किया । सबसे अधिक प्रभाव पड़ा 
फ्रायड का जिसके मनोविश्लेषण ने हमें सम्पूर्ण चरित्र-अध्ययन्त और यथार्थवादी व्यक्तित्व- 
प्रतिष्ठा के लिए नई-नई पद्धतियाँ दीं । जिनके द्वारा मनुष्य के बाह्य कार्यव्यापारों, सम्भाषणों, 
भंगिमाओं और कर्म-प्रेरणाओ्रों द्वारा उनके अन्तर्जगत के संश्लिष्ट विन्यास का विश्लेषण किया 
जा सके, और उसके असंख्या उलके हुए सूत्रों को सुलभाने के मार्ग खुले। इन पद्धतियों का 
श्राधार लेकर उपन्यासकार समाज सपेज्षता से व्यक्ति की ओर मुड़ा । वह मनुष्य के अन्तर्मन की 
गहराइयों में उतरा और अपनी तटस्थ तथा वैज्ञानिक दृष्टि के द्वारा श्रच्तर तथा बाह्य जगत के 
छोटे बड़े संघर्षों को मनोवैज्ञानिक धरातल पर देख सका । इस प्रकार ये नये उपन्यासकार नये 
मूल्यों और नेतिकता के नये प्रतिमानों को लेकर हिन्दी जगत में प्रविष्ट हुए 

जिस प्रकार के मनोवेज्ञानिक और मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों की परम्परा फ्रांस, रूस 
और अमरीका में उन्‍नीसवीं शती के अन्त और बीसवीं सदी के श्रारम्भ में शुरू हुई हिन्दी में उन्तकी 
परम्परा बीसवीं-सदी के चौथे दशक में आरम्भ हुई । लेकिन यह समभना भूल होगी कि इसके 
मूल में कोरा विदेशी प्रभाव था। यह प्रवृत्ति बाहर से श्राकर भी देश की मिट्टी में ही फूट कर 
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उभरी । बीसवीं सदी के आरम्भ में एक और फ्रांसीसी और रूसी उपन्यास ने प्रकृतवाद को 
भूमि पर नई उपलब्धियाँ प्राप्त की । दूसरी श्रोर रूस के उपन्यासकार टालस्टॉय, दोस्तोवस्की, 
तुरगंनेव, चेखव आदि की कृृतियों को सार्वभौम स्वीकृति मिली | इसी बीच अचेतन-अवचेतन 
सम्बन्धी नई खोजों की धूम मच गई और साहित्यकारों के बीच भी मन के विभिन्न स्तरों की 
व्याख्या के लिए मनोविश्लेषनात्मक पद्धति मान्य हो गई । नये उपन्यासकारों का ध्यान समष्टि 
से हट कर व्यक्ति पर केन्द्रित हो गया और मन की अंतरंग परतों को उघारने के लिए मनोवैज्ञानिक 
स्थितियों का अध्ययन किया गया। असम्बद्ध दृश्यों, विश्वुखलित और असम्बद्ध घटनाश्रों 
और कार्यों का सहारा लेकर यौत भावना, प्रेम, घृणा, कुरठा, तृष्णा-वितृष्णा 
अ्रसामाजिकता आदि का मनोवेज्ञानिक धरातल पर सविस्तार चित्रण हुआ । जेम्स ज्वॉयस, 
वर्जीनिया वुल्फ़, हक्‍सले, डी०एच० लारेन्स आदि का साहित्य इसी मनोविश्लेषणात्मक भूमि पर 
लिखा गया । इन सभी लेखकों के उपन्यासों में अन्तश्चेतना को प्रवाहों अथवा उसके ज्वार-भाटे 
के प्रतीक में बांधा गया है । ये उपन्यास पहले के उपन्यासों से सवंथा भिन्न थे, उनका सम्बन्ध 
शरीर से कम आत्मा से श्रधिक हो गया, फलस्वरूप उनको जीवन दृष्टि भी समग्र और व्यापक 
न रह कर खरिडत, परन्तु गहरी हो उठी । हिन्दी में इस धरातल को स्वीकार करने वाले पहले 
उपन्यासकार थे, जैनेन्द्र कुमार परन्तु उनकी एकाग्रता में अचेतन अवचेन के साथ दर्शन-चिन्तन 
भी जुड़ा हुआ था । उनके उपन्यासों के केन्द्र में एक विचार-विन्दु और चिन्तनपरक दृष्टि थी 
और पात्र तथा कथानक उसी विचार-दशशन की प्रतिष्ठा के माध्यम थे । जैनेन्द्र की दृष्टि में 
“उपन्यासकार निर्वेोक्तक जीवन आदर्शों में तिल-तिल अपने को तपाने वाला ऋषि हैं। तटस्थता 
ही ऋषि-दृष्टि हैं ।' जैनेन्द्र अपने को आदशवादी कलाकार मानते हैं जो स्वप्न, सम्भावना, 
कल्पना और सूच्म यथार्थ के गठबन्धन में विश्वास करता है। यथार्थ उनके लिए सत्य नहीं है 
क्योंकि आदर्श-यथार्थ में नहीं उसके बाहर होकर ही है। अहम का विगलन उनके पात्रों की 
साधना है जिसकी प्राप्ति आत्म व्यथा द्वारा होती है । यह साधना मूलतः अन्‍न्तमुंखी है जो मन 
की व्यथा की खराद पर चढ़ कर सत्य की ओर उन्मुख होती है । उन्होंने बहिज॑ंगत के सत्य की 
अवहेलना करके भावजगत के सत्य को पकड़ना चाहा है। इसलिए उनके उपन्यासों में बाह्य-जगत 
की उथल-पुथल का स्थान अन्तद्व न्हों और अन्तसंघर्षों ने और घटनाओं का स्थान वेदना और 
व्यथा ने ले लिया है । मन की गहराइयों और उलभकजनों की थाह लेने के लिए मनोविज्ञान का, 
तथा मनस्तत्व और अ्रन्तद्व न्दों के विश्लेषण के लिए स्वप्नों, निराधार प्रत्यक्षीकरणों और 
प्रतीकों आदि का सहारा लिया गया हैं। मनस्तत्त्व पर ही ध्यान केन्द्रित होने के कारण बहुत 
बार उनकी दृष्टि एकान्तिक, काल्पनिक होकर जिन्दगी से कट गई है। जैनेन्द्र ने परम्परागत 
मूल्यों का निषेध तो किया है पर नये मूल्य उनके बड़े श्रस्पषष्ट और उलमे हुए हैं। समाज- 
विरोधी तत्त्वों का दार्शनिकता द्वारा समर्थन बुद्धिग्राह्म नहीं होता । और मनोविश्लेषण का समं- 
जन जैनेन्द्र के उपन्यासों में नहीं हो पाया हैं--मनोवैज्ञानिक पर्यवेक्षण और दार्शनिक चिन्तन 
उनमें अलग-अलग चलते हैं, अगर कहीं साथ हुये भी तो वह किसी हृदयगम्य प्रयोजन की पूर्ति 
नहीं कर पाते । जैनेन्द्र के पात्र क्रियाशील और कर्मठ भी नहीं हैं। उनकी आत्मव्यथा और करुणा 
का प्रयोजन और कारण क्या है? अनेक सामाजिक प्रश्न उनके माध्यम से उभरते हैं पर अन्त 
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तक पहुँचते-पहुँचते हमें वेयक्तिकता और आध्यात्मिकता में उलभा देते हैं। सामाजिक प्रश्न 
जैनेन्द्र की दाशनिकता से टकरा कर शक्तिहीन हो जाते हैं--प्रौर सारे उपन्यास पर ऐसे दर्शन 
का आच्छादन झा जाता है जो न सुनिश्चित है और न स्पष्ट, जो चित्त पर निर्माल्य नहीं बल्कि 
उद्व लन के बाद जड़ता का प्रभाव छोड़ जाता है । उनके उपन्यास है---परख, कल्याणी, सुनीता, 
त्यागपत्र, सुखदा, व्यतीत, विवर्त, जयवर्धन और मुक्तिबोध । 

इस परम्परा के दूसरे उपन्यासकार हैं, इलाचन्द्र जोशी । उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में 
शत-प्रतिशत विदेशी प्रेरणाओं का प्रभाव है| उनमें श्रन्तर्जीवन और श्रज्ञात चेतना के सिद्धांतों 
को आधाररूप में ग्रहण किया गया है। मानव मन की गहराई में एक गहन, रहस्यमय और अ्परिमित 
जगत विद्यमान है, जिसकी अपनी पृथक सत्ता है। जोशी जी ने इसी अज्ञात चेतना-लोक के 
भीतर दबी छिपी कामनाशञ्रों, वासनाओं, कुर्ठित प्रवत्तियों को अभिव्यक्ति दी है । इन आधारों के 
लिए उन पर फ्रायड और यंग का ऋण है । मनुष्य के अचेतन की दो तहें हैं, व्यक्तिगत अ्रचेतन, 
जिसमें बाल्यकाल की दमित मनोवृत्तियाँ छिपी रहती हैं और सामूहिक श्रचेतन, जिनमें ग्रादिम 
दमित वृत्तियाँ अ्रन्तनिहित रहती हैं । काम भावना मन की गति को नये-नये रूपों में उलठा- 
पलटा करती हैं । सामाजिक नियमों और प्रतिबन्धों के कारण काम भावना को सहज गति और 
अ्रभिव्यक्ति नहीं मिलती | इसी दमन से उत्पन्न अतृप्ति के कारण अग्नेक विरोधी प्रवत्तियों 
ग्रस्वाभाविकताओशों और असंगतियों का जन्म होता है। स्वप्न भी दमित इच्छाओओरों के प्रतीक हैं । 
इन्हीं स्थितियों से उत्पन्न मनोग्रंथियाँ ईर्ष्या, दे ष, क्रोध, निराशा, संशय श्रादि का कारण बनती 
हैं जिनसे मानसिक स्वास्थ्य और संतुलन नष्ट हो जाता है और व्यक्ति अस्वस्थ अहम्मन्यता, 
आत्मरति, परपीड़न, बौद्धिक यन्त्रणा, मानसिक विक्रृति, सन्देह, बेतुकी दोड़ धूप आदि से ग्रस्त 
हो जाता है । अपने दृष्टिकोर का स्पष्टीकरण करते हुए जोशी जी ने कहा हैं कि अपने उपन्यासों 
में उनका ध्येय अहंभाव की ऐकान्तिकता पर निर्मम प्रहार करना रहा है । आ्राज की परिस्थिति 
में अहंतत्त्व अ्रसंतुलित रूप में प्रखर हो गया है । अ्रहंवादी आत्मघाती भी होता है और समाजघाती 
भी । वह अपना नाश भी करता है और परिवेश को भी दृषित करता है। इसके कारण सबसे 
अधिक शोषरण हुआ है नारी का, जिसमें, पुरुष के अ्रहं के प्रति एकान्‍्त समर्परा नहीं विद्रोह 
का स्वर हैं। द 
इस प्रकार की अवस्थाएं, स्थितियों और पात्रों से सम्बद्ध होने के कारण जोशी जी के 
कथानक क्लिनिकल कथानक बन गये हैं और उनके पात्र न्यूरॉटिक । प्रेत और छाया, पर्दे की- 
रानी, लज्जा, जिप्सी, घृशामयी सबमें भ्रचेतत की गांठों को खोलने का प्रयास किया गया है। 
प्रायः इन सभी उपन्यासों के पात्रों के श्रवचेतन की गाठें उनसे घण्पित और असामाजिक कार्य 
करवाती हैं । उनकी अन्तविरोधी प्रवृत्तियाँ उनसे वही सब करवाती हैं जिन्हें वे करना नहीं 
चाहते । जब तक यह ग्रन्थि अचेतन से चेतन में नहीं आती तब तक यह मानसिक असंतुलन नहीं 
मिठता। कहीं वह ग्रन्थि हीनभावजन्य है, कहीं यौन वजनाम्ों से उत्पन्न है। इन उपन्यासों के. 
 कथा-विकास का आधार है चरित्रगत विक्ृतियाँ जो भ्रधिकतर कुरठाग्रस्त, आत्मरत, पाशवबद्धि 
अहंवादिता और पलायनवादिता को अपने में समेटे हैं । उनके पात्र भी मन के रोगी होने के 
कारण मनोवैज्ञानिक केस हैं। उत्तका एक बाहरी मुखौटा है। परन्तु उस मुखौटे के नीचे एक .. 
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' विषला व्यक्तित्व है जो साँप की तरह कुशडली मारे बैठा है । बहुत बार इन मानसिक स्थितियों- 
की अभिव्यक्ति स्वप्न-नियोजन के द्वारा की गई हैं । जटिल मनोवृत्तियों और अ्नुभूतियों के व्यक्ती- 
करण के लिए दिवास्वप्नों और हिल्यूसिनेशन्स का प्रयोग भी किया गया है। पात्रों की अचेतन 
प्रवत्तियों के खोलने के लिए स्वप्नयोजना की गई है। और अ्चेतन मन की गांठों को खोलने के 
लिए हिल्यूसिनोशन का प्रयोग किया गया है। सम्मोहन प्रक्रिया का प्रयोग भी कई बार किया 
गया हैं। चरित्र-विश्लेषण की उनकी पद्धति जैनेन्द्र से अलग है। कथा-संगठन की दृष्टि से उसकी 
वस्तुम॒खी प्रकृति के कारण वे प्रेमचन्द के निकट पड़ते हैं । उनके पात्रों में जैनेन्र की सी अर्न्त- 
दृष्टि और गहराई नहीं है । केवल मनोविश्लेषण की ताकिक बौद्धिकता का आग्रह है, यह बात 
ध्यान में रखने की है। इलाचन्द्र के परवर्ती उपन्यासों में अ्स्वस्थता और मानसिक रुग्णता का 
इतना आग्रह नहीं है । सुबह के भूले, मुक्तिषच और जहाज का पंछी इन तीनों उपन्यासों में ही 
वे स्वस्थ स्थितियों की ओर भुके हैं । कुरठा, वासना की अतृप्ति और उससे उत्पन्न विक्ृतियाँ 
ही उनका साध्य विषय नहीं हैं। मनोविश्लेषण इन उपन्यासों में साध्य नहीं केवल साधन है । 
सुबह के भूले उस स्वस्थ परम्परा की पहली कड़ी है। बाद के उपन्‍्यासों में इसका विकास हुआ्रा 
हैं। म॒क्तिपथ का स्वर तो कहीं-कहीं आदर्शवादी हो उठा हैं । जहाज का पंछी में अरहं और परि- 
स्थितियों से पीड़ित छुटपटाती मानव चेतना का विश्लेषण व्यक्ति और समाज दोनों के स्तर पर 
हुआ । उनकी दृष्टि निर्मम और तटस्थ करीब-करीब वैसी है, जिसे जैनेन्द्र ने ऋषि दृष्टि कहा है । 

अज्ञेय हिन्दी उपन्यास में नये धरातल और नये जचितिज लेकर आये । जैनेन्द्र में दार्श- 
निकता का आग्रह था और जोशी में मनोविश्लेषण शास्त्र का, पर अज्ञेय जीवन के आग्रह के 
साथ इस क्षेत्र में शेखर को लेकर उतरे जिसमें घटनाएँ बाहर की कम ग्रन्तजंगत की अधिकथीं । 
शेखर' की चेतना के सृक््मतम स्पन्दनों और बाह्य जगत के प्रति उसकी रागात्मक प्रतिक्रियाश्रों 
को अज्ञेय ने बड़ी खूबसूरती-सादगी लेकिन गहराई से व्यंजित किया । घटनाश्रों की असंगति, 
ग्रसम्वद्धता और क्रमहीनता के द्वारा काल-प्रवाहु का आभास देते हुए उन्होंने हिन्दी जगत को 
शेखर की श्रद्वितीयता से स्तम्मित कर दिया । शेखर' में नायक के भोगे हुये जीवन को 
अस्तव्यस्त, विश्वूुखल, मानवीय संवेदनाओं के माध्यम से देखा गया है। अन्तश्चेतना की 
गहराइयों और यथार्थ को जीवन के स्तर पर बिना किसी सैद्धान्तिक आग्रह के उभारने वाले वे 
ही एक मात्र उपन्यासकार हैं । बौद्धिक स्तर की प्रधानता के कारण उनमें पात्रों और घटनाओं 
का प्रतिघात-घात परम्परागत रूप में नहीं मिलता। इस प्रकार अज्ञय ने शेखर में जीवन 
सम्बन्धी नई संवेदना दी । हिन्दी के प्रबुद्ध पाठकों की प्रतिक्रिया इस सम्बन्ध में दो प्रकार की 
हुई । एक वर्ग के आालोचकों ने उसे प्रतिक्रियावादी, आत्मकेन्द्रित-व्यक्तिवादी, असामाजिक कृति 
करार दिया और दूसरे वर्ग ने उसे आने वाले उपन्यास के लिए प्रकाशस्तम्भ माना । 

शेखर में अज्ञेय के दृष्टिकोण का मूल घरातल व्यक्ति है, पर उनका व्यक्ति समाज का उलटा 
नहीं है । उसी में आविर्भत एक इकाई है। सामाजिक अव्यवस्था अनिश्चय और जटिलता के 
इस युग में एक व्यक्ति के भीतर अनेक बहुमुखी व्यक्तित्व उभर आये हैं, उसके कारण उसके 
अन्तर में जो सतत्‌ इन्द्र और संघर्ष चलता रहता है। मानवता के सच्चे अनुभव के प्रकाश में 
उसे पहचानने की कोशिश करना ही उनके उपन्यासों का ध्येय है। उनके शब्द हैं--'मेरी रुचि 
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तक पहुँचते-पहुँचते हमें वेयक्तिकता और आध्यात्मिकता में उलभा देते हैं। सामाजिक प्रश्न 
जैनेन्द्र की दार्शनिकता से टकरा कर शक्तिहीन हो जाते हैं--और सारे उपन्यास पर ऐसे दर्शन 
का आच्छादन झा जाता है जो न सुनिश्चित है और न स्पष्ट, जो चित्त पर निर्माल्य नहीं बल्कि 
उद्न लन के बाद जड़ता का प्रभाव छोड़ जाता है । उन्तके उपन्यास हैं---परख, कल्याणी, सुनीता, 
त्यागपत्र, सुखदा, व्यतीत, विवर्ते, जयवर्धन और मुक्तिबोध । 
इस परम्परा के दूसरे उपन्यासकार हैं, इलाचन्द्र जोशी । उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में 
शत-प्रतिशत विदेशी प्रेरणाओञ्ं का प्रभाव है । उनमें अ्रन्तर्जीवन और अज्ञात चेतना के सिद्धांतों 
को आधाररूप में ग्रहण किया गया है। मानव मन की गहराई में एक गहन, रहस्यमय और अपरिमित 
जगत विद्यमान है, जिसकी अपनी पृथक्‌ सत्ता है.। जोशी जी ने इसी अज्ञात चेतना-लोक के 
भीतर दबी छिपी कामनाञ्रों, वासनाओरों, कुश्ठित प्रवृत्तियों को अभिव्यक्ति दी है । इन आधारों के 
लिए उन पर फ्रायड और युंग का ऋण है । मनुष्य के अचेतन की दो तहें हैं, व्यक्तिगत श्रचेतन, 
जिसमें बाल्यकाल की दमित मनोवृत्तियाँ छिपी रहती हैं और सामूहिक अचेतन, जिनमें आदिम 
दमित वत्तियाँ अन्तनिहितः रहती हैं। काम भावना मन की गति को नये-नये रूपों में उलठा- 
पलटा करती हैं । सामाजिक नियमों और प्रतिबन्धों के कारण काम भावना को सहज गति और 
ग्रभिव्यक्ति नहीं मिलती | इसी दमन से उत्पन्न अतृप्ति के कारण अनेक विरोधी प्रवत्तियों 
अ्रस्वाभाविकताओ्रों और असंगतियों का जन्म होता है। स्वप्न भी दमित इच्छाओ्रों के प्रतीक हैं । 
इन्हीं स्थितियों से उत्पन्न मनोग्रंथियाँ ईर्ष्या, दब, क्रोध, निराशा, संशय आदि का कारण बनती 
हैं जिनसे मानसिक स्वास्थ्य और संतुलन नष्ट हो जाता है और व्यक्ति अस्वस्थ अहम्मन्यता, 
आत्मरति, परपीड़न, बौद्धिक यन्त्रणा, मानसिक विक्ृति, सन्देह, बेतुकी दौड़ धूप आदि से ग्रस्त 
हो जाता है । अपने दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण करते हुए जोशी जी ने कहा है कि अपने उपन्यासों 
में उनका ध्येय अहंभाव की ऐकान्तिकता पर निर्मम प्रहार करना रहा है। आ्राज की परिस्थिति 
में अरहुंतत्त्व असंतुलित रूप में प्रखर हो गया है । श्रहंवादी श्रात्मघाती भी होता है और समाजघाती 
भी । वह अपना नाश भी करता है और परिवेश को भी दृषित करता है । इसके कारण सबसे 
अधिक शोषरण हुआ है नारी का, जिसमें, पुरुष के अह के प्रति एकान्त समर्पण नहीं विद्रोह 
का स्वर है। द 
इस प्रकार की अवस्थाएं, स्थितियों और पात्रों से सम्बद्ध होने के कारण जोशी जी के 
कथानक क्लिनिकल कथानक बन गये हैं और उनके पात्र न्यूराँटिक । प्रेत और छाया, पर्द की- 
रानी, लज्जा, जिप्सी, घृणामयी सबमें अ्रचेतन की गांठों को खोलने का प्रयास किया गया है। 
प्रायः इन सभी उपन्यासों के पात्रों के अवचेतन की गाठें उनसे घरितत और अ्सामाजिक कार्य 
करवाती हैं। उनकी अन्‍्तविरोधी प्रवृत्तियाँ उनसे वही सब करवाती हैं जिन्हें वे करना नहीं 
चाहते । जब तक यह ग्रन्थि अचेतन से चेतन में नहीं आती तब तक यह मानसिक असंतुलन नहीं 
मिठता। कहीं वह ग्रन्थि हीनभावजन्य है, कहीं यौन वर्जनाओं से उत्पन्न है । इन उपन्यासों के 
कथा-विकास का आधार है चरित्रगत विक्ृतियाँ जो अ्रधिकतर कुर्ठाग्रस्त, आत्मरत, पाशवबद्धि 
अहंवादिता और पलायनवादिता को अपने में समेटे हैं। उनके पात्र भी मन के रोगी होने के 
कारण मनोवैज्ञानिक केस हैँ । उत्ता एक बाहरी मुखौटा है। परन्तु उस मुखौटे के नीचे एक 
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' विषैला व्यक्तित्व है जो साँप की तरह कुरडली मारे बैठा है । बहुत बार इन मानसिक स्थितियों- 
को अभिव्यक्ति स्वप्न-नियोजन के द्वारा की गई हैं । जटिल मनोवृत्तियों श्रौर अ्नुभूतियों के व्यक्ती- 
करण के लिए दिवास्वप्नों और हिल्यूसिनेशन्स का प्रयोग भी किया गया है। पात्रों की अचेतन 
प्रवृत्तियों के खोलने के लिए स्वप्नयोजना की गई है। और अचेतन मन की गांठों को खोलने के 
लिए हिल्यूसिनोशन का प्रयोग किया गया हैं। सम्मोहन प्रक्रिया का प्रयोग भी कई बार किया 
गया है । चरित्र-विश्लेषण की उनकी पद्धति जैनेन्द्र से अलग है। कथा-संगठन की दृष्टि से उसकी 
वस्तुमुखी प्रकृति के कारण वे प्रेमचन्द के निकट पड़ते हैं। उनके पात्रों में जैनेन्द्र की सी अर्न्त- 
दृष्टि और गहराई नहीं है । केवल मनोविश्लेषण की ताकिक बौद्धिकता का आग्रह है, यह बात 
ध्यान में रखने की है। इलाचन्द्र के परवर्ती उपन्यासों में अ्स्वस्थता और मानसिक रुग्णता का 
इतना आग्रह नहीं है । सुबह के भूले, मुक्तिषय और जहाज का पंछी इन तीनों उपन्यासों में ही 
वे स्वस्थ स्थितियों की ओर भुके हैं । कुरठा, वासना की श्रतृष्ति और उससे उत्पन्न विक्ृतियाँ 
ही उनका साध्य विषय नहीं हैं । मनोविश्लेषण इन उपन्यासों में साध्य नहीं केवल साधन है । 
सुबह के भूले उस स्वस्थ परम्परा की पहली कड़ी है। बाद के उपन्यासों में इसका विकास हुआ्ना 
है । मुक्तिपथ का स्वर तो कहीं-कहीं आ्रादर्शवादी हो उठा है । जहाज का पंछी में भ्रहं और परि- 
स्थितियों से पीड़ित छटपटाती मानव चेतना का विश्लेषण व्यक्ति और समाज दोनों के स्तर पर 
हुआ । उनकी दृष्टि निमंम और तठस्थ करीब-करीब वंसी है, जिसे जैनेन्द्र ने ऋषि दृष्टि कहा है । 

ग्ज्ञय हिन्दी उपन्यास में नये धरातल और नये जचितिज लेकर आये । जैनेन्द्र में दार्श- 
निकता का आग्रह था और जोशी में मनोविश्लेषण शास्त्र का, पर अज्ञंय जीवन के आग्रह के 
साथ इस क्षेत्र में शेखर को लेकर उतरे जिसमें घटनाएँ बाहर की कम अन्तर्जगत की अधिक थीं । 
शेखर' की चेतना के सृक््मतम स्पन्दनों और बाह्य जगत के प्रति उसकी रागात्मक प्रतिक्रियाश्रों 
को अज्ञय ने बड़ी खूबसूरती-सादगी लेकिन गहराई से व्यंजित किया । घटनाश्रों की असंगति, 
असम्वद्धता और क्रमहीनता के द्वारा काल-प्रवाह का आभास देते हुए उन्होंने हिन्दी जगत को 
शेंखर की अटद्वितीयता से स्तम्भित कर दिया । शेखर' में नायक के भोगे हुये जीवन को 
अस्तव्यस्त, विश्वृुखल, मानवीय संवेदनाओं के माध्यम से देखा गया हैं। अन्तश्चेतना की 
गहराइयों और यथार्थ को जीवन के स्तर पर बिना किसी सैद्धान्तिक आग्रह के उभारने वाले वे 
ही एक मात्र उपन्यासकार हैं । बौद्धिक स्तर की प्रधानता के कारण उनमें पात्रों और घटनाओं 
का प्रतिघात-घात परम्परागत रूप में नहीं मिलता। इस प्रकार श्रज्ञय ने शेखर में जीवन 
सम्बन्धी नई संवेदना दी । हिन्दी के प्रब॒द्ध पाठकों की प्रतिक्रिया इस सम्बन्ध में दो प्रकार की 
हुई । एक वर्ग के आलोचकों ने उसे प्रतिक्रियावादी, आत्मकेन्द्रित-व्यक्तिवादी, असामाजिक कृति 
करार दिया और दूसरे वर्ग ने उसे आने वाले उपन्यास के लिए प्रकाशस्तम्भ माना । 

शेखर में अज्ञेय के दष्टिकोश का मल धरातल व्यक्ति है, पर उनका व्यक्ति समाज का उलठा 
नहीं है । उसी में आविर्भत एक इकाई है। सामाजिक अव्यवस्था अनिश्चय और जटिलता के 
इस युग में एक व्यक्ति के भीतर अनेक बहुमुखी व्यक्तित्व उभर आये हैं, उसके कारण उसके 
अन्तर में जो सतत्‌ इन्द्र और संघर्ष चलता रहता है। मानवता के सच्चे अनुभव के प्रकाश में 
उसे पहचानने की कोशिश करना ही उनके उपन्यासों का ध्येय है। उनके शब्द हैं---'मेरी रुचि 
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व्यक्ति में रही है और है ।” उनके पात्र समाज से विच्छन्न होकर भी समाज के अंग हैं । 
उपन्यास पूरे समाज का चित्र हो, यह माँग बिल्कुल गलत है। सुनिर्मित विश्वास्थ व्यक्ति चरित्र 
हो, जीवन्त हो, यही मेरा विश्वास है। व्यक्ति अपने सामाजिक संस्कारों का पुंज है। प्रतिबिम्ब 
भी है और पुतला भी । इसी तरह वह जैविक परम्पराओ्रों का भी पुतला है | जेविक सामाजिक 
का विरोधी नहीं है । वह निरा पुतला निरा जीव नहीं है। वह व्यक्ति है। बुद्धि विवेक सम्पन्न 
व्यक्ति को दबाकर मामले का जो निर्णय किया जावेगा, वह गलत होगा । 

'शेखर' में घनीभूत वेदना की केवल एक रात में देखे गए (विजन को शब्दबद्ध किया 
गया है । यातना की शक्ति दृष्टि देती है। अपनी पीड़ा के ही कारण वह द्रष्टा बन जाता है । 
शेखर में अहम” है जिससे उत्पन्न विद्रोह या तो प्रबल होकर सब पर हावी रहना चाहता हैं या 
सिमट कर आत्म केन्द्रित हो जाता है । उसके सारे अभ्रसाधारण कार्य अहम्‌ के झाहत होने पर 
ही होते हैं । उसकी मूलभूत प्रेरणा 'अहम्‌' के विद्रोह में निहित रहती है। वह प्रत्येक वस्तु- 
स्थिति, व्यवस्था और संस्था के प्रति विद्रोह करता है। उसका विद्रोह किसी और एक विशेष 
के प्रति नहीं सबके प्रति-सारी स्थितियों के प्रति होता है । शेखर एक प्रखर व्यक्तित्व के विद्रोह 
की कहानी है । रूप विन्यास की भी दृष्टि से शेखर का विशेष महत्त्व है। उसमें आत्मकथा 
और आत्म समूहों के संकलन की मिश्रित शैली का प्रयोग किया गया है । उपन्यास की रचना 
मृत्यु की श्रनिवार्यता के बोध की पृष्ठभूमि में हुई है, जहाँ स्मृतियों के खशड चित्रों के रूप में 
तटस्थ निर्भयता के साथ स्थितियों का विश्लेषण हुआ है । स्मृत्यालोक और आत्मविश्लेषण के 
सहारे चेतना-प्रवाह के विभिन्न स्तरों को उभारा गया है, जिस स्तर पर शेखर अपना अतीत 
फिर से जी लेता है। अनेक छोटी-छोटी स्मृतियाँ उस समग्र प्रवाह की अंग हैं यद्यपि उसमें कार्य 
कारण या पूर्वापर श्यू खलाएँ नहीं हैँ, लेकिन स्मृतियों की असम्बद्धता और विश्वृंखलता ही _ 
अधिक स्वाभाविक होती हैं । सम्बद्धता और सुगुम्फलता तो आम साध्य होती है । उपन्यास में 
भावों, विचारों और स्थितियों की अन्विति है । द 

नदी के द्वीप' अज्ञेय का दूसरा बहुचचित उपन्यास है जिसमें व्यक्त मन की भावनाओं 
और संवेदनाओं के साथ उनकी बौद्धिक प्रतिक्रियाओं की बारीकियों का विश्लेषण किया गया 
है । कथा चार पात्रों की चेतनास्तर पर विकसित होती है, जिनकी संवेदनाएँ एक दूसरे से भिन्न 
और परस्पर विरोधी हैं, इसके कथा-खराड पात्रों के आधार पर निर्मित हैं। अंतराल भध्याय में 
कथा खरडों को श्र खलित किया गया है । रचना शिल्प की दृष्टि से यह भी नवीन प्रयोग हैं । 
मानसिक स्थितियों के निरूपण में पृवदीष्ति और विश्लेषणात्मक शैली का प्रयोग भी किया 
गया है । नदी के द्वीप प्रतीकात्मक हैं। प्रत्येक क्षण द्वीप हैं, खास कर व्यक्ति और व्यक्ति के सम्पर्क 
का। काँटक्ट का प्रत्येक क्षण परिचय के महासागर में एक छोटा परन्तु मूल्यवान द्वीप । क्षण सनातन 
हैं, छोटे-छोटे झ्रोएसिस सम्यक जझ्षण....नदी के द्वीप....जो काल-परम्परा नहीं मानता । मानसिक 
प्रक्रिया के विश्लेषण में टो० एस० इलियट, डी० एच० लारेन्स आ्रादि के उद्धरणों का प्रयोग 
किया गया है। परन्तु इसके कारण पाठक स्थितियों को भोग नहीं पाता। वह श्रोता और 
दर्शक ही रह जाता है। 'अज्ञेय' की ये दोनों ही रचनाएँ वस्तु और शिल्प की दृष्टि से अद्वितीय 
हैं। उनके कवि व्यक्तित्व के सान्निध्य में चाहे किन्‍्हीं दूसरे व्यक्तियों को खड़ा भी किया जा सके 


उपन्यास : प्रेमचन्दोत्तर युग ३२१ 


परन्तु हिन्दी-उपन्यास के क्षेत्र में उनका स्थान अपना और अलग है । ( ज्याँ क्रिस्ताफ़ की प्रति- 
रूपता के आक्षेपों के बावजद ) 

अपने-अपने भ्रजनबी' की रचना शअज्ञय ने अस्तित्ववादी दृष्टि के आग्रह से हुई है । 
अज्ञ य जैसे कुशल शिल्पी और सारग्राहक साहित्यकार के हाथों अस्तित्ववाद का विश्वसनीय न 
हो सकना इस बात का प्रमाण है कि वह विचारदृष्टि यहाँ की मिट्टी के लिए विदेशी है । जिस 
ग्रजनबीपन को श्रज्ञेय उभारना चाहते थे, वह उभरा ही नहीं है । मानवीय प्रेम और घृणा का 
निर्धारण करने वाली स्थितियों और वस्तु तत्त्वों को जैसे लेखक ने ऊपर ही ऊपर छू लिया है 
कोई गहरी और नयी दृष्टि देने में भ्रथवा किसी नये महत्त्वपूर्ण सत्य की स्थापना अज्ञय नहीं 
कर पाए हैं । उसका चिन्तन मुक्त और प्रामाणिक नहीं भ्रजित और आरोपित है। भ्रभिप्राय और 
प्रभाव की अन्विति भी उसमें नहीं है । पहले दो उपन्यासों की तुलना में यह कृति पासंग भर 
भी नहीं बठती । 

अज्ञेय के बाद इस परम्परा के प्रमुख उपन्यासकार हैं, डॉ० देवराज। उनके चार उपन्यास 
प्रकाशित हुए हैं, पथ की खोज' (दो भाग) 'बाहर भीतर, 'रोड़े और पत्थर तथा अजय की- 
डायरी । पथ की खोज में उन्होंने पात्रों और उनसे सम्बद्ध परिवेश के माध्यम से कई सार्थक 
प्रश्न उठाये हैं जो बौद्धिक और व्यक्तिवादी चिन्तन के परिणाम होते हुए भी सामाजिक सन्दर्भों 
और मूल्यों के भीतर से सामने आते हैं, श्रादर्श और यथार्थ-परम्परा और नई चेतना के संघर्ष 
एक साथ कई दृष्टिकोण उभर कर आते हैं, जिनके उलभावों में फंसा हुआ व्यक्ति अपना 
निश्रच्ति पथ नहीं खोज पाता । 

उनका दूसरा महत्त्वपूर्ण उपन्यास है, अजय की डायरी । उपन्यास का केन्द्र है व्यक्ति का 
अन्तर्मन । इसमें स्त्री और पुरुष के सहज आकर्षण और' प्रेम के घातप्रतिधातों की बारीकियों 
को लेखक ने बाँधना चाहा हैं। वाह्म घटनाओं और सामाजिक पक्षों का उपयोग केवल व्यक्तियों 
के परिवेश का निर्माण करने के उद्देश्य से हुआ है। उपन्यास का सबसे बड़ा आकर्षण है, मन 
को गहरे छू लेने वाली घनीभूत संवेदना, जो बुद्धि संस्पशित होकर बहुत तीत्र हो गई है । 
संस्कृति, दर्शन और साहित्य के विवाहित विद्वान और एक अविवाहित छात्रा के प्रेम के उहा- 
पोहों का इसमें चित्रण हैं। भावनाश्रों का ज्वार-भाठा, उनकी ऊष्मा और उत्ताप उससे सम्बद्ध 
क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं का चित्रण बड़े संयम और सूक्ष्मता के साथ किया गया है । 

इन लेखकों की दृष्टि में जिन्दगी कोई ऐसी वस्तु नहीं है जिस पर हम अपनी कल्पना 
को व्यवस्थाओं और सम्भावनाओं को आरोपित कर दें, वह तो अपने अ्र्ध पारदर्शी वृत्त में 
हमारी चेतना को घेरे रहती हैं और उस पर अपने असंख्य प्रभाव अंकित कर जाती हैं, जिनके 
कारण मानसिक उलभावों और जटिलताभों का जन्म होता है । इनकी क्षण-च्लण उठती गिरती 
और बदलती प्रतिक्रिया्रों की श्रसम्बद्ध श्द्धुलाओं को इन लेखकों ने पकड़ने की कोशिश की 
है । इन श्यूद्धुलाओों पर व्यक्ति अपनी इच्छा-शक्ति के अनुशासन से हावी रहता हैँ, परन्तु उस 
अनुशासन के ज़रा भी ढीले होने पर, हम मानसिक उलभावों के घेरे में अपने को बंधा हुआ 
पाते हैं । इन मनोविश्लेषक उपन्यासकारों ने इन्हीं अहम्‌ केन्द्रित वेयक्तिक चेतनाओ्रों को स्मृतियों, 
. ऐन्द्रिय बोधों और कल्पना के आधार पर ढालने की कोशिश की है । इन अमूर्त सूद्म मनः- 
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स्थितियों को बोधगम्य बनाने के लिए बहुत बार उन्हें व्याख्यात्मक संकेत भी देने पड़े हैं । इसी 
लक्ष्य की प्राप्ति के लिए उन्हें लाक्षणिक भाषा और व्यंजना-युष्ट तथा वैयक्तिक प्रतीकों और 
विम्बों का प्रयोग भी करना पड़ा हैं । 

ये उपन्यास देशकाल के बन्धनों की कठोरता से मुक्त हैं। पात्रों की मानसिक प्रति- 
क्रियाओं का विवेक द्वारा नियन्त्रित होना यहाँ अनिवार्य नहीं हैं। इसलिए कालक्रम का अनु- 
सरण उनके लिए आवश्यक नहीं हैं । उनकी वैयक्तिक चेतना देशकाल में उन्मुक्त आन्दोलित 
होती है, पर काल के आयाम में बंधना उनके लिए सम्भव नहीं है । इन उपन्यासों को पढ़ते हुए 
कहीं हम काल के प्रसार में खड़े रहते हैं और विविध वहिमु खी घटनाओं और तत्त्वों पर विचार 
करने के लिए बाध्य होते हैं, कहीं एक या अनेक व्यक्तियों की चेतना-स्तरों पर घूमते हुए उनका 
लेखाजोखा लें सकते हैं। इन उपन्यासों में वर्णन, आ्रात्मकथा, आ्रात्मविश्लेषण, दिवास्वप्न, प्रत्यक्ष 
और परोक्ष अभ्रतरंग आलापों की शैली प्रयुक्त होती है जिनका उद्दंश्य चरित्र के मानसिक 
अ्स्तित्वों और प्रक्रियाओं को निरूपित करना होता है । 

मानसिक स्तर की घटनाओं और स्थितियों की प्रधानता के कारण इस परम्परा के 
उपन्यासकारों को शिल्प के प्रति बहुत जागरूक रहना पड़ा हैं, और काल तथा स्थान की अन्विति 
के प्रति उन्हें समाजोन्मुखी उपन्यासकारों की अपेक्षा बहुत अधिक सतर्क रहना पड़ता है । इसी- 
लिए जहाँ कहीं भी उनकी दृष्टि में ढीलापन आ गया है, उनमें एक बिखराव ञ्रा गया है, और 
संवेदनाओं और संसर्गों के व्यवस्थाहीन घात-अतिषातों में खोई हुईं चेतना श्रपती वास्तविकताश्रों 
के साथ रूपायित नहीं हो पाई है । 
उपन्यास लेखिकाएँ 

इस काल के उपन्यास के क्ोत्र में नारी लेखिकाशं का कृतित्व-गुण और महत्त्व दोनों 
ही दृष्टि से अत्यन्त साधारण है, ऐतिहासिक क्रम में पहला नाम आता है श्रीमती उषा मित्रा 
का । पिया, वचन का मोल, झ्रावाज तथा जीवन की मुस्कान उनकी प्रमुख क्ृतियाँ हैं । रजनी- 
पनिकर के उपन्यास मोम के मोती, पानी की दीवार और काली लड़की में नारी-जीवन की 
समस्याओं को पहले की अपेक्षा खुली और यथार्थवादी दृष्टि से देखा गया है। चन्द्रकिरण- 
सोनरिक्सा की कृति चंदन चांदनी में भी सार्थक और यथार्थ प्रश्न उठाए गए हैं। नवीनतम 
लेखिकाओं में प्रमुख नाम हैं, शिवानी, उषा प्रियम्वदा और मन्‍्न्‌ भणडारी । शिवानी के चौदह- 
शायद इन सबमें अधिक चचित उपन्यास है । मानसिक ऊहापोहों का खरा धरातल, यथार्थ- 
परिवेश, कटुता और माधुयं की तटस्थ परन्तु संतुलित, स्वीकृति, गम्भीर भावकता तथा सजीव 
आंचलिक स्पशों ने इस उपन्यास को अपने ढंग का एक बना दिया है। उषा प्रियम्वदा के उप- 
न्यास पत्तपन खम्भे लाल दीवारें में औपन्यासिक संयोजनाञ्रों की अनेक सम्भावनाएँ थीं जिस 
पर लेखिका की दृष्टि नहीं गई है और उपन्यास पात्रों और स्थितियों के प्रति पूर्वाग्रहों और 
मताग्रहों से भर गया है । उनकी कहानियों की तुलना में यह उपन्यास श्रत्यन्त साधारण ठहरता 
है। मन्‍्नू भंडारी द्वारा लिखित एक इंच मुस्कान के भ्रंश उनकी प्रखर क्षमता और दृष्टि का 
परिचय देते हैं। इन लेखिकाओं का इतित्व समग्र रूप में अत्यन्त साधारण है। जैनेन्द्र, अज्ञोय 
अथवा नयी पीढ़ी के समर्थ लेखकों के समकक्ष खड़े होने की तो बात ही क्या, उनके कमर तक 
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पहुँचने वाला व्यक्तित्व भी कोई नहीं है । हिन्दी में जेन आस्टिन, ब्रान्टे बहनें, जाज इलियट, 
वर्जिनियर वुल्फ़ और पर्ल बक जैसे व्यक्तित्वों की अभी कहीं सम्भावना नहीं दिखाई देती । 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द के बाद हिन्दी उपन्यास ने महाकाव्य 
की स्थानापनत विधा के रूप में अपना दायित्व पूर्य रूप से निभाया हैं। जिन्दगी की आयाम- 
हीन दिशाओं, अनेक श्रायामी राहों और विविध अनेक झूपताश्रों को तो उसने समेटा ही है, 
मन की परतों और बौद्धिक गहराइयों में भी वह सूच्मचेता की तरह उतरा है, और आदमी की 
एक-एक रग को पहिचानने तथा उसकी नब्ज़ की आवाज़ समभने की कोशिश की है, श्राज 
जिस स्थिति पर वह टिका है, वहाँ से सम्भावनाओं की नई ऊंचाइयाँ और गहराइयाँ साफ़ 
दिखाई दे रही हैं । 


कहानी < उद्रमव तथा विकास 


कविता आदि साहित्य-रूपों की तुलना में कहानी नयी विधा हें गौर हिन्दो में उसके 
जन्म और विकास को बीसवीं शती की घटना माना जा सकता हैँ। पर कथा कहानी कहने की 


प्रवृत्ति मानव-प्रकृति के साथ जुड़ी हैं। इस विकास के क्रम में कहानी की वस्तु और शैली कितनी 7४ 


ही बार बदली है | भारतीय कथा साहित्य का अतीत ऋग्वेद से लेकर धम सूत्रों, जातक कथाओं 
पौराणिक आख्यानों तक और संस्कृत के प्रसिद्ध कथा सरित्सागर से लेकर पाली, प्राकृत, अप- 
भ्रश की कथाओं तक फैला हुआ है । भारतीय कथा, आख्यान, भ्राख्यायिका, वार्त्ता की परम्परा 
प्रमाण है कि हिन्दी कहानी परम्पराविहीन नहीं है, यद्यपि उसका जन्म श्र विकास पश्चिम 
की कथा-दिशा से प्रभावित है । दूसरी ओर यह भी सच है कि हिन्दी कहानी का शिल्प बीसवीं 
श॒ती में झागे चल कर जिस रूप में विकसित हुआ है, उसे गुणाढ्य की बृहत्कथा, सुबन्धु की 
वासवदत्ता, दश्डी के दशकुमार और वाणभट्ट की कादम्बरी की शेली से नहीं जोड़ा जा सकता । 
भारतेन्दु से पहले 

भारतेन्दु से पहले ब्रजभाषा गद्य का जो रूप मिलता है, उसका उदाहरण है, गोकुलनाथ 
का वार्ता साहित्य । ऐतिहासिक महत्त्व की हो दृष्टि से यहाँ राजस्थानी और खड़ी बोली 
गद्य की स्फुट साहित्यिक परम्पराओं का स्मरण किया जा सकता हैं, जिन्हें छोड़ कर 
उन्‍्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में खड़ी बोली गद्य ने कथा-शैली के विकास की नयी दिशा चुनी । 
भारतेन्दु से पहले के समय को इतिहास लेखकों ने आविर्भाव या आरम्भिक काल माना है। 
१८०० ई० से १८५८ ई० तक की अवधि में तीन ऐसे ग्रन्थ मिलते हैं जो हिन्दी कहानी के 
झ्रारम्भिक प्रयोगों के रूप में सर्वाधिक उल्लेख्य हैं : लल्लुलाल का प्रेमसागर (१८०३-१८०९), 
दूसरा सदलमिश्र का नासिकेतोपाख्यान (१८०३ ई०) और तीसरा सैयद इंशा अल्ला खाँ की 
“रानी केतकी की कहनो (१८००ई० से १८१० ई० के बीच) । पौराणिक आख्यानों पर या 
ग्रतिरंजित कल्पना पर आधारित भारतेन्दु से पहले का कथा साहित्य जिन प्रवृत्तियों का बोध 
कराता है, वे प्रधानत: उपयुक्त इन रचनाओं में देखी जा सकती हैं । इनके परिचय की सहायता 
से श्राचोेन कहानी की मूल अर्थात्‌ आरम्भिक भ्रवृत्तियों को सहज ही समभा जा सकता है। 
लल्लूलाल कृत प्र मसागर (१८०३--१८० ६) 

लल्लूलाल की क्ृतियों में 'प्रेमसागर' हो महत्त्वपर्ण है क्योंकि उनके अन्य ग्रन्थ 'सिहा- 

सन बत्तोसी बेताल पच्चीसी” 'माधोनल” आ्रादि संस्कृत कथा साहित्य के भावानुवाद ही हैं । 
प्रेमसागर के रूपात्मक गठन को देखते हुए उसे 'श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध का उल्था मात्र 
कहा गया हैं पर सवथा ऐसा मानने का कोई आधार नहीं है । वस्तुतः इस कृति में लेखक ने 


१. नयी कहानी : सन्दर्भ भ्रोर प्रकृति--भूसिका--डॉ० देवीशंकर श्रवस्थी 
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श्रीमदभागवत के दशम स्कन्ध के आधार पर क्रृष्ण के लीलामय रूप का निदर्शन करना चाहा 
है । रचनाकार के मन्तव्य के मल में पौराणिक भाव दृष्टि तो है ही अन्यथा वह रचना के अधिक 
जटिल संकल्प की ओर क्‍यों नहीं बढ़ता । 

लल्ललाल की प्रस्तुत रचना के संयोजन को देखने से ज्ञात होता है कि इसमें ६१ 
अध्याय हैं और इसमें कृष्ण के आविर्भाव से लेकर कंस बध तथा महाभारत के नायक अ्रज न 
से भेंट तक का वत्तान्त वर्रितत हैं । इस कथा ग्रन्थ का रचना विधान अत्यन्त स्थल है जिसके 
ग्रन्तगंत एक कहानी स्थल वर्णनात्मक रीति से कही जाती है और शेष कहानियाँ इस कहानी के 
सन्दर्भ को जोड़ती हुई उसे आगे बढ़ाने का उपक्रम करती हैं । पुराण-शेली के अनुसार ये कहा- 
नियाँ श्री शुकदेव जी द्वारा राजा परीक्षित के प्रति कही गयी हैं ।! इतना ही नहीं, इस कहानी 
की सम्पूर्या अभिव्यक्ति--पद्धति पर पौराणिक शिल्प की स्पष्ट छाप है। भाषा की दुर्बलता यहाँ 
शैली की सीमा से जुड़ी हुई है जो रचना को सार्थक संयम से वब्न्चित रखती है । इस कहानी 
में इसके उदाहरण देखे जा सकते हैं। आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने जिसे 'काव्याभास गद्य 
कहा है, उसका एक उदाहरंण यह हैं--- 

'इतनी बात के सुनते हो कृष्ण ने कदम्ब पर चढ़ ऊँचे सुर से ज्यों वंशी बजाई तो सुन 
ग्वाल बाल और सब गायें मूंज वन को फाड़ कर ऐसे आनि मिलीं जेसे सावन भादों की नदी 
तुंग तुरंग को चीर समुद्र में जा मिले ।* 

लललूलाल की रचना को सीमा अकेले भाषा की सीमा नहीं है, वह वस्तु को सीमा भी 
है, दृष्टिबोध की सीमा है जो रचनाकार को पौराणिक विषयों की परिधि से आगे बढ़ने नहीं 
देती और पौराणिक वस्तु को नया अर्थ देने की क्षमता का विकास भौ नहों होने देती । 


सदल सिश्र: नासिकेतोपारख्यान ( सन्‌ १८०३ ) 


संस्कृत में वारिएत नचिकेता को कथा के आधार पर रचित सदल मिश्र की यह कति 
शुद्ध रूप से घटनात्मक या वर्खनात्मक है। वेशम्पायन और जनमेजय के संवाद-रूप में 
वर्सित यह कथा पहले खंड में नासिकेत की उत्पत्ति और दूसरे खराड में उसकी यमलोक 
यात्रा का वर्सन करती हैं । सदल मिश्र की इस रचना पर पौराणिक शिल्प की स्पष्ट छाप है । 
इस कहानी में नासिकेत के जन्म से लेकर उनके यमलोक से प्रत्यावत्तत की समस्त घटनाएँ 
आकस्मिक संयोग पर आधारित हैं। यह परम्परागत कहानी की रूढ़ि है जिसने साहित्यिक 
उद्देश्य से लिखी गयी कहानियों को भी प्रभावित किया है। सदल मिश्र ब्रह्म-ज्ञान की शिक्षा का 
महत्त्व बताकर कहानी को धाभिक अर्थ भी देना चाहते हैं, यह इस कहानी की दूसरी सीमा है। 
भाषा की शिथिलता, शैली की इतिवृत्तात्मक्ता और उसकी विलम्बित लय--लल्लूलाल की 





१---/ इतनी कथा सुनाय श्री शुकदेव जी ने राजा परोक्षित से कहा, हे महाराज ! 
कंस तो इस अ्नीति से मथुरा में राज करने लगा झौर उग्रसेन दुख मरने, देवक जो कंस 
का चाचा था, उसको कन्या देवकी जब ब्याहुन योग हुई तब विन्नेंजा कंस से कहा कि यह 
लड़की किसको दें ।” प्रेमसाग र--लल्लूलाल क्‍ द 

. २--पअ्रेंससागर 


३२६ .... हिन्दी साहित्य - 


ही भाँति सदल मिश्र के कथा-शिल्प की बड़ी सीमाएँ हैं | यह होते हुए भी प्रेमसागर' की - 
तुलना में 'नासिकेतोपाख्यान' श्रधिक संगठित है । 5 
सैयद इन्शा अ्रलला खां की रानी केतकी की कहानी” (सन्‌ १८००--१८१०) 

अनुमानतः इंशा ने अपनी यह कहानी १८००--१०८१० के बीच लिखी । जो लोग इसे 
हिन्दी की पहली कहानी की संज्ञा देते हैं वे इसके शिल्पगत विकास और धामिकतारहित प्रयोजन 
को ही लक्ष्य करना चाहते हैं । इस कहानी की रचना करते हुए इंशा एक साहित्यिक उद्देश्य को 
पूति करना चाहते थे, ऐसा उन्हीं के संकेत से प्रत्यक्ष है-- 

एक दिन बैठे-बैठे यह बात अपने ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी कहिए कि 
जिसमें हिंदवी छुट और किसी बोली का पुट न मिले | तब जाके मेरा जी फूल की कली के 
रूप में खिले। बाहर की बोली और गंवारी कुछ उसके बीच में न हो....हिन्दवीपन भी न 
निकले और भाखापन भी न हो ।' 

यह संकेत लेखक के भाषा सम्बन्धी दृष्टिकोश को ही सामने नहीं लाता, उसकी रचना 
प्रक्रिया का भी आभास देता हैं । 

'रानी केतकी की कहानी कुल इतनी ही है कि किसी देश के राजकुमार उदैभान एक 
एक बार शिकार में किसी हिरनी का पीछा करते-करते वहाँ पहुँचे जहाँ चालीस-पचास रंडियाँ* 
भूला भूल रही थीं। उनमें से एक थी, रात्ती केतकी, जिसके प्रति राजकुमार आसक्त हो उठे । 
फिर राजा की ओर से एक ब्राह्मण दूत सम्बन्ध का प्रस्ताव लेकर रानी केतकी के पिता के यहाँ 
पहुँचा, जो स्वीकृत नहीं हुआ । परिणामतः लड़ाई हुई । रानी केतकी के पिता ने जोगी महेन्दर 
की सहायता से राजकुमार और उनके माता-पिता को हिरती बना दिया । इधर रानी केत॒की 
ने योग क्रिया के प्रभाव से राजकुमार की सहायता की और वह॒विजयी हुआ । इसके बाद वे 
विवाह सूत्र में बंधे | कहा गया है कि इस कहानी के रचनाकार इन्शा एक नई धारा का 
प्रवतंत कर सके हैं" और उनकी यह कहानी हिन्दी की पहली है। कुछ आलोचकों ने इसे 
कहानी स्वीकार करने से ही असहमति प्रगट की है । उनके अ्रनुसार मसनवियों और आख्यानक 
काव्यों की प्रेम कहानी के समीप पड़ने वाली इस कहानी को कथा से अधिक महत्त्व देना व्यर्थ 
हैं । यदि हम निर्णय की यह दृष्टि अपना लें, तो पहले चचित कथाकृतियों के महत्त्व को भी 
अस्वीकार करता होगा । महत्त्व की बात तो यह है कि कहानी-परम्परा की सीमाएँ आरस्भिक 
कथा प्रयोगों या सविशेष रूप से कहानियों की सीमाएँ हैं । उनमें रचना के एक प्रकार को 
मिलते-जुलते दूसरे प्रकार से अलग करके देखने का विवेक नहीं है । 


१. कहानी में एक शब्द श्रवश्य ऐसा आ्राया है, जो पाठकों को कुरुचिपूर्ण ज्ञात 
हो सकता है । विचार-दर्शन : रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ३२ 


२. इन्शा को कहानी को हम कहानो कला को दृष्टि से देखें तो यहाँ भी हम 
उनको नवीन धारा के प्रवर्तक के रूप में देखते हैं । 


साहित्य चिन्तन, लक्ष्मी सागर वाष्णय 


कहानी : उद्भव तथा विकास ३२७ 


संयोग तत्त्व की प्रधानता इंशा की कहानी में भी है । विषयवस्तु की दृष्टि से यह 

कहानी इसी अर्थ में विकास मानी जा सकती है कि इसमें पौराणिक या धामिक वक्तव्य के 
स्थान पर लौकिक शगांर की प्रतिष्ठा हैं। इसमें भी इस समय की दूसरी कहानियों की तरह 
“चमत्कारपूर्ण और विस्मयादिबोधक प्रणाली” का ही उपयोग किया गया है । 

बाद के कुछ वर्षों तक हिन्दी कहानी का विकास नहीं हो सका | इसके पीछे पाठकों 
की रुचि और समय आदि बहुत-से कारण हो सकते हैं । यह एक अधूरा ही कारण होगा कि 
“उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध/ के अंतिम पन्द्रह-बीस वर्षों की स्थिति साहित्य-अवतारणा के बिल्कुल 
विरुद्ध थी ।! जिस राजनीतिक असन्‍्तोष को लक्ष्य कर यह बात कही गयी हैँ उसी ने आगे 
चलकर कहानियों की वस्तु और पद्धति को अधिक सूक्ष्म और अर्थपूर्ण बना दिया। भारतेन्दु- 
युग में आकर जिन निबन्धात्मक कहानियों या कथात्मक निबन्धों की रचना हुई उनकी केन्द्रीय 
प्रेरणा अंग्रेज़ी शासन और सभ्यता के प्रति असन्तोष की भावना ही थी। 
भारतेन्दुयुग में कहानी 

भारतेन्दुयुग के गद्यनलेखकों ने कहानी की शिल्पविधि की दिशा में सार्थक प्रयोग किया 
गौर उसे समय की चेतना की अभिव्यक्ति का शक्तिशाली माध्यम बनाने का प्रयास किया। 
- यद्यपि रचना-प्रक्रिया के प्रति आधुनिक कथाकारों जैसी जागरूकता इन लेखकों में नहीं मिलती 
पर इन्होंने देश की स्थिति और समस्याओं को समभने और चित्रित करने की चेष्टा असन्दिग्ध 
रूप से की । इस दृष्टि से कहानी के विकास का यह एक महत्त्वपूर्ण विन्दू है जिस पर रुक कर 
विचार करना आवश्यक है | साथ ही, इस युग की कहानियों का इसी मूल्यांकन सामाजिक, 
राजनीतिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों के परिदृश्य में ही किया जा सकता है। जिनकी छाप 
इन कहानियों पर अनिवार्य रूप से हैं । 

भारतेन्दुयूुग की साहित्यिक शक्तियों को जिन ग्रान्दोलनों से उत्तजना एवं प्रेरणा 
मिली उनमें दयानन्द का श्वार्य समाज आन्दोलन, ब्राह्म समाज का आन्दोलन, रामक्ृष्ण परम- 
हंस, विवेकानन्द और स्वामी रामतीथ द्वारा प्रवतित धामिक आन्दोलन आदि के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं । साथ ही, श्रीमती एनीबेसेन्ट की थियोसोफिकल सोसायटी का महत्त्व युग की 
सामाजिक शिक्षा-चेतना के निर्माण में प्रमुख है । इन आन्‍्दोलनों की प्रेरणा से राष्ट्रीय भावना 
का विकास तो हुआ ही, व्यक्तित्व की चेतना और क्रान्ति की साहसिकता का विकास भी हुआ । 

साथ ही, राजनीतिक ज्ञेत्र में १८५७ की व्यापक क्रान्ति, विश्वविद्यालयीय स्तर पर 
अँग्रेजी शिक्षा का प्रचार, १८८५ में भारतीय राष्ट्रीय काँग्रेस का संगठन, अन्य महत्त्वपूर्ण 
घटनाएँ हैं जिन्होंने तत्कालीन कृतिकारों के मानस को आन्दोलित किया और समय की नई चेतना 
से उन्हें प्रतिबद्ध किया । भारतेन्दु-युग की पत्र-पत्रिकाओं (कवि वचन सुधा, हरिश्चन्द्र मैगजीन, 
हरिश्चन्द्र चन्द्रिका, हिन्दी प्रदीप, ब्राह्मण, सारसुधानिधि, क्षत्रिय पत्रिका, भारतमित्र आदि) 
में निबन्ध, व्यंगचित्र, हास्यकथा, स्वप्तककथा आदि विभिन्न गद्य शैलियों के उदाहरण बिखरे हुए 
हैं । यह युग पत्रकारिता के विकास का युग था और इस युग में 'कहानी' जैसी विधा के 
विकास की अपरिसीम सम्भावनाएँ थीं । द 


१, हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास--डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल 


३२५८ हिन्दी, साहित्य 


इस युग के कुछ महत्त्वपूर्ण लेखक हैं--बालक्ृष्ण भट्ट, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रताप- 
नारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, किशोरीलाल गोस्वामी, गिरिजादत्त बाजपेयी, कातिक प्रसाद- 
खत्री, रामचन्द्र शुक्ल, बंग महिला, यशोदानन्दन अखौरी, पार्व॑तीनन्दन, सुर्यनारायण दीक्षित 
आदि जिन्होंने कहानियाँ या कहानियों के ढंग की चीजें” लिखीं। इन लेखकों की प्रेरणाश्रों के 
स्रोत लललुलाल, सदल मिश्र या इंशा की प्रेरणाओं के स्रोतों से भिन्न हैं। यही कारण है कि 
इनकी कहानियाँ आगे की कहानियों के निकट पड़ती हैं यद्यपि उनकी संख्या बहुत अधिक 
नहीं । 
१६०० के बाद : सरस्वती का प्रकाशन 

आगे चलकर सरस्वती के प्रकाशन (१६०० ई०) से हिन्दी कहानी के विकास की 


गति में त्वरा आयी । साहित्यिक महत्त्व की प्रारम्भिक कहानियाँ सरस्वती” में ही प्रकाशित हुई 
थीं। इन्हीं कहानियों में अआराख्यायिक' और “गल्‍ल्प' से हटकर कहानी तक आने का संकेत छिपा 
हुआ है । संज्ञा का परिवर्तन वस्तु के परिवर्तन का ही संकेत हैं या उसे ऐसा ही होना चाहिए । 
परिवर्तन के इन लक्षणों के होते हुए भी प्रेमचन्दर के उदय से पहले कम कहानियाँ हैं जो 
वस्तु या शैली में सीधे और स्पष्ट परिवर्तन को दिखा सकें। आर्धसंख्य कहानियों के कथानक 
स्थल वर्खनात्मक हैं और घटनाओं के कुतृहलपूर्ण चमत्कार पर आ्राधारित हैं और उनके शिल्प 
में कलात्मक संयम की कमी है । १९०० के बाद की कुछ महत्त्वपूर्ण कहानियों (-जैसे रामचंद्र- 
शुक्ल की कहानी “ग्यारह वर्ष का समय” किशोरी लाल गोस्वामी की कहानी “इन्दुमती”) को 
ध्यान में रखकर भी यही बात कही जा सकती है । 

इस समय की कहानियों में अनेक भाव प्रतिक्रियाएँ जगाने वाली घटनाओं का विधान 
है पर इनका कथानक इतना सपाट है कि उसे बड़ी सरलता से किसी कथा सूत्र के रूप में 
निःशेष किया जा सकता हैँ । घटनाओं के बीच का सम्बन्ध जो आदर्श कथानक” कहला सकता 
है, इत कहानी की अतिस्थूल वर्णनात्मकता में खो जाता है। यहाँ तक कि इन कहानियों के 
कुछ मामिक स्थल इस वर्सनात्मकता में अपनी अर्थवत्ता नष्ट कर देते हैं । 

किशोरी लाल गोस्वामी की कहानी “इन्दुमती' की सीमाओं को समभने में उसका 
कथात्मक ढाँचा ही सहायक हो सकता हैं । इस कहानी में पिता के साथ विन्ध्याचल के घने 
जंगल में रहती हुई भ्रकेली कन्या का अ्रपनें जीवन के प्रथम पुरुष के प्रति झाकषित होना और 
आकस्मिक संयोग से विवाहित होना वर्णित है । वह रहस्यात्मक भंगिमा जो प्रतिपाद्य की प्रेरणा 
को अवृत्त नहीं करती, एक कोौंध के साथ प्रकाशित करती है इस कहानी में नहीं दिखाई देती । 
कहानी के कथानक को रहस्यात्मक घटनाओं से भर देना एक बात हैं, पर उसमें निहित रहस्य 
सन्दर्भ को किसी नुकीले विन्दु पर सजीव कर देना कहानी के विकसित शिल्प पर निर्भर है। 
इस स्थिति ओर सीमा का दूसरा उदाहरण है--रामचन्द्र शुक्ल को कहानी “ग्यारह वर्ष का 
समय ।_ कहानी किस श्रकार आगे बढ़ती है, एक रहस्य से दूसरे रहस्य की ओर यह देखने 


१. हिन्दी प्रदीप में व्यंग कहानियों को यही संज्ञा दी गयी है। 
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योग्य है क्योंकि यही इस बीच लिखी कहानियोंहका स्वभाव बन गया है । ग्यारह वर्ष का 
समय कहानी में लेखक (या एक पात्र) एक दिन अपने मित्र के साथ घूमने जाता है । वे लोग 
नगर के पूर्व की ओर प्रकृति की शोभा के बीच बढ़ते हैं । देखते हैं कि सामने एक ऊँची पहाड़ी 
है । कहानी का लेखक (या पात्र) सोचता है कि क्या यह वही खंडहर है जिसके विषय में अनेक 
दन्तकथाएँ प्रचलित हैं । वहीं एक देवमन्दिर दीख पड़ता है । वहाँ घर के भीतर रंगविरंगी 
चड़ियों के टुकड़े दीख पड़ते हैं । तभी वहाँ के ज्योत्स्तालोक में कोई श्वेत परिच्छद घारिणी 
स्‍त्री जल का पात्र लिए खंडहर के एक पाश्व॑ से दूसरे पाश्वं की ओर निकलती दिखाई देती 
है । मित्र का आग्रह सही स्थिति ज्ञात करने की प्रेरणा जगाता है। लेखक (या पात्र) बढ़ता ही 
है कि वह अपने को एक स्त्री छाया के सामने पाता है। बहुत आग्रह करने पर और विश्वास 
दिलाने पर कि यह परिचय-प्रसंग गोपन रहस्य हो बना रहेगा, स्त्री अपना परिचय देती है। वह 
विस्तार से बताती है कि कैसे जल दुर्घटना ने घेर लिया। पतिदेव कहीं गायब हो गए, विपत्तियों ने 
मायके में भी साथ न छोड़ा और वह यहाँ झा गयी । परिचय की कथा का वृत्त-शेष लेखक (या उस 
पात्र) के मित्र ही पूरा करते हैं श्रौर यह कहते हुए---कदाचित तुम पूछोगी कि इस समय श्रव 
वह कहाँ है ? यह वही अभांगा मनुष्य तुम्हारे सम्मुख बैठा है---रहस्य की सुखद समाप्ति करते हैं । 
... उपर्युक्त कथानक की विकास प्रक्रिया को देखने से स्पष्ट है कि कहानीकार ने रचना 
को घटनाचक्रों को अप्रत्याशित रहस्यमयता से भरने की चेष्ठा की हैं। कहानी यदिःइससे आगे 
नहीं बढ़ पाती तो इसका मुख्य कारण हे--कहानी के सुनिश्चित्‌ रचना धमिता के बोध की 
कमी । इतना अवश्य है कि इस कहानी में ही पहली बार इस ओ्रोर उन्मुख होने का प्रयत्न भी 
हैं जिसके आधार पर इसे कुछ लोगों ने हिन्दी की पहली मौलिक कहानी माना है ।" 
यही रहस्यमयता जब इस समय की स्वप्न दशा पर आधारित कहानियों में घटित होती 
है तो कहानी का गुण बनती है। इसका रोचक उदाहरण है--केशवप्रसाद सिंह की कहानी, 
आपत्तियों का पर्वत । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के कथात्मक निबन्ध 'एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' का 
भी उल्लेख इसी वर्ग की कहानियों में किया जा सकता है। गल्प की भूमि को छूने वाली इस 
कहानी में एक ऐसा सोहेश्य साभिप्राय व्यंग्य है--जो सीधे प्रभावित करता है । केशव प्रसाद 
सिंह की यात्रा कथा “चन्द्रलोक की यात्रा” दूसरी महत्त्वपूर्ण रचना है--जिसकी कल्पित अव- 
तारणाएँ अधिक कलात्मक अर्थ को वहन करती हैं । स्वप्त कहानियों में शिव प्रसाद सितारे- 
हिन्द की कहानी राजा भोज का सपना" अधिक प्रभावोत्पादक होती, यदि वह सीधे चोबदार के 
प्रवेश से आरम्भ होती । 
आत्मकथा शैली में लिखी गई इधर की कहानियों में कार्तिक प्रसाद खत्री की दामोदर- 
राव की आत्म कहानी” यशोदानन्दन अखौरी की इत्यादि की आत्म कहानी का उल्लेख भी 
किया जा सकता है। वंग महिला की कहानियों में दुलाई वाली” के अ्रतिरिक्त कुम्भ में छोटी- 
बहू ओर दान-अ्रतिदान छायानूदित कहानियाँ हैं । वृन्दावन लाल वर्मा की ऐतिहासिक कहा- 


१....सरस्वती के तोसरे ही वर्ष मोलिक हिन्दी कहानी का झ्ारम्भ हुआझ्ला । शिल्प 
की दृष्टि से प्रथम हिन्दी की मौलिक कहानी है--रामचन्द्र शुक्ल कृत “ग्यारह वर्ष का 


समय हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास--लक्ष्मी नारायण लाल 
डर 


१३० हिन्दी साहित्य॑ 


नियों: राखी बन्द भाई, तातार और एक वीर राजपूत आदि का उल्लेख अलग से आ्राव- 
श्यक हैं । 

इस यग की एकाध कहानियों में यह प्रयोग भी श्रावश्यक किया गया है कि कैसे कृतृ 
हल तथा संघर्ष का आग्रह छोड़कर किसी मामिक वक्तव्य को कहानी की वस्तु का रूप दिया 
ता सकता है । गिरिजादत्त वाजपेई की कहानी पंडित और पंडितानी कुतृहल और संघर्ष के 
विधान से अलग रहकर भी एक सार्थक कहानी है। लेख की निविध्न समाप्ति की कामना करते 
हुए पंडित जी का पंडितानी जी को यह आश्वासन देना कि वे एक नहीं छः तोते लाकर देंगे, 
व्यंयः की ओर संकेत करता है। कहानी में इस अर्थ की कल्पना की जा सकती है 
कि तोतः पंडित जी की अतृप्त कामनाओं का प्रतीक है श्रौर तब इसका व्यंग्य अधिक तीखा हो 
जाता है । लेखक ने पंडित और पंडितानी की वय-विषमता का उल्लेख आवश्यक समभकर 
ही किया है । कला की दृष्टि से सूच्तम व्यंग शैली की ऐसी कहानियाँ हमारी दृष्टि में अधिक 
महत्वपर्ण हैं । 

सन्‌ १६९०६ : इन्दु का प्रकाशन--इन्‍्दु के प्रकाशन से हिन्दी कहानी के विकास का 
महत्त्वपूर्ण युग आरम्भ होता है । जयशंकर प्रसाद और उनके साथ आने वाले लेखकों ने बड़ी 
संख्या में अपनी कहानियाँ इन्दु में प्रकाशित की । बंगला कहानियाँ बड़ी संख्या में ग्रनूदित होकर 
इन्दु में प्रकाशित हुई । कहानी के विकास में कहानी की पत्रिकाओं का कितना' महत्त्वपूर्ण योग 
हो सकता है, महत्त्वपर्य उदाहरण है। प्रसाद जी की पहली कहानी ग्राम इन्दु में हो प्रकाशित 
हुई थी। प्रसाद जी की चन्दा, गुलाम और विश्वम्भरनाथ जिज्जा की विदीण-हृदय आदि 
कहानियाँ इन्दु से ही प्रकाश में आईं । 

हिन्दी कहानी को विकास और गति देने में हिन्दी गल्प माला” के भी प्रकाशन का 
योगदान हैँ | जी० पी० श्रीवास्तव और इलाचन्द्र जोशी की प्रारम्भिक कहानियाँ इसी में प्रका- 
शित हुईं । कहानी की बड़ी प्रतिभाओ्रों में जयशंकर प्रसाद इन्दु के माध्यम से आए और चन्द्रधर- 
शर्मा 'गुलेरी सरस्वती के माध्यम से, प्रेमचन्द अपने संग्रह सप्त सरोज के साथ । गुलेरी जी की 
पहली कहानी सुखमय जीवन भारत मित्र में प्रकाशित हुई थी । ल्‍ 

प्रेमचन्द से पहले की कहानियाँ अनेक रहस्यपूर्ख प्रसंगों का विवरण तो देती हैं, पर 
वह विन्दू भ्रंकित नहीं कर पातीं जिसमें कहानी की रचना की सम्भावना हैं। इन कहानियों में 
चरित्रों का स्वतन्त्र व्यक्तित्व निर्मित तहीं हो सका है । इन कहानियों में उदभावित वातावरण! 
प्रायः अथंहीन प्रस्तावनाओं को तरह हैं । कुल मिलाकर प्रेमचन्द से पहले की कहानी के घटना- 
बहुल इतिवृत्तात्मक ढाँचे में उस आधुनिक संवेदना का विकास नहीं हो पाया है जो प्रेमचन्द के 
उदय के साथ आगामी युग की कहानी में मर्त होती है । 

हिन्दी कहानी के प्र7रम्भिक युग (सुविधा के लिए ही नहीं 'साभिप्राय रूप से पर्व-प्रेम- 
चन्द-युग) को सीमाओं के होते हुए भी उसको विशेषताएँ विविध विषयों के चनाव और विभिन्न 
पद्धतियों के व्यावहारिक प्रयोग में निहित हैं । 
प्रमचचन्द युग को हिन्दी कहानी 

भ्रमचन्द युग में आकर हिन्दी कहानी पहली बार मानव व्यवहार को और स्वभाव को 
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. अधिक समीप से चित्रित करने का प्रयत्न करती है और नए सहानुभूतिपूर्य विवेक से झ्रादर्श और 
वास्तविकता के इन्द्र को परिभाषित करना चाहती है। प्रेमचन्द युग हमारे देश के राजनीतिक 
एवं सामाजिक उथल-पुथल का युग हैं। प्रेमचन्द्र जब जीवन के यथार्थ के स्वाभाविक चित्रण 
को आख्यायिका का ध्येय बताते हैं! तो उनकी दृष्टि देश की परिस्थिति पर असन्दिग्ध रूप से 
रहती है । 

समय की दृष्टि से तो प्रत्यक्ष ही है कि यह युग प्रथम महायुग के बाद का युग है । 
ऐतिहासिक परिस्थितियों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि यद्यपि भारतवर्ष की जनता सीधे इस 
युग में सम्मिलित नहीं थी, पर उस पर इस युद्ध का आशिक प्रभाव बहुत गहरा पड़ा 
क्योंकि भारत जिस साम्राज्यवादी शासक के आ्राधीन था, वह युद्ध के परिणामों से भ्रछता न 
था । भयानक आशिक मन्दी ने भारतीय जनता को अत्यधिक प्रभावित किया था और वह 
निराश हो चली थी। अच्छा ही हुआ कि हिन्दू राष्ट्रीयता व्यापक राष्ट्रीयता में परिणत हो 
गई । तिलक जेल जा चुके थे और जब वे जून, १९१४ में छूटे, पुन: होम रूल का श्रान्दोलन 
लेकर संघर्ष-पथ में आ गए । गोखले की नरमदलीय नीति' सन्‌ १६१४ में उन्की मृत्यु के 
साथ समाप्त हो गई और इसी वर्ष के हो काँग्रस अधिवेशन में ऐसे वैज्ञानिक संशोधन हुए कि 
तिलक के लिए काँग्रस के नेतृत्व का द्वार खुल गया । 
तिलक की मृत्यु (सन्‌ १६९२०) के बाद काँग्रस का नेतृत्व जब गान्धी जी के हाथ में 
आया, तब एक व्यापक परिवर्तत भारतीय जनमानस में लक्षित हुआ । काँग्र स में निम्तमध्यम- 
वर्ग का प्रतिनिधित्व हुआ और राष्ट्रीय जागरण का नया ग्रध्याय खुला । साहित्य को वास्तविक 
स्थितियों और सन्दर्भों के निकट आाने का अवसर मिला । सन्‌ १६१६ में रौलट ऐक्ट के 
प्रस्तुत होते ही गान्धी जी तिलमिला उठे थे और सत्याग्रह की घोषणा कर चुके थे । फिर, 
व्यापक जन-आनन्‍्दोलनों का प्रारम्भ हुआ । सरकारी नोकरी से त्याग, स्वदेशी वस्तुओं का व्यवहार, 
विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार, काँउसिल और चुनावों का बहिष्कार इन आन्दोलनों के कई पक्ष थे । 
सन्‌ १६२२-२३ में साम्प्रदायिक दंगों के बाद सन्‌ १६९२८ में साइमन कमीशन गाने से फिर राष्ट्रीय 
आन्दोलन उग्रतर हुआ। अँग्रेज़ों ने नुशंस दमन नीति का सहारा लिया | परिडत नेहरू तब 
तक राजनीति में आ चुके थे । अँग्रेज़ी साम्राज्यवादी शोषण की पद्धतियाँ अधिक सूक्ष्म हो 
चलो थीं । सन्‌ १६३० में पूर्ण स्वाधीनता को माँग की गई । परिणाम कुछ भी नहीं निकला । 
तभी भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी का संगठन हुआ । काँग्रेस से काँग्रेस-समाजवादी और समाज- 
वादी दल अलग हुए | दमन की प्रतिक्रिया गहरी हुई। सन्‌ १६३० में नेहरू और गाँधी 
गिरफ्तार हुए । सन्‌ १६३१ में पूर्य स्वाधीनता की पहली बार माँग हुई | गाँवी-इरविन समभोते 
की बात चली, किन्तु निष्फल हुई | गाँधी जी ने यरवदा जेल में आमरण श्रनशन प्रारम्भ 
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१. बतंमान झाख्यायिका सनोवेज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथार्थ और स्वा- 
भाविक चित्रण को अपना ध्येय समझती हे । उसमें कल्पना की सात्रा कम श्रोर झनुभ तियों 
की मात्रा ग्रधिक होती है। इतना ही नहीं बल्कि श्रनुभूतियाँ ही रचनाशील भावना से 

रंजित होफर कहानी बन जातो हैं । साहित्य का उद्देश्य, प्रेमचन्द, पृष्ठ ४२ 
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किया । सन्‌ १६३६ में प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना हुई और प्रेमचन्द उसके सभापति 
बने । जज 
मानसिक परिस्थितियाँ 

प्रेमचन्दयग की मनोभमि का अध्ययन करने से यह सहज ही ज्ञात होता है कि गाँधी- 
वाद की असंगतियाँ रचना में सीधें घटित हो रहो थीं । इस समय के कहानीकारों के मन में 
भी यह असंगति प्रत्यक्ष है कि एक ओर वे परम्परागत नैतिक तथा सुधारवादी मूल्य-मर्यादाशञ्रों 
से अनुशासित होते हैं और दूसरी ओर नये मानवीय विवेक के आधार पर परिस्थितियों के 
मोह-भंग के प्रकाश में व्यक्ति के सुख-दुख के भीतरी कारणों की खोज करना चाहते हैं । प्रेम- 
चन्द यदि कहानी का मूल्य उसके घटना-विन्यास से नहीं लगाते और चाहते हैं कि पात्रों की 
मनोगति स्वयं घटनाओं की सृष्टि करे तो! समझना चाहिए कहानी के रूप और अर्थ (प्रयो- 
जन) के बारे में दृष्टि बदल गयी हैं । आदर्श की प्रतिष्ठा का प्रयत्न और उसे पाने की निरंतर 
चेष्टा इस समय के कहानीकारों में मिलती है । 
प्रमुख कृतित्व : 

प्रेमचन्दयुग के अग्रय्मी लेखक स्वयं प्रेमचन्द एवं प्रसाद हैं। सम्पूर्ण युग पर इन दोनों 
लेखकों के क्ृतित्व का प्रभाव है, यद्यपि इन दोनों लेखकों की चिन्ताधारा और रचना पद्धति 
एक दूसरे से सर्वथा भिन्‍न है । इसी अन्तर को आझादशॉन्मुख यथाथंवादी परम्परा का प्रतीक और 
प्रसाद को भावमूलक परम्परा का अधिष्ठाता कहा गया है ।* इस अन्तर को आत्यन्तिक महत्त्व 
न दिया जाय, यह आवश्यक है क्‍योंकि युग की समान प्रेरणाएँ भी दोनों लेखकों के कृतित्व में 
देखी जा सकती है । 


विकासक्रम से हिन्दी कहानी का श्रध्ययन करें तो ज्ञात होगा कि प्रसाद की पहली 
कहानी ग्राम (१६११) और प्रेमचन्द की पहली (हिन्दी में प्रकाशित होने वाली) कहानी 
पंचपरमेश्वर (१६१६) के बीच की महत्त्वपूर्ण कहानियाँ हैं--कानों में कँगना” (राजा राधिका- 
रमण प्रसाद सिंह), 'रक्षाबन्धन' (विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक) तथा उसने कहा था (चन्द्र- 
धर शर्मा गुलेरी) । 
प्रमचन्द 

भ्रसचन्द का स्थान हिन्दी कहानीकारों में सर्वोपरि है । उनकी रचनात्मक चेतना का 
विकास जहाँ देश के स्वाधीनता-संघर्ष की प्रेरणा के फलस्वरूप हुआ, वहीं उनके निजी जीवन- 
सघषष का प्रभाव भी उस पर कम नहीं पड़ा । प्रेमचद की मनोभमि व्यक्ति और राष्ट के संघर्ष 
और हलचलों से पूरी तरह सम्पक्त थी। 'कजाकी' कहानी में अपनी ही बात बच्चे के मुँह से 


से कहलाते हुए उन्होंने संकेत किया है कि उनकी अ्रकाल प्रौढता परिस्थितियों के तीखे 
संघर्ष का हो परिणाम थी । 
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१. सानसरोवर : भाग १ : भूसिका--प्रेसचन्द पृष्ठ ११ 
* हिन्दी कहानियों को शिल्प विधि का विकास पृष्ठ ७१ 





लक्ष्मीनारायण लाल 


कहानी : उद्भव तथा विकास _ बेरे३े 


: प्रेमचन्द ने कहानी के प्रति सारा दृष्कोण ही बदल दिया । उनसे पहले की कहानी में 
कल्पना का अतिरंजित विलास होता था या नीति-उपदेश का स्वर | प्रेमचन्द ने एक ओर यदि 
कहानी में मनोरंजन और मानसिक तृप्ति की आवश्यकता बतायी तो दूसरी ओर उससे चरित्र 
निरूपणु की संभावना की ओर संकेत किया। अन्ततः उन्होंने कहानी का आधार अनुभूति को 
बनाया, घटना को नहीं । 


प्रेमचन्द की मान्यता को उनकी कहानियों के प्रकाश में ही देखना उचित होगा | कहा- 
नियों में उनके रचनात्मक विकास के तीन स्तर दिखाई देते हैं। प्रथम चरण की कहानियाँ 
१६९१६ और १६२० के बीच की कहानियाँ हैं। सप्तसरोज और प्रेम पचीसी में संकलित 
उनकी कहानियाँ आदर्श-सिद्धान्तों से परिचालित कहानियाँ हैं । सौत, पंचपरमेश्वर, नमक का 
दारोगा, बड़े घर की बेटी, रानी सारन्धा आदि कहानियाँ इसी वर्ग की हैं । द 

प्रे मचन्द के दूसरे विकास स्तर की कहानियाँ १६२० और ३० के बीच की कहानियाँ 
हैं । इस बीच की कुछ कहानियाँ प्रमारिषतत करती हैं कि प्रेमचन्द की रचना-पद्धति और किसी 
अर्थ में उनके पूरे रचनात्मक दृष्टिकोण में कितना तेज परिवर्तन हुआ । वजञ्रपात, शतरंज के 
खिलाड़ी, मुक्ति का मार्ग, माता का हृदय आदि कहानियों में कथानक संगठित हैं और वे आरो- 
पित आदर्श से हट कर यथार्थ का साक्षात्कार करते हैं । 


प्रेमचन्द के तीसरे विकास-काल की कहानियाँ मनोविश्लेषणात्मक हैं। समय की दृष्टि 
से ये कहानियाँ ३० और ३६ के बीच की हैं। पूस की रात, कफ़न, नशा, कुसुम, मिस पद्मा, 
अलग्योका श्रादि कहानियाँ इसी विकास-स्तर की हैं । इन कहानियों में प्रेमचन्द अनुभव की 
प्रौढ़ता, और संवेदनात्मक ज्ञान की ओर बढ़ते हुए दिखाई देते हैं। घटना से मनोविज्ञान और 
मनोविज्ञान से यथार्थ की ओर प्रस्थान--प्रेमचन्द्र के विकास की यही दिशा हैँ। उन्नकी 
कहानियाँ कहानी काल के रूप-पक्ष का निरन्तर विकास दिखाती हैं । 

सब मिलाकार अ्रपनी कहानियों द्वारा प्रेमचनद ने हिन्दी कहानी को ऐसी स्थिति में ला 
दिया है कि वह गम्भीर अध्ययन एवं मूल्यांकन का विषय जान पड़े और उसकी संभावनाएँ 
प्रत्यक्ष दीख सके | 


जयशंकर प्रसाद 


प्रेम सौन्दर्य की जो भावात्मक चेतना प्रसाद जी के व्यक्तित्व का अंग थी, वही उनकी 
कहानियों का अंग भी है । उसे मनोवेज्ञानिक अन्तस्संघर्ष की समानान्तरता में रख कर अपनी 
कहानियों को एक वेशिष्ट्य देने का प्रयत्न प्रसाद में स्पष्ट है । द 
... प्रसाद की कहानियाँ मुलत: भाव मूलक और आदर्शवादी हैं । उदात्त मानवी मल्यों के 
प्रति आग्रह उनकी आधंसंख्य कहानियों के मूल में है। कुछ कहानियों में सामाजिक और नैतिक 
मूल्यों के प्रति विद्रोह का भाव भी है। भावुकता के आग्रह से प्रसाद की कहानियों में वातावरण 
के भाव परणय चित्रण पर जोर है । 


सामने जल राशि का रजत श्ूगार था। वरुण वालिकाओ्रं के लिए लहरों से नीलम 
की क्रीड़ा शेल मालाएँ बना रही थीं और वे मायाविन छलना अपनी हँसी का कलनाद छोड़ कर 
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छिप जाती थीं। दूर-दूर से धीवरों की वंशी को भतकार उनके संगीत-सी मुखरित हो 
रहों थी ।* ु 
“विसाती' कहानी का प्रारम्भ एक ही रमणीक प्रकृति चित्र से होता है। दासी' 
कहानी में 'बसन्‍्त की चाँदती रात अपनी उज्ज्वलता के महल में मीनारों गुम्बज्ों तथा वृक्ष की 
छाया में लड़खड़ाती' दिखाई देती हैऔर 'ब्रत भंग” कहानी में उपवन के सौध मन्दिर में श्रगह, 
कस्तूरी और केसर की चहल-पहल के बीच वीणा, वंशी, मृदंग स्तिग्ध ध्वनि बिखरती है। 
परन्तु प्रसाद की सभी कहानियाँ प्रेम सौन्दर्य की उष्ण गन्ध तक ही सीमित नहीं हैं । 

प्रसाद के विकास की कहानियों में चरित्र में निहित घात-प्रति-घात तीत्र नाटकीयता की 
सुष्टि करते हैं । झाकाशदीप, पुरस्कार इस धरातल की कहानियाँ हैं, जिनकी संवेदना कां 
निर्माण चरित्रों का सम्बन्ध या संबंधों के संघर्ष बिन्दु से हुआ है । आ्राकाशदीप' में चम्पा और “बुद्ध- 
गुप्त दोनों के मन में एक दूसरे के प्रति गहरा आ्राकषंण है। तभी कहीं से श्राकर यह शंका चम्पा के 
मन में आ्राकार वश जाती है कि बुद्धगुप्त ही सम्भवतः उसके पिता का घातक है और फिर वह 
अपने मन के संघर्ष से कभी मुक्त नहीं होती | बुद्ध गुप्त के कहने पर मं तुम्हारे पिता का 
घातक नहीं हूँ, चम्पा वह एक दूसरे दस्यु के शस्त्र से मरे ।' वह कहती है : यदि मैं इसकां 
विश्वास कर सकती ? बुद्ध गुप्त ! वह दिन कितना सुन्दर होता, वह क्षण कितना सरहणीय ? 
ग्राह ? तुम इस निष्ठुरता में भी कितने महान होते । * 

कुतृहल, संघर्ष, चरम सीमा की तीव्रता और संवादों के कलात्मक विधान द्वारा प्रसाद 
प्रपती कहानियों में नाटकीयता का समावेश कर सके हैं । नाटकों की तरह उनकी कहानियाँ भी 
बीज, विकास और फलागम--इन गअ्वस्थाश्ं के क्रम से विकसित होती हैं । उदाहरण के लिए 
ग्राकाशदीप' कहानी श्रपने इसी गुण के कारण एकांकी की संवेदना के निकट जान पड़ती है।? 

हिन्दी कहानी के विकास में प्रसाद का योग अपनी कहानियों के लिए तो है ही, इस- 
लिए भी है कि उन्होंने समकालीन और परवर्ती कहानीकारों को भी प्रभावित किया | इतिहास- 
कारों ने प्रसाद का स्कूल” माना है तो इसी आधार पर कि इस समय के कई महत्त्वपर्ण कृतिकारों 
ने सीधे प्रसाद के प्रभाव में कहानियाँ लिखी हैं । द 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 

प्रेमचन्द और प्रसाद के साथ ही गुलेरी जी का आगमन हिन्दी कहानी क्षेत्र में 
हुआ । पर इनकी स्थिति समकालीन कहानीकारों की तुलना में भिन्न है कि उन्होंने कुछ तीन 
कहानियों की रचना की और उत्तमें भी उनकी कीर्ति बहुत कुछ एक ही कहानी उसने कहा- 
था पर ठिको हुई। उनकी शेष दो कहानियाँ, सुखमय जीवन' और '“ब॒द्ध का काँटा' साधारण 
महत्त्व की हूं ! 

उसने कहा था कहानी में गुलेरी जी ने जिस संयम से वर्षों की एक चरित्र गाथा को 
को विखरे हुए सूत्रों में स्मृत्याभास की शैली में व्यक्त किया है वह उनकी विकसित दष्टि और 


१--श्राकाशदीप, पृष्ठ ७ 





३. कहानो का रचना विधान : डॉ० जनन्नाथ प्रसाद शर्मा : य्रृ० १०० 
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प्रौढ़ शिल्प का उदाहरण है। कथानक निर्माण और सम्पूर्य प्रभाव की सांकेतिक व्यंजना के 
विशेष उपयोग के कारण यह कहानी आ्राश्चयंजनक रूप से पहले की कहानी से श्रलग है । यह 
प्रमाण है कि कहानी की रूपगत विशेषताओं में प्रवेश करने की क्षमता लेखक में थी | इस 
कहानी में नायक लहनासिंह के चरित्र व्यवहार को दिखाते हुए लेखक ने प्रतिक्रियात्रों का अत्यन्त 
सजीव वर्रान किया है । लेखक की स्थानीय भाषा परिस्थिति का सजीव चित्रण करती है । 

'सुखभय जीवन और बुद्ध का काँठा--इन कहानियों में प्रेम के हल्के प्रसंग हैं और 
इनका शिल्प भी कमजोर है। यह एक रोचक तथ्य है और आश्चयंजनक भी कि एक ही 
लेखक की एक कहानी उसकी अन्य कहानियों से सर्वथा श्रलग और आगे है । 


प्रेमचन्द से प्रभावित कुछ कहानीकार 


विश्वस्भर नाथ शर्मा कौशिक : प्रेमचन्द की रचना-पद्धति और सृजनात्मक चेतना से 
प्रभावित लेखकों में कौशिक का नाम पहले लिया जा सकता है। प्रेमचन्द की भाँति वे भी पहले 
उदू में कहानियाँ लिखा करते थे । उनकी पहली हिन्दी कहानी रक्ञाबन्धन सन्‌ १९१३ में 
प्रकाशित हुई थी। उनकी प्रमुख कहानियाँ ताई, इक्केवाला, वह प्रतिमा, अशिक्षित का 
हृदय आदि हैं । ये कहानियाँ रूप गठन में कथानक प्रधान कहानियाँ हैं, जिनकी श्रेणी कलात्मक 
कहानियों से घट कर साधारण मानी जाती है । कौशिक उन कहानी लेखकों में हैं जो कहानी 
में वर्शिन कथा प्रसंगों एवं सम्बद्ध घटना-सूत्रों को अपर्याप्त मान कर स्वयं बीच-बीच में टिप्पणी 
देते चलते हैं । अनावश्यक विवरणों से भरी हुई 'ताई कहानी उदाहरण है कि हृदय परिवर्तन 
की यह कहानी आरोपित सत्य की कहानी है। इन विवरणों को काट कर कहानी को अधिक 
विश्वसनीय बनाया जा सकता था । कौशिक चरित्रों के माध्यम से समस्याझओ्रों को चुनते हुए या 
उठाते हुए उसके व्यक्त व्यवहार का वर्णन तो कर लेते हैं पर उनके पीछे छिपी हुई मनोवैज्ञानिक 
प्रेरणाओ्ों को स्वाभाविक रूप से चित्रित नहीं कर पाते । वातावरण॒-सृजन का भी उद्दीपनात्मक 
उपयोग तो वे कर लेते हैं, उसे परिस्थितियों के भोक्ता चरित्रों के अनुभवों का सहजीवी श्राश्रय 
नहीं बना पाते । द 
सुदर्शन : सुदर्शन प्रेमचन्दर की रचना पद्धति से प्रभावित अ्रन्य प्रमुख कहानीकार हैं 
जिन्होंने आदशों में विश्वास या निष्ठा को भी प्रेमचन्द से ही अजित किया है । उदृ से ही हिन्दी 
कहानी-कषेत्र में आ्राने के कारण उनकी कहानियों में प्रवाह या गति है। 'हार की जीत' जैसी 
दृश्य परिवर्तन की ही कहानी में वे कौशिक की श्रपेक्षा ग्रधिक कलात्मक संयम का परिचय देते 
हैं। पर समस्याश्रों के सम्बन्ध में जब वे वक्तव्य देने लगते हैं तो उनकी कहानी प्रभाव की 
स्वाभाविकता के आदर्श से गिर जाती है । सुदर्शन की कहानियाँ इस अर्थ में घटना प्रधान कही 
गयी हैं कि उनके भीतर “लम्बे समय की योजना” रहती है पर वे सम्पूर्ण प्रभाव की दृष्टि से 
भावात्मक ही हैं।. द द 
...._ ज्वालादत्त शर्मा : ज्वालादत्त शर्मा की कहानियों में संयोगात्मक पद्धति के उपयोग 
द्वारा कथानक को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए प्रयत्न स्पष्ट दिखाई देता है। सुदर्श और 
कौशिक की भाँति शर्मा जी भी मनुष्य का. य परिवर्तन दिखाना चाहते हैं । इनकी कहानियाँ 
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मानव-व्यवहार के आभ्यंतर जटिल संघर्ष को नहीं;दिखा पाती । वे उद्देश्य से परिचालित जान 
पड़ती हैं । यही इनका कमजोर पत्त है । ली 

भगवतीप्रसाद वाजपेयी : वाजपेयी जी ने प्रेमचन्द की कहानी कला सम्बन्धी विशेष- 
ताझरों का प्रभाव ग्रहण करते हुए कहानी में मानसिक प्रवृत्तियों का अ्रंकन करने का प्रयत्न किया 
है । शरत्‌ का प्रभाव भी इन पर हैं पर उतना व्यापक नहीं, जितना प्रेमचन्द का । खाली बोतल, 
अंधेरी रात, मेना, हारजीत, इन्द्रजाल श्रादि कहानियां वाजपेयी जी की कहानी-कला का सही 
उदाहरण प्रस्तुत करती हैं । इन कहानियों में रोमान्टिक कल्पना का आग्रह स्पष्टतया दिखाई 
देता हैं और वही लेखक की रचनात्मक प्रेरणा का आधार प्रतीत होता है। मानव चरित्र 'के मनो- 
वैज्ञानिक अन्तद्व न्द्व का निरुपण इनका लक्ष्य हैं। यद्यपि उसे इनकी रचना प्रक्रिया में ऋवश्यक 
प्रतिष्ठा नहीं मिल सकी है । प्राचीन रचना-शिल्प की श्रन्तर्बाधाओं से मुक्ति का प्रयत्न वाजपेयी 
जी की कहानियों में नहीं दिखाई पड़ता । 


अ्रन्य लेखक : प्रेमचन्द की रचना प्रक्रिया से प्रभावित अन्य कहानी लेखक हैं--- 
विश्वम्भर नाथ जिज्जा, जी० पी० श्रीवास्तव, राजाराधिकारमण प्रसाद सिंह, गोविन्द वल्लभ 
पन्‍त आ्रादि विश्वम्भर नाथ जिज्जा । भाव पत्ष की दृष्टि से यद्यपि प्रसाद की परम्परा के निकट 
प्रतीत होते हैं, फिर भी सम्पूर्ण रचनात्मक प्रक्रिया की दृष्टि से वे प्रेमचन्द के निकट ही हैं। 
इनकी कहानियाँ स्वभाविक वरान शैली में लिखी गई हैं और इनकी परिसमाप्ति आकस्मिक 
संयोगात्मक घटनाओं में होती हैं । उनकी कहानी “विदीर्ण हृदय” संयोगात्मक अन्त की कहानी 
है । पिकनिक' 'भूठ-मूठ आदि कहानियों में जी० पी० श्रीवास्तव घटनात्मक संयोग द्वारा हास्य 
की सृष्टि करते हैं । राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह इतिवृत्तों के प्रति मोहमग्त हैं और गोविन्द 
वल्लभ पन्‍्त सोदश्यपूर्ण आदश के प्रति समपित हैं। पर कई महत्त्वपूर्ण कहानीकार हैं जो कहानी 
को अनुभव की प्रामारिषकता से सम्पन्न बनाने का प्रयत्न करते हैं । 


जैनेन्द्र कुमार : जैनेन्द्र नें अपनी कहानियाँ दार्शनिक और मनोवैज्ञानिक भूमि से ग्रहय 
की हैं । जैनेन्द्र का दर्शन उनका अपना दर्शन है और मनोविज्ञान अपना मनोविज्ञान । वे आत्म- 
प्रच्चपर के लेखक कहें जा सकते हैं तो इसी अर्थ में | वे दुनिया के समानान्तर एक काल्पनिक 
दुनिया रचते हैं ओर फिर बाहर और भीतर के द्वन्द्द की नयी मौलिक व्याख्या देते हैं । उनकी 
कहानियों की यही दिशा हैं। जैनेन्द्र अपनी कहानियों में सम्बन्धों का ऐसा विरोधाभास रच ते हैं 
कि पाठक चमत्कृत होकर रह जाय अपना-अपना भाग्यों और 'पाजेब” इसका उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। परिस्थितियों का विरोधासाभ रचने में जैनेन्द्र अपनी भ्रसाधारण प्रतिभा का उपयोग 
करते हूँ | असाधारण॒ता ही उनका गुण है। उनकी कहानी 'पाजेब'” एक साधारण कहानी होती 
यदि बालक ने पाजेब ली होती और भास और भय के बीच अपना अपराध स्वीकार करने -की 
दिशा में आत्मसम्मान की ही बाधा का अनुभव करता रहता। पर यह कहानी इस सन्दर्भ को 
पाकर “विशेष हो उठी है कि पाजेब न लेने पर भी बालक भास और भय की स्थिति में पड़ कर 
अपता अपराध स्वीकार कर लेता है जब कि अपराधी वह नहीं है। यहाँ जनेन्द्र का प्रयत्न केवल 
भ्रम खड़ा करना नही है, मनुष्य के अ्रन्तरंग की एक अपरिचित वृत्ति को अधिक सजीव करना 
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हैं। इसके विपरीत नीलम देश की राजकन्या में भ्रम रचने का ही प्रयत्न है और वह कहानी 
की मामिकता को हानि पहुँचाता है। द 

जैनेन्द्र की कहानियों में एक प्रकार के असतक शिल्प का उपयोग है। जाह्नवी” 
नामक कहानी को उदाहरण मानकर हम कह सकते हैं कि असतकता ही जैनेन्द्र का 
सतकक शिल्प है । जिन मनोवैज्ञानिक कहानियों में वे सिद्धान्तों को सहायता लेते हैं (उदाहरण, 
एक रात', मास्टर जी' आदि) उनमें भी शिल्प की असावधानी का साभिप्राय प्रयोग करने 
में वे सफल हैं । कहा गया है कि जैनेन्द्र 'उक्ति के माहिर” हैं, पर भाषा वाला अंग उनका कच्चा 
हैं और इसके लिए उनकी बौद्धिक मिथ्या धारणा ही उत्तरदायी हैँ । 

उपलब्धियाँ श्रौर सीमाएं : प्रेमचन्द युग की हिन्दी कहानी की प्रमुख उपलब्धि है : 
आदर्शोन्मुख यथार्थवाद का विकास | प्रेमचन्द से पूर्व भी हिन्दी कहानी में एक प्रकार का 
आरादर्शवाद विकसित हुआ था, पर वह बहुत कुछ सुधारवाद तक ही सीमित था । कथानक और 
चरित्र-चित्रण, वातावरण और संवेदना के ज्षेत्र में उसका सूक्ष्म और कलात्मक उपयोग नहों 
हो सका था | प्रेमचन्द युग के समर्थ कहानी लेखकों ने आगे झ्ाकर आदर्श एवं यथार्थ के बीच 
सामंजस्य खोजने का उपक्रम किया । प्रेमचन्द ने अपने दृष्टिकोण को आदर्शोन्मुख यथार्थवाद 
को संज्ञा दी । हिन्दी कहानी का उद्भव जिन समस्याओं के साथ हुआ उनमें प्रमुख थीं--- 
अनमेल विवाह, दहेज, संयुक्त परिवार, वेश्यागमन, आ्राभूषण-प्रेम, जातीय विद्व ष, वर्ग-विषमता 
स्वच्छन्द प्रेम, सामाजिक अनाचार आदि । प्रेमचन्दर और उनसे प्रभावित कहानीकारों ने रुचि- 
पूर्वक इन समस्याओं पर कहानियाँ लिखी हैं । इसके विपरीत प्रसाद और उनसे प्रभावित 
कहानी लेखकों ने मानव चरित्र के अन्तःसंघर्ष को और मूल वृत्तियों के संघर्ष को कथात्मक 
अभिव्यक्ति दी है । 


प्रेमचन्द युग की सर्वोपरि महत्त्व की उपलब्धि यह है कि कहानी को कथा परम्परा की 
रूढ़ि, अतिरंजना और कोरी भावुकता से मुक्ति दिलाने का प्रयत्न किया गया और अन्तर्जगत्‌ 
की समस्याओं को महत्त्व दिया गया । अधिक कहानियाँ इस उपलब्धि को चरितार्थ नहीं 
करतीं, तो इसके पीछे कुछ निश्चित सीमाएँ भी हैं जिनसे कहानी सम्पूर्ण रूप से मुक्त नहीं हो 
पायी है---जैसे भ्रतिशय वर्सनात्मकता, घटना का आकर्षर्य, चरित्रों की वर्गों में सीमित होने की 
नियति, लक्ष्यात्मक आदर्शवाद । पर इस युग की कहानी की महत्त्वपूर्ण विशेषताओ्रों को ये 
सीमाएँ ढँक नहीं सकतीं । यदि छायावाद युग की कविता नेतिक धरातल पर जनतांत्रिक 
समत्व भावना और व्यक्ति की महत्त्व घोषणा का काव्य हैँ, तो प्रेमचन्द युग की कहानी साधारण 
मनुष्य की साधारण आकांक्षाओं की कहानी हैं। रानी केतकी की कहानी से हल्कू' और 
मधुवा' की कहानी तक का विकास हिन्दी कहानी का महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक विकास हैं। 
प्रेमचन्द ने मानसरोवर, पहले भाग की भूमिका में इस युगं की कहानी की विशेषताओं का 
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उल्लेख करते हुए उचित ही संकेत किया है कि ज़मीन उतनी लम्बी चौड़ी नहीं है, पर 
कहानी जीवन के अ्रधिकाधिक निकट थ्रा गयी है। कहानी का आधार अब घटना नहीं रह 
गयी है--उसका ग्राधार मनोविज्ञान की अनुभूति है। श्रागामी विकास की कहानी में यदि 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण की प्रधानता है तो इसकी प्रेरणा इस युग में ही लक्षित होती हैँ । सब 
मिलाकर प्रेमचन्द युग में चरित्रप्रधान, वातावरण प्रधान, कार्य और कथानक प्रधान, प्रतीक- 
प्रधान, इतिहास प्रधान, प्रकृतवादी, संलापात्मक आदि विभिन्न शैलियों की कहानियाँ बहुत बड़ी 
संख्या में लिखी गयी और वृहत्तर सामाजिक संवेदता को अभिव्यक्ति देने का प्रयत्न किया 
गया । 
प्रेसचन्दोत्तर युग की कहानो--ओमचन्दोत्तर युग की कहानी में प्रतिबिम्बित प्रवृत्तियों 
के विश्लेषण से पहले यह समझ लेता आवश्यक है कि इस युग की रचना-प्रक्रिया एक जठिल 
प्रक्रिया हैं जिसके निर्माण में दर्शन, मनोविज्ञान, समाजशास्त्र, राजनीति श्रादि--बोध के विभिन्न 
पत्चों का महत्त्वपूर्ण योग रहा हैं । इस युग के कहानीकार के लिए घटना या वस्तु अपने आप 
में सम्पूर्सप नहीं हैं। जीवन के गूढ़ रहस्यमय सत्य की अभिव्यक्ति करने वाले इस युग के 
कहानीकारों के लिए सत्य की खोज की ही सार्थकता है--समाधान इसका इष्ट नहों है । 
मनोवेश्लेषिक पद्धति का प्रभाव इस युग की कहानी के भावबोध एवं रूपविधि में 
प्रत्यक्ष है । मनुष्य का एक अंतर्जगत्‌ है जो उसके समस्त क्रियाकलापों और जीवन पद्धतियों 
को प्रभावित करता है। मन की दमित इच्छाएँ रचनात्मक व्यवहार में अ्रपना उदात्तीकरण 
चाहती हैं । 'हीन भावना मानवीय भ्राचरण का एक महत्त्वपूर्ण पक्त है| सृजनात्मक श्राकांज्षाओ्रों 
में मनुष्य उसकी ज्ञतिपूर्ति चाहता है । इन मान्यताझों ने कहानी लेखकों को चरित्र विश्लेषण 
की एक सर्वथा नयी पद्धति दी। अन्‍्तर्जीवन चक्र पर आधारित वाह्य जीवन-चित्रण ही सफल 
हो सकता है, इस प्रकार की धारणा इस युग के हिन्दी कहनी लेखकों ने ही पहली बार व्यक्त 
की । इससे बहुत पहले ही पश्चिम के मनोवैज्ञानिक कथाकारों ने मानसिक जगत्‌ के चेतन-अचेत॒न 
व्यापारों को रचनात्मक स्तर पर अनुभव और अ्रभिव्यक्ति का विषय बनाया था। कथा में 
और स्थान की स्थल अवधारणखा के प्रति विद्रोह करके उन्होंने युग की अ्रधिक गहरी और 
प्रन्वेष्शील आम्यन्तरता का आभास दिया था । इनका प्रभाव भी प्रेमचन्दोत्तर कहानीकारों 
ते ही वस्तु के चुनाव और ग्रभिव्यक्ति की खोज--दोनों दिशाञ्रों में पहली बार ग्रहण किया । 
माक्संवादी या समाजवादी दृष्टिकोण के विचार क्षेत्र में समाविष्ट होने के फलस्वरूप 
पूरे कथा साहित्य में एक विचारोत्तेजक संवेदना का विकास हुआ और सामाजिक शोषण, 
दरिद्रता, नग्नता, परवशता, मृल्यहीनता आदि समस्याश्रों के (चित्रण के लिए नया आधार 
मिला । इन समस्‍्याओ्रों के समग्र चित्रण के लिए उपयुक्त भूमि उपन्यास में ही मिल सकती थी 
पर कहानी इनसे अछूती नहीं रह सकी । इन समस्याओं के प्रति जागरूक कहानीकारों ने 
सामाजिक व्यंग्य के लिए कहानी को फिर एक बार शक्तिशाला माध्यम बनाने का प्रयत्व किया । 
उपर्युक्त प्रवृत्तियों के प्रकाश में ही हम इस युग की कहानी के विकास का मूल्यांकन 
कर सकते हैं, पर समग्र मूल्यांकन से पहले प्रमुख कृतिकारों के वैशिष्ट्य से परिचित होना 
आ्रावश्यक है । प्रेमचन्द की तरह सम्पूर्ण यथार्थ पर आधारित रह पाना इस युग में सम्भव नहीं । 
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प्रसाद से प्रभावित 
: चतुरसेन शास्त्री--इतिहास का रोमान्टिक धरातल प्रसाद की ही भाँति चतुरसेन- 

शास्त्री को प्रिय रहा है। उनकी अधिसंख्य कहानियों की रचना इसी भूमि से हुई है । चतुरसेन- 
शास्त्री की विशेषता यह है कि वे अपनी कहानी के साथ बहुत काल तक रहते हैं। कहानी से 
वे अभिन्न हो जाते हैं । शास्त्री जी की मानसिक चेतना पर टूटती हुई सामन्ती संस्कृति के 
अवशेषों की स्पष्ट छाप है । यह छाप उनकी कहानियों पर भी है । 

विनोद शंकर व्यास--प्रसाद के साहित्यिक व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप विनोदशंकर- 
व्यास की कहानियों पर है । १९३२ तक लिखी गई अपनी पचास कहानियों का संग्रह प्रस्तुत 
करते हुए उन्होंने लिखा है, 'कल्पना की विशाल भूमि पर कहानियों की अगरणित रेखाएँ 
अंकित की जा सकती हैं । उनके अनुसार मनुष्य के मस्तिष्क की गुप्त-से-गुप्त बातें और 
उसकी उमंग, अभिलाषा तथा रहस्य कहानियों के विषय हैं । भूत-प्रेत, पशु-पत्ती, समुद्र, 
पहाड़, वायु ओर वृत्ष--सभी जड़-चेतत कहानियों के उत्पत्ति-स्थान हैं । निद्रित श्रवस्था के 
अ्रज्ञात स्वप्तों के डोर में कहानियाँ बाँधी जाती हूँ ।* व्यास की कहानियाँ प्रसाद की कहानियों 
की भाँति प्रेमप्रधान है, पर संवेदनाओ्ों का वह संघर्ष उनकी कहानियों में अलम्य है जो प्रसाद 
की कहानियों का स्वभाव है, मख्य गुण है । 

राय कृष्णास--राय कृष्णदास की कहानियाँ भावप्रवर्ध एवं कल्पनाप्रधान हैं । 
उनकी कहानियों में प्रतीकात्मक वक्तव्य काव्योचित ढंग से ही व्यक्त हुए हैं। इस दृष्टि से 
उनकी कहानियाँ प्रसाद की संवेदनाओं के निकट पड़ती हैं। गहुला, प्रसन्नता की प्राप्ति, 
अन्तःपर का आरम्भ, कला और कृत्रिमता आदि कहानियों में काव्योचित अभिव्यक्ति पद्धति का 
व्यवहार किया गया है । चित्रात्मक भाषा का व्यवहार भी राय कृष्णदास कवि को ही भाँति 
करते हँ--बहुत कुछ छायावादी कवि की भाँति । 


स्वतन्त्र रचना-प्रवृत्ति के लेखक 

बेचन शर्मा उग्र--हिन्दी के प्रथम और प्रमुख राजनीतिक कहानी लेखक निजी और 
सावंजनिक परिस्थितियों की आरंभिक प्रतिक्रिया से उत्पन्न हीन भावना ने सन्दर्भ को तीकब्रतर 
बनाने में योग दिया । 


श्रज्ष य---अज्ञेय विशुद्ध मनोवज्ञानिक प्रवृत्ति के कहानीकार माने जाते हैं । परिस्थिति 
शभ्रौर वातावरण की सीधी श्लौर तीखी मनोवैज्ञानिक चेतना उनकी कहानियों में व्यक्त हुई है । 
इस मनोवेज्ञानिक चेतना की एक दाशंनिक भूमि भी हैं और भअज्ञेय की रचना-प्रक्रिया को 
उससे भ्रलग नहीं किया जा सकता । परिस्थिति के प्रति जिज्ञासा की तीखी तात्कालिकता 
झज्ञेय के चिन्तन को अस्तित्ववादियों के निकट लाती है । 

विषय की दृष्टि से अज्ञेय को कहानियाँ तीन प्रकार की, क्रान्तिकारी जीवन से 
संम्बन्धित, प्रेम सम्बन्धी ओर मनोवैज्ञानिक संघर्ष पर आधारित, बतायी जा सकती हैं। 
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ग्रधिक सच तो यह है कि इस प्रकार की सभी प्रेरणाएँ उनकी कहानियों में एक दूसरे को 
छूती हुई जान पड़ती हैं । रोप, पगोडा वृक्ष, पुरुष का भाग्य, पठार का धीरज, साँप, कोठरी- 
की बात आदि कहानियाँ विभिन्न विषयों से सम्बन्धित होकर भी एक मनोवेज्ञानिक सबेदना 
से सम्पक्त हैं । क्‍ 
अज्ञेय की कहानियों में अनेक शैलियों का व्यवहार हैं। ऐतिहासिक, आात्मकथात्मक, 
नाटकीय, पत्रात्मक आ्रादि विभिन्न पद्धतियों का उपयोग करते हुए अज्ञेय अपने रचनात्मक 
लक्ष्य की ओर बढ़ते हैं । अज्ञेय की कहानियों को परिणति प्रायः एक गहन अनुभूति की गूंज 
के रूप में प्राप्त की जा सकती है। वस्तु, चरित्र, वातावरण और संवेदना आदि तत्त्व परस्पर 
मिल कर उनकी कहानियों में इसी गूंज को तीब्र करने में सहायक होते हैं । 

कहानी” से अधिक कहने के लिए उत्सुक अज्ञेय की कहानियाँ जीवन की गहरी 
एषणा का पत्त लेती हैं । जीने की प्रक्रिया के प्रति सजगता अज्ञेय. की कहानियों का ख़ास गुण 
हैं। उनकी कहानी में ही यह संकेत देखा जा सकता है--हम तो स्वयं जीने. वाले हैं, जीवन 
के प्रति समपित होकर, क्योंकि जीवन का एक अपना तक हैं....। अज्ञेय की कहानियाँ. विश्ले- 
षणशील हैं तो इसी अ्रथ में कि वे अस्तित्व और यथार्थ के विविध स्तरों की व्याख्या करती 
हैं । पठार का धीरज कहानी इसका एक श्रेष्ठ उदाहरण है। अज्ञेय की कहानियों में प्राय: 
एक रचताधर्मी संश्लिष्टता दिखाई देती है । द 

सब मिलाकर अज्ञेय की कहानियाँ प्रतीक शैली में जीवन के बुनियादी प्रश्नों का 
विश्लेषण प्रस्तुत करती हैं। समाधान की चिन्ता अज्ञेय को नहों है। यही कारण है. कि 
सरलीकृत परिणामों को कहानियाँ अज्ञ य ने नहीं लिखी हैं। अज्ञेय की कहानियाँ यथार्थ की 
खोज करती हैं । उनकी कहानियों का आस्वाद नि:सन्देह बौद्धिक है, वह पाठक को जिज्ञासु 
भी बनाता है, संवेदनशील भी । 

इलाचन्द्र जोशी--फ्रायड के मनोवश्लेषिक चिन्तन और उनके उत्तराधिकारियों की 
मानसिक अवचेतन सम्बन्धी मान्यताओं का प्रभाव यदि उत्तर प्रेमचन्द यंग के किसी कथाकार 
पर सवा स्पष्ट रूप में हैँ तो, इलाचन्द्र जोशी पर | जोशी जी ने अपनी कहानियों की सृजन- 
प्रक्रिया में मनोविश्लेषण शास्त्र की पद्धतियों का उपयोग करना चाहा है । 

इलाचन्द्र जोशी की कहानियों में असाधारण रूप से अन्तर्मखी चरित्रों की जटिलताओं 
का चित्रण है। यही कारण है कि उद्देश्यपूर्ण मनोवैज्ञानिक चिन्तन उनकी अधिकांश कहानियों 
में प्रत्यक्ष दिखाई देता है । जोशी जो की कहानियों के वस्तुविधान के अध्ययन से ज्ञात होता 
है कि वे मुख्यतः दो प्रकार की हैं : एक, वे, जिनमें मध्य वर्ग की कुरठा और ह्ासोन्मखता 
का विश्लेषण है और दूसरी वे, जिनमें व्यक्ति के अरहं और उससे उत्पन्न ग्रन्थियों का चित्रण 
है। पहले प्रकार की कहानियों में रोगी” 'परित्यक्ता” तथा दुष्कर्मी' जैसो कहानियाँ आती हें 
श्रौर दूसरे प्रकार की कहानियों में 'डायरी के नीरस पष्ठ' जैसी कहानी का उल्लेख किया 
जा सकता है जिसमें मानसिक संघर्ष एवं तनाव का चित्रण है । कला और प्रभाव कौ दृष्टि से 
दूसरे प्रकार को कहानियाँ अधिक महत्त्वपूर्ण हैं । 

इलाचन्द्र जोशी की आत्मपरक कहानियों में भ्रसाधारष घटना चक्रों का रहस्य 
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वर्णान श्र सन्देह, भय, ईर्ष्या, आत्मग्लानि आदि मनोवत्तियों का विश्लेषण पाया जाता हे। 
 आत्मजनित भय आदि मनोविकारों का प्रक्षेपण जोशी जी की कहानियों में प्रत्यक्ष हे । 

स्‍त्री पुरुषों के सम्बन्धों पर लिखी गयी कहानियों में भी जोशी जी नैतिक आत्मपीडा 
झौर अपराध भावना को ही अभिव्यक्ति कर सके हैं। पतिब्रता या पिशाची नामक कहाती 
जोशी जी की उपयु कत सीमा का प्रतिनिधि उदाहरण है। जिस भावना से प्रेरित होकर सूरज- 
प्रसाद की पत्नी इस कहात्नी में अपने नवजात शिशु का गला मरोड़ डालती है, वैसी आत्मघाती 
भावना प्राय: जोशी जी की कहानियों का वराय॑विषय है। गढ़ मनोवैज्ञानिक स्थितियों की 
जटिलता में प्रवेश करके भी जोशी जी ने जिन चरित्रों की प्राप्ति की है, वे साधारण ही है--- 
प्रभाव और व्यक्तित्व की दृष्टि से । 

यशपाल--यशपाल की कहानियाँ हमारे सामाजिक, राजनैतिक, नैतिक एवं सांस्कृतिक 
जीवन के विषम संघर्ष और सूच्ष्म मर्यादाओ्ों के खोकलेपन का उद्घाटन करती हैं । व्यक्ति और 
व्यक्ति के परिवेश की क्ष्‌द्रता, नग्नता, अनेतिकता का उद्घाटन करते हुए वे समाज के वास्त- 
विक सत्य का ढांचा खड़ा करना चाहते हैं। इस दृष्टि से वे सच्चे यथार्थवाद' कहानी 
लेखक हैं । 

यशपाल ने अपनी कहानियों को सामाजिक वस्तु के रूप में पाया और स्थापित किया 
हैं । कहानी को सीधे और सोह श्य व्यंग का शक्तिशाली माध्यम बनाते हुए यशपाल ने उसे 
अ्रधिक लोकप्रिय बनाया हैं। सामाजिक मूल्यहीनता का शिकार मनुष्य यशपाल की कहानियों 
के द्वारा अपने को अधिक पहचानता है । पाँव तले की डाल तथा फूल की चोरी” आदि कहा- 
नियों में उहू श्यपूर्ण सामाजिक व्यंग का उदाहरण देखा जा सकता है । यशपाल की कहानियाँ 
अन्तिम प्रभाव की दृष्टि से लक्ष्यात्मक कहो जा सकती हैं । 

यशपाल की कहानियों के मुख्य विषय आथिक विषमता, नैतिकता और यौन भावना है । 
कर्मफल', अभिशप्त', 'फूल की चोरी, चार आ्रानें' श्रादि कहानियों में श्राथिक विषमता के 
दोष उद्घाटित करने का प्रयत्त है। अपनी कुछ कहानियों में यशपाल ने आधिक परिस्थितियों 
से उत्पन्न सामाजिक वर्ग विषमता की समस्या को समथ कटुता के साथ उपस्थित किया हैं। 
ऐसी कहानियों द्वारा यशपाल अभिजात्य वर्ग के प्रति गहरी घृणा जगाना चाहते हैँ । आदमी 
का बच्चा इसी प्रकार की कहानी है । 

यशपाल की राजनीतिक या नैतिक व्यंगप्रधान कहानियाँ कहीं-कहीं प्रतीकोन्मुख भी हैं । 
यशपाल की ही व्याख्या के अनुसार फूलों का कुरता' में कुरता प्रतीक हँ--भूठी नैतिकता 
के खोखलेपन का और यशपाल इस परिच्छेद को हटा ही देना चाहते हैं । यशपाल की कहा- 
नियों की सीमा वहाँ है जहाँ वे सांकेतिकता के अर्थपूर्णा उपयोग को उपेक्षा करते हैं। दूसरे 
शब्दों में यशपाल की कमज़ोर कहानियाँ वे ही जिनमें वे जीवन की वास्तविकता के व्याख्याता 
मात्र हैं । कथा समीक्षकों की राय में यशपाल की सीमा यह भी है कि वे हर पात्र के पीछे 
तैनात' हैं । पात्र का कोई निजी ग्रन्तरंग भी हो सकता है, किन्तु यशपाल इस दिशा में सचेत 


नहीं हैं । 


उपेन्द्रनाथ अ्श्क--उपेन्द्रनाथ अ्रश्क के ही श्रनुसार उनकी रचनात्मक प्रेरणाश्रों का 
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स्रोत उनका निजी जीवन है जिसमें काल्पनिक कहानियों के निर्माण की न प्रेरणा थी न संभा- 
वना । व्यक्ति और समाज के सबन्ध, शील और संघर्ष की कहानियों की रचना करके अश्क 
ने यथार्थ मनोवैज्ञानिक और सामाजिक पहलुओ्ों का साक्षात्कार किया है । 

श्रश्क की क्ठानियों के चरित्र विभिन्न सामाजिक वर्गों से लिए गए हूँ । इस दृष्टि से 
उनकी कहानियों में एकरसता नहीं मिलती । कभो-कभी हेतु के अ्रस्पष्ट होने से उनकी कहा- 
नियों का व्यंग-सन्दर्भ अ्रस्पष्ट और अनद्धाटित रह जाता है । 

शिल्प के प्रति ग्रतिशय सतर्कता बरतनेवाले कहानीकार अश्क ने हेतु को छिपाकर 
अपनी कुछ कहानियों को नयी भ्र्थवत्ता देने की चेष्टा की है। 'कहानी लेखिका श्रौर जेहलम के- 
सात पुल” कहानी इस दृष्टि से एक प्रयोगधर्मी कहानी है । इस कहानी में कहानी लेखिका की 
सोची हुई कहानी श्रयथार्थ है, उसका यथार्थ से कोई सम्बन्ध है ही नहीं | श्रतः वे विवरण 
बचा जाती है जिनकी प्रतिष्ठा कोई यथार्थवादी कहानी लेखक अपनी रचना में अनिवार्य रूप 
से करता । अश्क ने स्वयं संकेत दिया है कि काल्पनिक और यथार्थमूलक कहानियों के भेद को 
प्रत्यक्ष करने के उद्देश्य से ही इस प्रकार की प्रयोगशीलता का आश्रय वे ग्रहय करते हैं । 

अश्क की कहानियों में वातावरण की सजीव परिकल्पना है। वे अपनी कहानियों में 
वातावरण की रचना करते हुए विभिन्‍त कलात्मक माध्यमों में सुलभ उपकरणों का उपयोग 
करते हैं । कहीं श्रश्क की भाषा विम्बबहुल है और कहीं लययुक्त । 

अश्क की कला में श्रायांस का तत्त्व भी हैं पर वह कहानी के स्वाभाविक मर्म को 
बाधित नहीं करता । वस्तु और रूप दोनों दृष्टियों से अ्श्क के कहानी साहित्य में वैविध्य है, 
और विविधता के लिए उनकी कहानियाँ श्रलग से याद की जा सकती हैं । 

कुछ श्रन्य महत्त्वपूर्ण कहानी लेखक--पहले से लिखते श्रा रहे लेखकों में भगवती चररा- 
वर्मा की सार्थक व्यंग शैली की कहानियों का उल्लेख आवश्यक है 'मुगलों ने सल्तनत्तत बखुश- 
दी” और (दो बांके' हिन्दी की सर्वोत्तम व्यंग कहानियों में गिनी जा सकती है। तीत्र वस्तु की 
ग्रहय्शीलता और शिल्प को ऋतणजुता के क्षेत्र में वर्मा जी अपने ढंग के श्रकेले लेखक हैं।.. 

समस्या का यथार्थ विश्लेषण विष्ण प्रभाकर की कहानियों का उद्देश्य है। उनकी 
विशेषता यह है कि वे उपयुक्त विश्लेषण एक नैतिक सहानुभूति से प्रेरित होकर करते हैं, और 
परिणाम की कल्पना एक मनोहर स्वप्त के रूप में करते हैं । “धरती अब भी घृम रही है जैसी 
विष्णु प्रभाकर की कहानियाँ संवेदनात्मक हेतु पर आधारित है । 

चन्द्रगुप्त विद्यालंकार-- कहानी में कहानी के परम्परागत गुणों का ही विकास 
दिखाना चाहते हैं । सहज मानवीय संवेदना को वे कहानियों के लिए महत्त्वपूर्ण साधन मानते 
हैं और कहानियों की निर्माण-अ्रक्रिया में केन्द्रीय भाव का अनुशासन मानकर चलते हैं । 

जीवन को आंचलिक वातावरण में सीमित कर पात्रों के निजी श्रन्तरंग में आत्मीयता 
के साथ प्रवेश करना अश्रमृतलाल नागर की कहानियों का प्रयोजन है । चुभती हुईं स्थितियों के 
लिए खास चुटीली भाषा की खोज के प्रति नागर जी अत्यन्त सतंक जान पढ़ते है । क्‍ द 

रांगेय राघव (स्वर्गीय) गदल' जैसी सामाजिक झ्रालोचना पर आधारित तीखी संवेदना 
की कहानियों के लिए अवश्य ही स्मरण किए जा सकते हैं । 
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धर्मवीर भारती--की कहानियाँ मानवीय करुणा की गहरी अभिव्यक्ति करती हैं। 
“गुल की बच्नो' इसका श्रेष्ठ उदाहरण है । वस्तु को व्यंग की ऊँचाई तक ले जाकर भारती अपनी 
कहानियों का अधिक सार्थक उपयोग करते हैँ | फणोश्वर नाथरेण की कहानियाँ उन्हीं की 


भाषा में ठुमरी धर्मा हैं क्योंकि उनका भअन्तेमार्ग एक ही हैं। तोसरी कसम श्रर्थात्‌ मारे गए- 
गुलफाम' उनकी कहानी कला का प्रतिनिधि उदाहरण है । 


अन्य कहानी लेखकों में चन्द्रकिरण सोनरिक्सा, भैरवप्रसाद गुप्त, कमल जोशी, अमृत- 
राय, दिजेन्द्रनाथ निर्गुण, कृष्ण सोवती, राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश, निर्मल वर्मा, माकण्डेय, 
शिवप्रसाद सिंह, अमरकान्त, शेखर जोशी, कमलेश्वर, परसाई, रामकुमार, मन्‍्नू भरडारी, 
भीष्म सहानी झादि के नाम लिए जा सकते हैं, जिन्होंने श्राधुनिक कहानी को विविधता और 
सम्पन्नता दी है। प्रस्तुत युग का व्यक्तित्व प्रयत्नों की समग्रता से निर्मित हुआ है, किसी एक 
लेखक के प्रयत्न से नहों । उपर्यक्त कहानीकार नगर संस्कृति के जटिल सम्बन्धों के लेखक हों 
या ग्रामीण जीवन की नयी अनुभूत वास्तविकता के, इनकी कहानियों में एक खुली हुई दृष्टि 
मिलती हैं। कहानी के शिल्प की धारणा इनकी कहानियों में कितनी ही बार बदली हैं। सब 
मिलाकर प्रेमचन्द के बाद के युग की कहानी की प्रगति का विवरण प्रवृत्तियों में समाहित नहीं 
किया जा सकता, अधिक-्से-अधिक इस प्रगति के विभिन्न पहलओं को रेखांकित किया जा 
सकता हैं। 


कथासक को परम्परागत धारणा के प्रति असहमति और असन्‍्तोष 

उत्तर प्रेमचन्द युग की हिन्दी कहानी की प्रगति का मूल्यांकन करते हुए हम अनुभव 
करते हैं कि इस युग का कहानीकार कहानो के 'कथानक' की परम्परागत मान्यता को छोड़कर 
ही आगे बढ़ता है । इस युग की कहानी रचनाधर्मी कही जा सकती है तो इसी भ्रर्थ में कि वह 
शास्त्रीय कथा-संगठन के ढाँचे को तोड़कर ही लिखी जाती हैं । इस युग को आर्धसंख्य कहानियों 
के कथानक प्राय: परम्परागत घटना-चक्र से हटकर यथार्थ की किसी आमभ्यन्तर संवेदना पर 
आधारित होते हैं । जहाँ पहले की कहानियों में कथा-सन्दर्भ निश्चित और लक्ष्यात्मक होते थे 
वहाँ श्राधुनिक कहानियों के कथा सन्दर्भ असम्बद्ध और अनिश्चित से हैं। अज्ञय की कहानी 
मेज़र चौधरी की वापसी कथानक में कथासूृत्रों की अनिश्चित अ्रसम्बद्धता के सार्थक का उपयोग 
उत्कृष्ट उदाहरण है । 

चरित्रविधान : जटिल स्थितियों में--आधुनिक कहानियों में चरित्र चित्रण की 
रूढ़िबद्ध पद्धति छोड़कर साधारण या असाधारण चरित्रों के मनोगत व्यापारों और क्रियात्मक 
ग्ाचरण को अधिक गहराई से देखने की आवश्यकता का अनुभव किया गया है। हिन्दी कहानी 
में चरित्रविधात की समस्या को जटिलतर स्थितियों में सुलकाने का प्रयत्त किया गया था 4 
#हंस' में प्रकाशित शमशेर और भुवनेश्वर की कहानियों में यह आन्तरिक जटिलता सन्‌ १६३६ 
के ठीक बाद लक्षित की जा सकी । अज्ञेय की कहानी वे दूसरे' जैनेन्द्र की कहानी “रतप्रभा' 
यशपाल को कहानी पराया सुख इलाचन्द्र जोशी की कहानो “डायरी के नीरस पृष्ठ” भ्रश्क 
की कहानी “चट्टाव” आदि के चरित्र प्रमाण॒$हैं कि वे या तो आत्मावलोकन करते प्रतीत होते 
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हैं या किसी तटस्थ पात्र को प्रतिक्रियाओं का आलम्बन बनते हैं या नैतिक या मानसिक स्थिति 
की व्याख्या का साधन बनते हैं। चरित्र चित्रय्य की नई प्रणालियों के आविष्कृत हो जाने से 
आधुनिक कहानियों में कभी कभी चरित्र इतने पारदर्शी हो जाते हैँ कि मानवीय स्थिति के हर 
उतार चढ़ाव को व्यक्त कर सकें और कभी उनके व्यक्तित्व आकार और स्वभाव को व्याख्या या 
समीक्षा की आवश्यकता का अनुभव होता है । आधुनिक कहानी में चरित्र को स्थान और काल 
की सीमाओ्रों से उठाकर देखने और चित्रित करने का प्रयत्न भी किया गया है । 
वातावरण--सजी बता का रहस्य--आधुनिक कहानियों में स्थितियों की सजीवता का 
रहस्य यह है कि वे उस वातावरण में घटित होती हैं जिन्हें कहानीकार जीता हूँ । आधुनिक 
कहानियों में वातावरण अपने सहजीवी चरित्रों के जटिल अनुभवों का सहचर होता है, निरा 
उद्दीपन नहीं होता । पुरानी कहानियों में वातावरण अलंकृत होता था या श्रसाधारण । आधुनिक 
कहानियों में वह साधारण, सहज और मानवीय भञ्रर्थ से संयुक्त होता है। प्रसाद से श्रज्ञेय 
तक की कहानियों की तुलना वातावरण चित्रण के उदाहरखों के तक से की जाय तो विकास 
का सही अ्रनुमान लगाया जा सकता हूँ । 
सम्बेदना--कहा जा सकता है कि आधुनिक कहानी की सम्वेंदता जिसने कथा, चरित्र 
बातावरण, प्रभाव की पद्धति को समल बदल दिंया, इन्द्रिय बोध को सूक्ष्म चेतना से संगठित 
है। यथार्थ के प्रत्यक्ष और प्रामाणिक दबाव की अनुभूति जिस सीमा तक इस सम्बेदना का अ्रंग 
है, उससे कहीं अ्रधिक मनोवैज्ञानिक चेतना का प्रभाव इस सम्वेदना पर देखा जा सकता है।. 
जागरूकता के विविध स्तर और चेतना के विभिन्न लक्षण उपर्यक्त संवेदता के निर्माण 
में कितने सहायक होते हैं, इसे उत्तर प्रेमचन्द युग की कहानियों के अध्ययन से ही जाना जा 
सकता है । द द 
यथार्थ की चेतना--असिद्ध कथाकार भगवतीचरण वर्मा के अनुसार कहानी को 
'कला' में स्थापित होने की क्षमता यथार्थवाद के कारण ही मिली । यथार्थ को सामाजिक और 
मनोवेज्ञानिक या सामहिक और व्यक्तिगत इस स्थल अन्तर के आधार पर विभाजित-करना 
ठीक नहीं । । 
आधुनिक कहानीकार यथाथ की व्यापक चेतना को स्वीकार करते हुए सामाजिक जीवन 
में नित्य बनने तथा बदलने वाले सम्बन्धों को स्मृति और कल्पना द्वारा रचना में रूपान्तरित 
करता है । अज्ञेय की कहानी पठार की धीरज' में यह प्रक्रिया देखी जा सकती है । 

.._ शिल्प : प्रयोग का शील--प्रेमचन्दोत्तर युग की कहानी ने शिल्प की दृष्टि से जो दिशाएँ ' 
ग्रहण की उनमें अप्रत्याशित मौलिकता दिखाई पड़ी । यह मौलिकता कथा-तनिर्माण की विधि, 
चरित्र निदर्शन, वातावरण के संयोजन सभी दिशाओं में लक्षित होती है। कहानी एक ही साथ 
निबन्ध, रेखाचित्र, नाटक, रिपोताज, यहाँ तक कि कविता आ्रादि विभिन्न साहित्यिक रूपों को 
विशेषताझों को आात्मसात्‌ कर सकी । 

स्वतन्त्रता प्राप्ति और उसके बाद : आज को कहानो--स्वतन्त्रता-प्राप्ति के समय को 
प्रेमचन्दोत्तर कहानी और उसके नये विकास "नयी कहानी” के बीच की विभाजक-रेखा मानना 
चाहिए । इसके निश्चित कारण हैं कि स्वतन्त्रता से पहले की कहानी में व्यक्त कहानीकार की 
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निजी समस्या मानव-समस्या नहों बन पाती । कहानीकार का आत्मविभाजन मानव के समग्र 
विश्वास को अपनी रचना प्रक्रिया में आत्मसात नहीं कर पाता । जीवन के वृहत्तर सन्दर्भों के 
संवेदनात्मक ज्ञान के अभाव में ही स्वतन्त्रता से पहले के कुछ कहानीकार सामाजिक समस्याझ्रों 
की प्रतिक्रिया को अपनी रचनात्मक चेतना का अंग नहीं बना सके हैं । स्वतन्त्रता-प्राप्ति के ठीक 
बाद तो शिक्षित मध्यवर्ग में ग्रवसरवादी चेतना ही दिखाई पड़ती है पर १६५० तक आते-मआते 
हम अनेक कठिनाइयों और अन्तर्वाधाओं के होते हुए भी एक स्वाभाविक आस्था का उन्मेष 
देखते हैं। विश्व राष्ट्रों के बीच भारत के बढ़ते हुए विश्वास युक्त सम्बन्धों के कारण स्वातंत्र्योत्तर 
कहानीकार में रचना प्रक्रियाः की दृष्टि से त्रिमुखी संघर्ष का बोध प्रत्यक्षतः: दिखाई पड़ता है । 
इसमें पहला संघर्ष ग्रभिव्यक्ति के लिए संघर्ष हैं। दूसरा निजो चेतना को मानवीय संवेदना से 
सम्बद्ध करने के लिए आत्मसंघर्ष है। तीसरा संघर्ष मानव समस्याञ्रों की अनुभूति प्राप्त करते 
हुए अपने जीवनानुभव को व्यापक और तीक्रतर बनाने के लिए है । 

आज की कहानी में द्वन्द्वात्मकता और सन्देह, आत्मविक्ृति और आत्मविभाजन से मुक्त 
जिस मनुष्यता' की अनुभूति दिखाई देती है, वह स्वातन्व्योत्तर अनुभूति है । देश की परिवर्तित 
व्यवस्था, चेतना और सबके फलस्वरूप विकसित आस्था के साथ इस: अनुभूति का ग्रह कारण- 
कार्य सम्बन्ध है । सन्‌ १९४७ में हमने जो राष्ट्रीय स्वाधीनता प्राप्त की, उसके फलस्वरूप रचना 
के चोत्र में सांस्कृतिक विकास के प्रति सजग एक जाती उदार चेतना का उदय हुआ । राष्ट्रीय 
स्वाधीनता की प्राप्ति के पश्चात्‌ विकसित होने वाली इस चेतना के साथ नये कहानीकार में जिस 
'आत्म-सजगता' का विकास हुआ है 'वह सामाजिकता के विरोधी तत्त्व के रूप में नहीं है । 

आज को कहानी के रचनाकार के अ्रनुभव सीमित परिवेश में समाप्त नहीं हो जाते बल्कि 
विम्ब-रचना के धरातल पर समूची ऐतिहासिक परम्परा और दृष्टिक्षेत्र के अंग होते हैं । प्रेम- 
चन्दोत्तर हिन्दी कहानी,को सीमित व्यक्तिचेतना को. श्राज की कहानी वृहत्तर और सामाजिक 
बना रही है भ्रतः उसकी उपलब्धि की नयी सार्थकता को समझने और उसे ऐतिहासिक भूमिका 
में रखकर उसकी नवीनता की दिशाओ्रों को पहचानने की ग्रावश्यकता निरन्तर बनी हुई है। 
मानवीय सम्बन्धों से प्रतिबद्धता आज के कहानीकार के रचनात्मक मानस की सबसे महत्त्वपर्ण 
चेतना है और उसे नवीन जनतान्त्रिक संस्कृति के विकास से बड़ा बल मिला हैं । 

आज की कहानी में समाज और व्यक्ति के बदलते हुए सम्बन्धों को उस विवेक से देखा 
जाता हैं जो मनुष्य और मनुष्य” नामक यन्त्र का अन्तर स्पष्ट करता है । आज का कहानीकार 
यथार्थ को नामक विभक्त करके नहों देखता, सम्पर्णता में देखता हैं । भ्रनभव के प्रामाणिक स्तर 
पर वह यथाथ के विभिन्न पहलुओं की मामिक समीक्षा अवश्य करता है। श्राज की कहानी 
में कथानक, चरित्र, वातावरण और प्रयोजन की सार्थक सांकेतिक अभिव्यक्ति केवल कलात्मक 
निपणता या विशिष्टता के कारण नहीं है बल्कि एक नयी संवेदन-शीलता और यथार्थ दृष्टि से 
उत्पन्न है । 

: आज की कहानी में अनेक अनुभवों का, बल्कि जीवन के समस्त सन्दभों का सामंजस्य 
एक ही बिन्दु पर दिखाई देता है, जिस प्रकार स्वतन्त्रता के बाद की सभी समस्याएँ किसी केन्द्रीय 
विन्दु पर एक दूसरे को छूती हैं। आ्राज का कहानी लेखक जिस प्रक्रिया से अपने अनुभव को 
संश्लिष्टता को मानवीय सत्य की सीमा तक पहुँचा देता है, उसका अध्ययन स्वातन्त्योत्तर मनो- 

का द 


३४६ हिन्दी साहित्य 


दृष्टि के विकास के सन्दर्भ में किया जा सकता हैं । जब हम स्वातन्त्योत्तर कहानी को इस दृष्टि- 
क्रम में देखते हैं तो कहानी के रचनात्मक ज्षोत्र में होने वाले नये प्रयोगों का वास्तविक महत्त्व 
समझ में आता है और कहानी के नवीन” होने की आवश्यकता समभ में आती हैँं। आज के 
कहानी लेखक के सामने प्रेमचन्द की उस स्वस्थ सामाजिक (मानवीय सहानुभूति पर टिकी हुई) 
दृष्टि को नवीन सन्दर्भ प्रदान करने का प्रश्न था जो बीच के समय में नष्ट हो चली थी । दूसरी 
ओर आज के कहानी लेखक के सामने कहानी को हल्के एकरस झूमान से मुक्त करने का प्रश्न 
था और कहानो को उस ग्रति-सैद्धान्तिक मनोविश्लेषण से पृथक्‌ करने की आवश्यकता थी, 
जिसके फलस्वरूप कहानी स्नायविक रोगों का विश्लेषण बन कर रह गयी थी । इन्हीं आवश्यक- 
ताझ्नों की पूर्ति के लिए कहानी को अपनी कलात्मक रचना विधि में नयी विशेषताओं को स्थान 
देना पड़ा । यही कारण हैं कि आज को कहानी ने वस्तु या वक्तव्य को अधिक से-प्रधिक यथार्थ- 
ग्राही बनाने के लिए कहीं कविता की वातावरख-निर्माण क्षमता ग्रहरा की है और कहीं चित्रकला 
की बिम्बवादी पद्धति का उपयोग किया हैं । द 

यथार्थ की नयी पहचान : स्वातन्त््योत्तर या अ्रधिक स्पष्ट रूप में आज की कहानी में 
व्यक्त होने वाला यह यथार्थ बोध विज्ञान का सत्यान्वेषण नहीं है। यह यथार्थ बोध अनुभव 
की प्रामाशिकता पर आधारित हैं जो हमें मानव स्थिति के ठीक सामने रख देता है। यह 
यथार्थ बोध वह अनुभव है 'जो विशेष मानवीय परिस्थिति में लक्षित होने वाले और पहले से 
बदले हुए सम्बन्धों को ठीक-ठीक समभने की दृष्टि देता है। यथार्थ की दृष्टि कहानी की गहरी 
अनुभूति और उसकी रागात्मक संवेदनाओं को निरन्तर परिष्कृत करती रहती है और सम- 
सामयिक जीवन-सन्दर्भों को एक विस्तृत ऐतिहासिक परिदृश्य के बीच देख सकने के लिए अपेज्नित 
चेतना प्रदान करती है । 

सन्‌ ५० के बाद की कहानी यथार्थवोध की जटिलतम समसस्‍्याश्रों से निरन्तर अनुप्रारित 
है, और उसके अनुसार कहानी के कलात्मक विधान में पयप्ति गतिशीलता भी दिखाई देती हैं । 
प्थार्थ के अति बोद्धिकोकरण से कहानी की रसग्राहिता में बाधा पड़ सकती है) । इस दिशा 
में कहानीकार भी सचेत है। नये कहानीकार की यथार्थ संवेच्यता आत्मचेतना से उत्पन्न है | 
भीष्म सहानी की कहानी बात की बात' के बसाखा सिंह, शिव प्रसाद सिंह की कहानी ओरांखें, 
की गुलाबो' निर्मल वर्मा की कहानी तीसरा गवाह की नीरजा आदि चरित्रों का निर्माण 
प्थार्थ स्वेद्यता के विभिन्न स्तरों का उद्धाटन करता हैं । बदलती हुईं वास्तविकता के दबाव से हो 
प्राज की कहानी में नये नेतिक बोध का उदय हुआ । रघुबीर सहाय की कहानी मेरे और- 
नंगी औरत के बीच इसका उदाहरण है । ह 
धांकेतिकता 

झधिक साथंक उपयोग--सांकेतिकता भ्राज की कहानी में उस वस्तुभेदी दृष्टि को... 


“में बार-बार सोचता हूँ कि हमारा साहित्य, हमारा सम्पूर्ण कला-कृतित्व 
यथार्थ के इस बोद्धिकोकरण से प्राक़ान्त है । यथार्थ को यथार्थवत्‌ ग्रहण कर सकते को 
क्षमता को वह कूंठित कर रहा है ।” 

“- भ्रात्मनेपद, भजन ये, पृष्ठ ४ 


कहानी : उद्भव तथा विकास रेड७ 


जन्म देती है जो वस्तु को ही नहीं, उसकी प्रतिक्रियाओ्रों को भी मूल स्रोत तक जाकर देखने का 
प्रयत्न करती हैं । 

सांकेतिक व्यंजना के लिए उपयुक्त माध्यम की खोज में आज का कहानीकार नये और 
सार्थक प्रतीकों का अन्वेष्ण करता है। युग की जटिलतर मानसिक स्थितियों को व्यक्त करने के 
लिए वह बिम्बों के अर्थपूर्ण उपयोग पर अधिक बल देता है । समसामयिक यथार्थ की जटिलता 
और परिवर्तनशीलता की पृष्ठभूमि में विम्बरचना की अ्रर्थपूर्स प्रक्रिया को ग्रहय्य करने की 
पर्यत्सुकता आ्राज के कहानीकारों की महत्त्वपर्ण विशेषता है । सांकेतिकता के ही आआराग्रह से एक 
नयी सृजनात्मक भाषा की खोज भी आज की कहानी में की गयी है । रघुवीर सहाय और 
निर्मल वर्मा की कहानियाँ सृजनात्मक भाषा का समथ उदाहरण प्रस्तुत करती हैं । 

सन्‌ ६० तक आते-आते हिन्दी कहानी मानव-नियति के बुनियादी प्रश्नों को यदि उठा 
रही हैं तो इसके पीछे निरन्तर विकास की ओर उन्मुख एक लम्बी प्रयत्न-श्र खला है । यद्धोत्तर 
मानवीय सम्बन्धों की श्रमानवीयता को समची तीत्रता के साथ अ्रभिव्यक्त करने की सफलता 
आज की कहानी में असंदिग्ध रूप से है । 


नादय-साहित्य 
भारतेन्दु युग से प्रसाद युग तक (सन्‌ १८६८ से १९१० तक) 


रीतिकाल तक हमने काव्य शैली एवं जन प्रवृत्तियों को महत्त्व दिया था किन्तु आधुनिक 
युग में व्यक्तित्व इतना प्रधान बन गया है कि हमने युगों का नामकरण व्यक्ति के श्राधार पर 
कर डाला हैं। काव्य के क्षेत्र में प्रसाद, पंत श्र निराला के व्यक्तित्व ने हिन्दी को आच्छादित 
किया, किन्तु इन महारथियों के नाम पर युग ने श्रपत्ती सत्ता नहीं पाई है । युगों को सत्ता 
देनेवाले हैं, भारतेन्दु, प्रसाद, प्रेमचन्द, महावीर प्रसाद द्विवेदी और रामचन्द्र शुक्ल । नाटक के 
क्षेत्र में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और जयशंकर प्रसाद ने नाटकों एवं नाटककारों को सर्वाधिक 
प्रभावित किया है और अपने नाटकों को सबसे ऊँचे श्रासन पर बिठाया | फलतः दोनों नाटक- 
कारों के नाम पर युगों का नामकरण हुआ । 

भारतेन्दु को आधुनिक हिन्दी नाटक का जनक कहा जाता है। इसका यह भ्रर्थ 
क॒दापि नहीं है कि भारतेन्दु से पूर्व हिन्दी नाटक का ज्ेत्र निजंत और शुन्य था। भारतेन्दु 
से पूर्व ब्रजभाषा के अनूदित और मौलिक काव्य-नताटक थे। किन्तु इन नाटकों को हम नादूय- 
कला की कसौटी पर बहुत ऊंचा स्थान नहीं देते हैं । हम यह तो नहीं कहते कि ये नाटक नहीं 
हैं। ये नाठक हैं, किन्तु काव्य नाटक हैं, जिनमें हनुमन्‍्ताटक, मराठी-ताठक झौर भारतीय भाषाश्रों 
के जन नाठकों की प्रबन्धात्मक या कथात्मक शैली मिलती है। अवश्य ही, ये शिशु नाटक हैं 
जिनमें शिशुओं की निर्बलता और हीनता है । इनका ऐतिहासिक महत्त्व है, कला सम्बन्धी 
गौरव नहीं । भारतेन्दु ने ही सबसे पहले तादय कला के सभी अंगों को श्रपना कर साहित्यिक 
नाटक लिखें जो अभिनेय हैँ । श्रतः हम उन्हें श्राधुनिक हिन्दी नाटक का जनक कहते हैं । उनसे 
पूर्व के नाटक बाल-प्रयास से लगते हैं । 

भारतेन्दु बहुमुखी प्रतिभा के महापुरुष थे। उन्होंने काव्य ग्रन्थ, निबन्ध, उपाख्यान, 
इतिहास और नाटक लिखे । प्रधानतः वे कवि थे और प्राचीन काल में पश्चिम और पूर्व में 
कवि ही नाटककार बन सकता था। भारतेन्दु इसी परम्परा के नाटककार हैं। नाट्य क्षेत्र 
में उनकी प्रतिभा सबसे अधिक चमकी । भरत: वे नाटक के जनक कहें गये। काव्य ज्षेत्र में 
भारतेन्दु से पूर्व अनेक समर्थशाली कवि हो चुके थे, अञ्रतः काव्य जगत्‌ में वें अपना प्रभाव 
उतना नहीं दिखा सके, यद्यपि वे समर्थ कवि थे। भारतेन्द ने अनूदित और मौलिक नाटक 
मिलाकर ३२ वर्ष में की आयु १८ नाटक लिखे । थदि उन्हें और आयु मिली होती तो वे हिन्दी 
नाट्य-क्षेत्र को और भरते । 
भारतेन्दु की नाट्य कला क्‍ 

महान व्यक्तित्व आँख मंदकर अनुगमन नहीं करता, वरन्‌ वह समय की शिलाओं 
पर अपने पद-चिन्ह खींचता आगे बढ़ा करता है। प्रथम बार भारतेन्दु ने ताट्य-सिद्धान्तों को 
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सामने रखकर नाटकों का निर्माण किया और उनके आधार पर नाट्यकला का परिचायक 
त्ताटक' नामक शोध-निबन्ध हिन्दी जगत्‌ के सम्मुख रखा। भारतेन्दु ने श्राँख मूंदकर 
पश्चिमी. या पूर्वी नाट्य कला का अनुसरण नहीं किया हैं। वे सजग कलाकार थे और साव- 
धान होकर कदम आगे रख रहे थे । उनके समय में एक शोर पश्चिमी नाट्य-कला बावनी 
डग रख रही थी तो दूसरी शोर संस्कृत-नाट्य-कला का द्वार खुला पड़ा था। भारतेन्दु बाबू 
ने सावधानी से दोनों नाट्य कलाओों को परखा और अपने नाटकों में उनका उपयोग किया । 
उन्होंने निर्भीकता से अपना मत प्रकट करते हुए कहा कि हमें भ्रपनी आँखें खोलकर चलना 
चाहिए और जहाँ जो अच्छाई हो उसे अ्रपनाना चाहिए। प्राचीनता को हम गहें किन्तु अता- 
वश्यक बातों को पीठ पर ढोते फिरें, यह उचित नहीं है । न सारी प्राचीनता ही ग्राह्म हैं और 
न सम्पूर्ण नवीनता ही । वे अपना मत देते हुए कहते हैं--' प्राचीन काल के अभिनयादि के 
सम्बन्ध में तात्कालिक कवि लोगों की और दर्शक मण्डली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग 
तदनुसार ही नाटकादि दृश्यकाव्य रचना करके सामाजिक लोगों का चित्त-विनोदन कर गए हैं । 
किन्तु वर्तमान समय में इस काल के कवि तथा सामाजिक लोगों की रुचि उस काल की श्रपेज्ञा 
ग्रनेकांश में विलक्षण है, इससे सम्प्रति प्राचीन मत का अवलम्बन करके नाटक आदि दृश्य 
काव्य लिखना युक्ति-संगत नहीं वोध होता ।? तब क्‍या प्राचीन सभी बातें त्याज्य हैं ? भार- 
तेन्दु कहते हैं--कदापि नहीं । उनका कथन है-- नाटकादि दृश्य-काव्य का प्रणयन करना 
हो तो प्राचीन समस्त रीति ही परित्याग करें । यह आ्रावश्यक नहों है, क्योंकि जो सब प्राचीन 
रीति या पद्धति श्राधुनिक लोगों की मत पोषिका होगी, वह सब अवश्य ग्रहण होंगी । 
भारतेन्दु बाबू ने इसी मौलिक एवं सामंजस्यवादी दृष्टिकोश को अपना कर प्राचीन परिपाटी के 
भी नाटक लिखे, और नवीन परिपाटी के भी । 


भारतेन्दु के नाटकों की विशेषताएं 
१--कविता श्लौर गीति बहुलता 
भारतेन्दु नाटक को दृश्य-काव्य मानते हैं ।* भरत: कविता का नाढकों में अनिवार्य 
स्थान हो, वे इसक॑ पत्ष में हैं संस्कृत और अंग्रेज़ी नाटकों की उस परम्परा में वे खड़े हैं जहाँ 
कविता के कारण नाटक को ऊंचा माना जाता था । वे प्रधानत: कवि हैं | श्रतः उनके नाठकों 
में कविता को बड़ा ऊँचा स्थान प्राप्त हैं। ब्रजभाषा काव्य-नाटकों की श्द्भुला उनके ही हाथों 
में आकर समाप्त होती है । उनके पिता का “नहुष” नाटक भी ब्रजभाषा काव्य नाटक का 
अन्तिम छोर पकड़े हैं। यह नाटक भी काव्य बहुल है । न्ञाठकों में काव्य की अनिवार्यता का 


पि | कं 


१--भारतेन्दु-प्रन्यावली, प्र० भाग--सं० ब्रजरत्नदास, प्र० सं०, पृ० ७२१ 
२--वही ः 
३--चर्द्रावली, सत्य हरिश्चन्द्र, विषस्यविषमोषधम्‌ 

४--भा रत दुदशा, नील देवी, भारत जननो, प्रेम जोगिनो 

५--भार तेंन्दु ग्रन्थावली, प्र० भाग, पृ० सं० ७१४ 
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पक्ष लेते हुए वे कहते हैं--- काव्य के सर्वगुण संयुक्त खेल को नाटक कहते हैं । ! काव्य के साथ- 
साथ गीतों को जो महत्त्व मिला है वह भारतेन्दु जी एवं अ्रन्य तत्कालीन कालों की नवीन विशे- 
षता है। ब्रजभाषा नाटकों में से श्रानंद रघुनन्दन में कुछ गीतों का प्रयोग मिलता है, अन्यथा 
अन्य नाठकों में छन्द-बद्ध कविता हैं । भारतेन्दु कालीन नाटकों में गीतों को बड़ा महत्त्वपूर्ण पद 
प्राप्त हो गया। “आनन्द कादम्बिनी (१-२, सन्‌ १८८१, पृ० १४) में प० बद्री नारायण 
चौधरी प्रेमघन ने “शकुन्तला, “प्रबोध चन्द्रोदय इत्यादि कुछ नाटकों की आलोचना करते 
हुए लिखा था--इन नाटकों का सबसे बड़ा दोष है गीतों का न होना । बहुतेरे ऐसे हैं कि 
जिनमें पथ के नाते केवल छन्द-मात्र हैं न कि गान जो नाटक में जीव हैं ।” इससे नाटकों की 
तत्कालीन गीत-प्रवुत्ति का पूरा पता चलता है। भारतेन्दु नाटक और गीति रूपक के भेद 
को स्पष्ट करते हुए बताते हैँ कि नाटक में “गीत रूपक से कम गीत होंगे ।* भारतेन्दु 
के नाटकों से भी यह सिद्ध होता है कि नाठकों में कविता के साथ गीतों का प्रयोग आवश्यक 
है । इन्द्र सभा एवं पारसी थियेट्रीकल नाटकों की लोकप्रियता भी इसमें हाथ बठाए थी । 
२--व्यंग विनोद 

भारतेन्दु बड़े विनोदी थे, यह उनके सभी जीवनीकार बताते हैं। होली और प्रथम 
अप्रेल को उनकी विनोद-वृत्ति अ्रधिक मुखर हो उठती थी । जो स्वयं विनोद एवं व्यंग्य को जीवन 
में पकड़े हुए हो, भला वह नाटकों में उसे क्‍यों स्थान न देगा ? व्यंग्य और विनोद से नाटकों में 
सरसता भ्रा जाती है । तभी तो विदृषक प्रयोग की आवश्यकता का आविष्कार संस्कृत नाटक- 
कारों को करना पड़ा । भारतेन्दु ने नाटकीय पात्रों को ही विनोद एवं व्यंग्य में रंग दिया 
है, सभी नाटक इसके प्रमाण हैं । कहीं-कहीं यह विनोद अ्रश्लील भी हो गया है । 
३--सामाजिक और राष्ट्रीय स्वर 

ये दोनों स्वर भारतेन्दु के नाठकों में सुने जा सकते हैं। भारतेन्दु काल का नारा 
था--हिन्दी, हिन्दू और हिन्दुस्तान । भारतेन्दु इसमें भी श्रगुआ्रा थे। हिन्दी, हिन्दू और 
हिन्दुस्तान के चित्र ही उनके नाठकों में अंकित हैं । हिन्दी के तो ये नाठक ही हैं । हिन्दुओं की 
सामाजिक दशा का अंकन उन्होंने बार-बार किया है। वे एक ओर प्राचीन हिन्दुत्व का स्मरण 
दिलाते है तो दूसरी ओर हिन्दुओं की तत्कालीन सामाजिक रुढ़ियों का पर्दाफ़ाश करते हैं । बाल- 
विवाह, छूत-छात, विलायत-गमन-निषेध, मद्यपान, अशिक्षा, जन्मपत्री मिलान, पत-प्रेत विश्वास 
इत्यादि पर उन्होंने प्रहार किये हैं ।* उनकी राष्ट्रीयता भी हिन्दू राष्ट्रीयता है। उन्होंने नाठकों में 
मुस्लिम आाक़ान्ताओं के क्र,र रूप को सामने रक्‍्खा है क्योंकि इन्होंने हिन्दुओं को पीड़ा पहुँचाई 
थी। अग्रेज़ों को उन्होंने प्रशंसा भी की है और निन्‍दा भी । कर का उन्होंने विरोध किया हे। 
देश के नेताझ्रों को धर पकड़ की उन्होंने निन्‍दा की है ।” किन्तु अंग्रेज़ों में विद्या है, वे मसलमानों 


१--बही; पृ० ७१६ 

२--बही घपु० ७२० 

३--भारतेन्द्र कालीन नाटक साहित्य' प्र० सं०, पृ० २०३ 
४-- भारत दुर्देशा' अधर नगरी”, विषस्यविषमौषधन 
2-- भारत वुदंशा अंक पाँचवाँ 
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से अच्छे हैं, क्योंकि विचारशील हैं और मन्दिर को ध्वंस नहीं करते हैं। अतः अंग्रेज़ों की 
प्रशंसा भी की है। साथ ही, वे राज-भक्त थे, इसीलिए भी प्रशंसा की गई है । तत्कालीन देश- 
प्रेमी पुरुष ऐसा ही कर रहे थे । कांग्रेस के सभापति भी एक ओर अंग्रेजों की प्रशंसा करते थे 
दूसरी ओर विरोध भी । भारतेन्दु भी इसी प्रकार के राष्ट्र प्रेमी थे । 


४--श्रादर्शंवादिता 

भारतेन्दु जी आदर्शवादी कलाकार हैं । फलतः: वे प्राचीन-भारत का उज्ज्वल चित्र 
उपस्थित करते हैं और वर्तमान का काला । वर्तमान की दुव्यंवस्था और दोषों को सामने लाकर 
वे उपदेश देते हैं कि ऐसे बनो । उपदेश का यह स्वर उनके नाठकों में सवंत्र सुनाई देता हैं । 
नाटक-रचना के सिद्धान्तों में वे यह भी मानते हैं कि नाटक से कोई अच्छा उपदेश प्राप्त हो । 
वे कहते हैं--- आजकल की सभ्यता के अनुसार नाटक रचना में उद्देश्य फल उत्तम निकालना 
बहुत आवश्यक हैं। यह न होने से सभ्य, शिष्टगरा ग्रन्थ का ताद्श आदर नहीं करते अर्थात्‌ 
नाटक पढ़ने व देखने से कोई शिक्षा मिले ।' 


भारतेन्दु के नाठक 
. भारतेन्दु के नाटक तीन प्रकार के हैं--अनूदित, मौलिक और भ्र्द्ध मौलिक या छाया- 

नुवाद । भारतेन्द्र ने नाटक जगत्‌ में अनुवाद के साथ प्रवेश किया। 'रत्नावली और 
“प्रवास” उनके अनूदित नाठक हैं, जिन्हें उन्होंने पहले लिखा (१८६८ ई०) | ये दोनों संस्कृत से 
संस्कृत से अन्य भ्रनूदित नाटक हैं--पाखरड विडम्बन, मुद्राराक्लस और 'धरंजय-विजय । कर्पुर- 
मंजरी' प्राकृत से ग्रनूदित है। बंगला और अंग्रेजी से अनुवाद किये नाटक हैं-- भारत-जननी और 
“दुलंभ-बन्धु' (मरचेरट आफ़ वेनिस का अनुवाद) | मौलिक नाटकों के नाम हैं--वैदिकी हिसा, 
प्रेम जोगनी (अपूर्र), विषस्य विषमौषधम्‌', चन्द्रावली, भारत दुर्दशा, नील देवी, अँधेर नगरी 
और सती-प्रताप (अपूर्य) | भारतेन्दु के छायानुवाद हैं, विद्यासुन्दर और सत्य हरिश्चन्द्र । 
कालक्रम से मुद्रित उनके नाटकों की सूची यह हँ--* 

१८६८--प्रवास, रत्नावली ओर विद्यासुन्दर 

१८७२--पाखरण॒ड-विडम्बन 

१८७३--वदिकी हिसा हिसा न भवति, धनंजय-विजय 

१८७५--मुद्राराक्षस, सत्य-हरिश्चन्द्र, प्रेम-जोगिनी 

१८७६--विषस्य विषमौषधम्‌, कर्पूरमंजरी, चन्द्रावली, भारत दुर्दशा 

१८७७--भारत-जननी 

१८८०--नील देवी, दुर्लभ बन्धु 

१८८१--अधेर नगरी, सती प्रताप 


तत्त्व-विवेचन पे द 
कथावस्दु भारतेन्दु ने हिन्दी नाठक कोष को अनेक प्रकार के नाटकों से विभूषित 





१--भारतेन्दु ग्रन्थावली, प्र० भाग, पु० ७४० 
२--बही, विषय सूची 
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किया । उन्होंने पौराणिक, सामाजिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक,” प्रेम-सम्बन्धी,” 
नाटकों की रचना की और हिन्दी नाटककारों का मार्ग प्रशस्त किया । अपने नाटक नामक 
निबन्ध में उन्होंने नाटकों के दो प्रकार बताये हैं--संस्कृत परम्परा के नाटक या प्राचीन नाटक 
और पश्चिमी शैली के नवीन नाटक । भारतेन्दु ने ध्यान रखा है कि दोनों वर्गों के नाटकों 
में तत्सम्बन्धी नाट्यशास्त्र का अनुगमन किया जाय । 

परिणामत: चन्द्रावली, सत्य हरिश्चन्द्र, विषमौषधम्‌ में जो पूर्वी परम्परा के नाठक हैं 
संस्कृत नाटय शास्त्र की कथावस्तु के अंग प्राप्त होते हैं तो नील देवी, भारत दुर्दशा और विद्या- 
सुन्दर में पश्चिमी नादय कला के । अंकों के साथ गर्भाकों का प्रयोग पश्चिमी नाट्य कला का 
वस्तु प्रयोग है । पश्चिमी शैली के नाठकों में युद्ध, बध, आत्महत्या, भोजन इत्यादि के दृश्य 
चित्रित हैं, किन्तु संस्कृत नाट्यशास्त्र के अनुसार लिखे नाटकों में इनका प्रत्यक्ष श्रंकन नहीं है, 
क्योंकि प्राचीन भारतीय नाट्यशास्त्र के अनुसार कुछ दृश्य निषिद्ध हैँ, जेसे दूर से बुलाना, बध, 
युद्ध, राष्ट्र या देश में श्रराजकता, विवाह, भोजन, शाप, मल मूत्र त्यागन, मृत्यु, दाँत कुरेदना, 
नख काटना, सोना, नगर अवरोध, स्नान, तेल इत्यादि का मलना, आलिगन इत्यादि । ऐसे 
दृश्य वीभत्स एवं लज्जा दिलानेवाले होते हैं । श्रतः आदर्शवादी दृष्टिकोण के विरुद्ध पढ़ते हैं। 
भारतेन्दु के नाटकों का कथानक बड़ा श्वृंखलित हैं और उनमें अनावश्यक दृश्य योजना नहीं 
हुई है । प्रासंगिक कथाओ्रों का प्रयोग मुख्य कथा को प्रवाहित करने के लिए हुआ है । 
पात्र | 

पात्रों के चरित्र चित्रण में भारतेन्द ने भारतीय और पाश्चात्य दोनों दृष्टिकोणों को 
अपनाया है । सुखान्त नाठकों में उन्होंने भारतीय आदशंवादिता को स्थान दिया है तो दुःखान्त 
नाठकों में पश्चिमी यथाथवादिता को अपनाया है । 

भारतीय नाटय-शास्त्र ने चार प्रकार के नायक माने हँ--धीरोदात्त, धीरललित 
धीरप्रशान्त और धीरोद्धत । हरिश्चनच्ध धीरोदात्त नायक हैं तो चन्द्रावली के कृष्ण और विद्या 
सुन्दर धोरललित हैं। वदिकी हिंसा का वेष्यव धीरप्रशान्त है । उन्होंने ध्यान रखा है कि अन्त 
में सज्जन सुख प्राप्त करें और दुर्जन दुःख उठावें। फलतः राजा हरिश्चन्द्र एक के बाद 
दूसरा कष्ट उठाने पर भी अन्त में सब प्रकार का सुख पाता है तो विषमौषधम का राजा 
सिंहासन से हटाया जाता है। दुखान्त नाठकों में नायक अपनी निर्बलता या दुनिपाक से कष्ट 
भोगता हैं । त्तील देवी के राजा में व्यावहारिकता का अभाव, है, अपनी हठ पर अड़ कर असाव- 
घान रहता है, अ्रतः बन्दी बनाया जाता है। भारत” दुविपाक से कष्ट उठाता है, भ्रपनी संतानों 
के अज्ञान और फूट का फल भोगता है । 

भारतेन्दु ने पात्रों में कुछ विशिष्ट पात्रों पर भ्रधिक ध्यान दिया है, जो वर्ग पात्र 


१--सत्य हरिश्चत्र सती प्रताप 

२--बेदिकीहिसा, प्रम जोगिनो 

३--विधस्य विषमोषधम्‌ , भारत दुदंशा, अ्रेंधेर नमरी 
४--नौल देवो 

२--विद्यासुन्दर, चन्द्रावली 
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हैं । उनका ब्राह्मण रूढ़ियों से समाज को जकड़ता है और पेट को सर्वोपरि मानता है । अतः 

वह भारतेन्दु की निन्दा, व्यंग्य और छीटों का शिकार होता है । वैदिकी हिंसा का पुरोहित, 

प्रेमयोगिनी के गोसाईं गंगापुत्र और दीक्षित इत्यादि, अ्रंघेर नगरी का जात बेच्‌ ब्राह्मण इसके 

उदाहरण हैं । भारतेन्दु ने प्राचीन काल के ज्ञात्रियों को भव्य रंगों से रंगा है। जब स्थान 

मिला है, नाटककार ने प्राचीन ज्ञात्रियों की प्रशंसा की हैँ । सत्य हरिश्चन्द्र आदर्श ज्षत्रिय हैं । 

नाटककार तत्कालीन ज्ञत्रिय राजाओं के पतन से दुखी हैं, जिसका उदाहरण विषमौषधम्‌ का 
राजा हैं। वैश्य का चित्रण केवल प्रेम योगिनी में हुआ हैं जो आधुनिक वैश्य है, और यथार्थवादी 
है । छक्कूमल, माखनदास, घनदास, बनितादास के रूप में वैश्य पात्र गहित रूप में उपस्थित 
हुआ है। प्रेमयोगिनी का नायक रामचन्द्र संभवतः आदर्श रूप में चित्रित होता, यदि नाटक 
सम्पूर्ण हो जाता । निम्नवर्गीय पात्रों का चित्रण कम है किन्तु जो है, वह यथार्थवादी है । विद्या- 
सुन्दर का घूस लेने वाला पहरेदार और हीरा मालिन निम्नवर्गीय पात्र हैं। भारतेन्द्र ने एक 
और पात्र को विस्तार से चित्रित किया हैँ जिसके विरुद्ध उन्हें स्वाभाविक श्राक्रोश है और वह है 
मुसलमान आक्रान्ता जिसने भारत को पददलित किया, उसके धर्म कर्म को घ्वंस किया, भारतीय 
क्षत्रियत्व को धोखें से बन्दी किया और भारत की दुर्दशा की ।* अंग्रेज़ पात्र की भारतेन्दु ने 
निंदा भी की है किन्तु प्रशंसा अधिक । इन मूर्त पात्रों के अतिरिक्त मूर्त पात्र भी उनके नाठकों 

में हूँ | संस्कृत नाट्य-परम्परा में अमूतें पात्र केवल श्रध्यात्म के क्षेत्र में कल्पित हुए थे । प्रबोध- 
चन्द्रोदय इस प्रकार का प्रसिद्ध नाटक है। भारतेन्दु का इसका आंशिक अनुवाद प्राप्त होता 
हैं जिसका नाम है पाखरड--बिडम्बन । भारतेन्दु जी की प्रतिभा ने राष्ट्रीय क्षेत्र में अमूर्त 
पात्रों की कल्पना की और भारत दुर्दशा' एवं भारत जननी में उन्हें अवतरित कराया । * 


संवाद--नाटककार की नाटकीय कुशलता संवादों से ही व्यक्त होती है। नाठक है ही 
संवाद प्रयाली । जो नाठककार सुन्दर संवाद दे सकता है, उसके नाटकों में चार चाँद लग 
जाते हैं | संवाद ही वह साधन है जिससे वह कथा को खोलता है, पात्रों को सामने खड़ा करता 
है, अपने विचारों एवं भावों को पात्रों के माध्यम से प्रकट करता हैं एवं अन्य वर्णन देता है । 
ये संवाद गद्यात्मक और पद्मात्मक होते हैं । भारतेन्दु ने दोनों प्रकार के संवादों का प्रयोग किया 
है । संवाद तीन श्रकार के होते है---भावात्मक या काव्यात्मक, बौद्धिक ओर साधारण । भावात्मक 
कथनों में नाटककार काव्य रस भरता है। चन्द्रावली में इसी प्रकार के संवाद हैं। बौद्धिक 
संवाद आज के ताठकों में अधिक दिखाई देते हैं। इनमें तर्क की प्रधानता होती है। विषमौष- 
धम्‌ और वेदिकी हिंसा (अंक-१-२) के कथन तर्क प्रधान हैं। साधरण संवादों द्वारा कथा कही 
जाती है या पात्र-परिचय कराया जाता है। संवाद इसी प्रकार के हैं। भारतेन्दु ने लघु और 
: दीर्घ दोनों प्रकार के संवाद लिखे हैं जिस प्रणाली को प्रसाद ने आगे अपनाया । संवादों के 


१--भारत दुर्देशा एवं नील देवी 
२--भा रत-दुर्देव, सत्यानपश, झ्राशा, निलेज्जता, अ्रन्धक्ार, रोग, सदिरा, आलस्य 


डिस लायल्टी (सा० दु०) लक्ष्मी, दुर्गा, सरस्वती भारत माता (भारत जननी ) 
क्‍ ५ कक 
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बोच-बीच में कविता एवं गीत भारतेन्दु के सभी नाटकों में हैं । पद्यात्मक सवाद भी सवत्र 
मिलते हैं । 


भाषा शैली--संस्कृत नाट्य परम्परा में पात्रानुसार भाषा का प्रयोग मिलता है। वहाँ 
स्त्रियाँ एवं सेवक कई प्रकार की प्राकृत भाषा का प्रयोग करते हैं, जबकि देवता, ब्राह्मण एवं 
क्षत्रिय पात्र संस्कृत बोलते हैं। भारतेन्दु ने भी पात्रानुसार भाषा का प्रयोग कराया है। ब्रज- 
भाषा एवं खड़ी बोली के अ्रतिरिक्त बंगला, मराठी, उद्‌ , संस्कृत, फारसी, वेसवारी और भोज- 
पुरी के भी दर्शन होते हैं। जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, भारतेन्दू ने प्राचीन एवं नवीन 
सभी शैलियों का प्रयोग किया हैं। जिस प्रकार तुलसीदास ने रामगान तत्कालीनसभी शैलियों 
में किया, उसी प्रकार भारतेन्दु नें नाटक की सभी शैलियों को अपनाया । एक ओर संस्कृत 
नाट्य शास्त्र की शैलियों में भार (विषमौषधम्‌), नाटिका (चन्द्रावली), नाटक (सत्य हरिश्चन्द्र) 
लिखे तो पाश्चात्य शैली के दुखान्त नाटकों (भारत दुर्दशशा, नील देवी) का भी प्रणयन किया । 
साथ ही ऑपरा (भारत-जननी), गीतिरूपक (नील देवी) लास्य रूपक (भारत दुर्दशा) की नवीन 
शैलियों को हिन्दी जगत्‌ के सामने रखा। प्रहसन के रूप में उनकी प्राचीन शैली नहीं दिखाई 
देती हैं, नवीन शैली का मिश्रित रूप प्राप्त होता हैं । 

देश काल--भारतेन्दु जी के नाठकों का सर्वाधिक महत्त्व देश काल दिग्दर्शन में है । 
भारतेन्दु ने अपने विचार जो उस युग के थे बड़े विस्तार से दिए हैँ। युग के वास्तविक 
सुन्दर चित्र उनके ताटकों में भरे पड़े हैं। अंग्रेजी राज्य मुस्लिम शासन से अ्रच्छा था, अ्रतः 
उन्होंने अ्ंग्रे जी राज्य, विशेषत: महारानी विक्टोरिया, की प्रशंसा किन्तु साथ ही अंग्रेज़ी राज्य 
की त्रुटियों और दोषों को भी दिखलाया-- 
भारत दुद्दंशा 

सबके ऊपर टिक्कस की आफत आई (अंक १) 

प॑ धन विदेश चलि जात इहे अति ख्वारी (वही) 

ताहू प॑ महँगी काल रोग विस्तारी (वही) 

धन की सेना ऐसी भागी कि कक्रों में भी न बची, 

समुद्र के पार ही शरण मिली । (अंक ३) । 

चूरन पुलिस वाले खाते । सब कानून हज़म कर जाते (अंधेर नगरी) 
चूरन अमले सब जो खावें | दूनो रिश्वत तुरत पचावें । (वही)... 


हिन्दू समाज में फैली तत्कालीन बुराइयों की ओर भी नाटककार की सजग दृष्टि थी 
विशेषतः समाज के ठेकेदार ब्राह्मणों की ओर, जिनकी नाटककार ने खूब खबर ली है-- 

जाति अ्रनेकन करी नीच औ ऊँच बनायो । 

खान पान सम्बन्ध सबन सों बरजि छुड़ायो । 

बालकपन में व्याहि प्रीति बल नास कियो सब 

करि कुलीन के बहु ब्याह बल बीरज मारयो | द 

विधवा विवाह निषेध कियो विभिचार प्रचारयो (भा० दु० अंक ३) 
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“टठके के वास्ते ब्राह्मण से धोबी हो जाये और धोबी को ब्राह्मण कर दें, ठके के वास्ते 
जैसी कहो वेसी व्यवस्था दें । टके के वास्ते कूठ को सच कर दें।* 
“अंधेर नगरी” (अंक २ ) 
ब्राह्मण सब छिपि-छिपि पियत जामे जानि न जाय 
पोथी के चोंगान भरि बोलत बगल छिपाय । [(वंदिकी हिरण, अड्ू ३) 
हिन्दू और मुसलमानों के संघर्ष का चित्रण भारत दुर्दशा में स्पष्टतया चित्रित है। 
भारत की दुर्दशा का कारण मुस्लिम आक्रान्ता थे, इसको नाटककार बार-बार प्रकट करता है-- 
जहाँ बिसेसर सोमनाथ माधव के मंदिर 
तहँ महजिद बन गई होत ग्रल्ला भ्रकबर । 
( भारत जननी ) 
“मेरे शरीर का तो अब रक्‍त भी शेष नहीं है, यवन सब चूस ले गये । 
( भारत जननी ) 
रामपुर में दुरन्त यवन हिन्दुओं को इतना दुःख देते हैँ, पृजा नहीं करने देते हैं, शंख 


छः 


नहीं बजता ( विषमोषधम्‌ ) 


उद्देश्य 

भारतेन्द्र का नाटक प्रणयन स्वान्त:सुखाय नहीं हुआ था। इसके पीछे दो उहं श्य 
थे जिनका प्रकाशन उन्होंने अपने “नाटक” नामक निबन्ध में किया हैं--- 

१--उत्तम शिक्षा--भारतेन्दु बाबू का कथन है “आज-कल की सम्यता के अनुसार 
नाटक रचना में उद्द श्य फल उत्तम निकलना बहुत आवश्यक है । यह न होने से सम्य शिष्टगरण 
ग्रन्थ का तादुश आदर नहीं करते, अर्थात्‌ नाटक पढ़ने वा देखने से को शिक्षा मिले, जैसे 
“सत्य हरिश्चन्द्र, देखने से आय जाति की सत्य-अ्रतिज्ञा, “नीलदेवी”” से देश स्नेह इत्यादि 
शिक्षा निकलती है ।” उनके नाटकों की भूमिकाएँ एवं प्रस्तावनाएँ इस दृष्टिकोर पर 
पर्याप्त प्रकाश प्रच्चिप्त करती हैं । 

नीलदेवी की भूमिका में लेखक का कथन है--- 

“जब मुझे अज्भू रेजी रमणी लोग भेद सिंचित केशराशि, कृत्रिम कुन्तल जूट, मिथ्या- 
रत्नाभरण भर विविध वर्ण वसन से विभूषित, क्षीणय कटि देश कसे, निज-निज पतिगण के 
साथ प्रसन्न वदन इधर-से-उधर फर-फर कल की पुतली की भाँति फिरती हुई दिखलाई पड़ती हैं 
तब इस देश की सीधी-सीघी स्त्रियों की हीनावस्था मुझको स्मरण आती है और यही बात मेरे 
दुःख का कारण हे--उन्नति पथ का अवरोधक हम लोगों की वर्तमान कुल परम्परा मात्र है 
ओर कुछ नहीं हैँ । झ्ार्य्य जन मात्र का विश्वास हैं कि हमारे यहाँ सर्वदा स्त्रीगण इस अवस्था 
में थीं। इस विश्वास के भ्रम को दूर करने के ही हेतु यह ग्रन्थ विरचित होकर आप लोगों 
के कोमल कर कमलों में समपित होता हैं। निवेदन यही है कि आप लोग इन्हीं पुर॒ुय रूप 
स्त्रियों के चरित्र को पढ़ें-सुनें और क्रम से यथाशक्ति अपनी वृद्धि करें।* 





१--भारतेन्दु प्रन्यावली, प्र० भाग, पूृ० ७४ 
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इसी प्रकार नाटकों के आमुखों या प्रस्तावताओं में नाटककार ने निर्माण का उद्देश्य 
स्पष्ट किया है :-- 
सू०-- हाँ जो लोग मांस-लीला करते है उनकी लीला करेंगे” (आमुख-वैदिकी हिंसा) 
परि०-- वह उनके और इस घोर काल के बड़ा हो अनुरूप है। उसके खेलने से 
लोगों को वर्तमान समय का ठीक नमूना दिखाई पड़ेगा । 
( आमुख-प्रेमयोगिनी ) 
२--नाटक-रचना में भारतेन्दु का दूसरा उद्श्य वही है जो संस्क्ृत नाटककारों 
का था और जिसे संस्कृत नाट्य-शास्त्र ने बड़ी प्रमुखता दी है, वह है-रस-प्रवाह' । भारतेन्दु 
का मत है कि नाढठकों में रस प्रवाह की ओर विशेष ध्यान दिया जाना चाहिए। भारतेन्दु 
कहते हैं--.. प्रसंग-क्रम से नाटक में कितनी भी शाखा, प्रशाखा विस्तृत हों और गर्भाक के द्वारा 
ग्राख्यायिका के अतिरिक्त और कोई विषय वर्णित हो किन्तु मूल प्रस्ताव निष्कर्ष रहे तो उसकी 
रस पुष्टि करने को मुख्य उदृश्य कहा जाता है ।” नवीन नाटकों की रचना का उद्देश्य वे 
शद्धार, हास्य, कौतुक, समाज संस्कार, देश-वत्सलता को बताते है।* इसमें भारतेन्दु ने 
श्रुद्भार और हास्य रस की गणना की है। शज्भार रस के उदाहरण हैं, विद्यासुन्दर एवं चन्द्रा- 
वली तो हास्य-रस अन्धेर नगरी और वेदिकी हिंसा में प्रवाहित है । इनके अतिरिक्त वीररस 
की दृष्टि से उन्होंने सत्य हरिश्चन्द्र नाटक लिखा एवं धनंजय विजय एवं मुद्राराक्षस 
का अनुवाद किया । 
नाटक साहित्य 
भारतेन्दु ने जो मार्ग प्रदर्शन किया, प्रसाद के आगमन तक हिन्दी नाद्य-जगत में 
वहो प्रकाश दिखाता रहा है । उस काल में नाटक वृक्ष ने शाखा--प्रशाखाश्रों के रूप में विस्तार 
किया । नाठकों के ये प्रकार दिखलाई पड़ते हैं--पौराशिक, प्रेम नाटक, सामाजिक, धामिक, 
राजनीतिक, ऐतिहासिक, रंगमंचीय एवं अनूदित । 
प्राचीन महापुरुषों के प्रति सदा आदर रहा है और रहेगा । भारतेन्दु के समय में 
नवोन्मेष हो रहा था, अतः स्वभावतः प्राचीन के प्रति अधिक दृष्टि गईं। इसका फल यह हुआ 
कि पोराखिक न्ञाठकों का प्रय्ययतत अधिक हुआ जिनमें आदर्श की पताका फहराई गई। प्रसाद 
तक पोराखिक नाटकों का प्रणयन प्रमुख धारा के रूप में होता रहा । सत्य हरिश्चन्द्र (सन्‌- 
१८७५), सती प्रताप (१८८३) भारतेन्दु के पौराखिक नाटक हैं, जिसने इस धारा को आगे 
बढ़ाया । राम और कृष्ण भारतीय पुराणों के सबसे प्रौढ़ महापुरुष हैं जिनके अलौकिकता सम्पन्न 
कार्य-कलापों का चित्रर्य नाटककारों का प्रिय विषय था । राम धारा के नाठकों में रामलीला 
को दृष्टि में रखकर अधिकांश ताटकों की रचना हुई । राम के सम्पूर्ण या आंशिक जीवन को . 
ना कर नाटककारों ने राम का गुझगान किया। शीतलाप्रसाद त्रिपाठी कृत जानकी- 
मगल, भ्न्नाजी इनामदार कृत सीता हरण (सन्‌ १८७७), देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत सीताहरण- 








(--भारतन्दु ग्रन्यावलोी भाग १, प्र० सं०, पु० ७३० 
२--वही पृ० ७२० 
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(१८७६) एवं रामलीला (१८७६९), बालकृष्ण भट्ट कृत सीता वनवास (१८८२), भवदेव- 
* उपाध्याय कृत सुलोचना सती (१८८३), दामोदर शास्त्री लिखित रामलीला नाटक (७ कारणड- 
श्ययर से १८८७ तक ), काशीनाथ खत्री कृत लव जी का स्वप्न (१८८४), बलदेंव जी, 
कृत “रामलीला-विजय'” नाटक (१८८७), शीतला प्रसाद त्रिपाठी कृत रामचरितावली (१८८७) 
एवं जानकी मंगल, शिव शंकर लाल कृत रामयश दर्पण नाटक (१८६२-९३) बाल क्ृष्ण- 
भट्ट कृत मेंघनाद वध (१८९४), जयगोविन्द मालवीय कृत रामचरित नाटक (१८६४), 
ज्वाला प्रसाद मिश्र कृत सीता-वनवास नाटक (१८९५) एवं रामलीला रामायण 
(१६०४), वन्दो दीन दीज्षित कृत सीता हरण नाटक (१८६४) एवं सीता स्वयंवर नाटक- 
(१८९६६ ई०), कैलाशनाथ वाजपेयी कृत विश्वामित्र नाटक (१८६७), अज्ञात नामा बालक- 
द्वारा लिखित पग पखारन लीला (१६०१), प्रेमथन कृत प्रयाग रामागमन नाठक- 
(१६०४), वामनाचार्य गिरि कृत बारिधवध व्यायोग (१६०४), रामनारायण मिश्र कृत 
जनक बाड़ा (१६०६), ब्रजचन्द वल्लभ कृत रामलीला नाटक (१६०८), गिरिधर लाल 
कृत रामवन यात्रा नाटक (१९६१०) एवं गंगाप्रसाद भा कृत रामाभिषेक नाटक- 
(१९१०) । 


राम जीवन सम्बन्धी ये नाटक, केवल रामलीला को ध्यान में रखने के कारण कला- 
पूर्ण नहीं हैं । इनमें अलौकिकता, रामभक्ति एवं घटना-बाहुलय का बोलबाला है । 

कृष्ण एवं कृष्ण संतति से सम्बन्धित नाटक राम की अपेक्षा संख्या में अधिक हैं । और 
रामनाठकों की अपेक्षा कुछ अच्छे हैं । ऐसी बात नहीं है कि कृष्ण लीला या रासलीला को 
घ्यान में रख कर नाटक नहीं लिखे गये हैं । पर वे संख्या में कम हैं। कृष्ण जीवन सम्बन्धी 
सबसे पहला नाटक शिवनन्दन सहाय कृत कृष्ण सुदामा हैं (सन्‌ १८७०) | भारतेन्दु 
कृत चन्द्रावलोी (१८७६६०) इसके बाद कृति हैँ । कृष्ण पौराखिक पुरुष अ्रवश्य हैं 
किन्तु चन्द्रावली में अलौकिकता का समावेश नगर्य है । इस धारा के अन्य नाठक हैं 
देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी कृत 'रुक्मणी हरण (१८७६), कंस वध (१८७९) एवं नन्दोत्सव-- 
(१८८०), अम्बिकादत्त व्यास कृत ललिता नाटिका (१८८३), हरिदत्त दुबे कृत महारास 
(१८८४), खड़ग बहादुर मल्‍ल कृत महारास (१८८५), एवं कल्पवृक्त (१८८६), गजराज सिंह 
कृत द्रौपदी वस्त्र हरण (१८८५), चन्द्र शर्मा कृत उषा हरण (१८८७), विद्याधर त्रिपाठी 
कृत उद्धव वसीठिका नाटक (१८८७), गोवर्धन कृत उद्धव नाटक (१८८६), कार्तिक प्रसाद- 
खत्री ऊंत उषा हरण (१५६१), हरिओ्रोध जी कृत प्रद्य म्न-विजय व्यायोग (१८६९७) और 
रुक्मिणी परिणय (१८६४) राजेन्द्र सिंह कत प्रेम मंजरो (१५६४), ऋइृष्य दत्त मिश्र कृत 
युगल-विहार' (१८६६), ब्रजजीवनदास कृत प्रेम बेल नाटक (१८६७), रघुवर दयाल पाण्डेय 
कृत कृष्णानुराग ताठक वाटक (१८६७), सूर्यनारायण सिंह कृत श्यामानुराग नाटिका- 
(१८६६), बलदेव प्रसाद मिश्र कृत नन्द बिदा (१६००), बालकृष्ण भट्ट कृत शिशुपाल वध 
(१६०३), राधाचरण गोस्वामी कृत 'श्रीदामा (१६०४), शिवनन्दन सहाय कृत सुदामा- 
(१६०७) वनवारी कृत कृष्ण-कथा या कंस व (१६०६), रामनारायण मिश्र कृत कंस वध- 
(१६१०), वामसनाचार्य गिरि कृत कंस वध, बाबू लक्ष्मी प्रसाद कृत द्रौपदी, शालिग्राम इुत 
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'रुक्मिणी-प्रभिनय” क्ृष्ण जीवन से सम्बन्ध रखने वाले नाटक हैं इनमें रास एवं भक्ति को 
विशेष स्थान मिला है। सुदामा कृष्ण मिलन, महारास, द्रोपदी-चीरहरण, कंस वध, रुक्मिणी- 
विवाह की ओर नाटककारों का विशेष ध्यान गया है । कृष्ण का रास विलास, कृष्ण की भक्तों 
को सहायता, कृष्ण का दुष्ट संहार और सख्यभाव कृष्ण जीवन के विशिष्ट अंग हैं, जिन पर 
ध्यान जाना चाहिए ही था । द 

महाभारत एवं अन्य पौराणिक उपाख्यानों से सम्बन्धित नाटकों की संख्या भी पर्याप्त 
हैं, यद्यपि राम और कृष्ण नाटकों से कम । महाभारत, भारत का सबसे महान्‌ राष्ट्रीय ग्रन्थ 
है । यह ठीक ही कहा गया है कि जो महाभारत में नहीं है वह कहीं नहीं है। भारत के 
साहित्य पर महाभारत के पात्रों ने अपनी अ्मिट छाप छोड़ी है। नाटककारों ने बड़े चाव से 
महाभारत के उपाख्यानों को ग्रहयय किया और पौराखिक नाटक लिखें । अ्ररणाजी इनामदार ने 
१८६९ ई० में गोपीचन्द नाटक लिखा । श्री निवासदास का तप्तासंवरण एवं मोहनलाल विष्णु- 
लाल पंड्या का प्रह्माद नाटक १८७४ ई० में निर्मित हुए । श्यामसुन्दर लाल दीक्षित कृत 
महाराजा भतृ हरि नाटक १८७८ का है और विष्णु गोविन्द, शिवदिकर का कर्णापर्व १८६७९ 
का। भारतेन्दु कृत अधूरा नाटक सती प्रताप एवं सखाराम बालकृष्ण सरनायक का 
गोपीचन्द १८८३ में बने तो १८८५ ई० में राजराज सिंह कृत द्रौपदी वस्त्रहरण एवं देवकी- 
नन्‍्दन त्रिपाठी कृत लखमी सरस्वती मिलन सामने आए। श्रीनिवास दास कृत प्रहक्लाद चरित्र 
एवं शालिग्राम वैश्य कृत मोरध्वज १८८८ ई० के हैं। १८८९ ई० के दामोदर शास्त्री कृत 
बाल खेल, श्रुव चरित्र और चुन्नीलाल कृत सत्य हरिश्चचद्ध नाटक हैं। मंसाराम कृत श्रुव- 
तपस्या १८९५ ई० में रचित है तो राय प्रभुलाल कृत द्रौपदी वस्त्र हरण, शालिग्राम वैश्य कृत्‌ 
प्भिमन्यु वध, सुदर्शनाचार्य कृत श्रनर्थ नल चरित्र और श्रीमतीलाली कृत गोपीचन्द १८९६ में 
रचे गये एवं प्रकाशित हुए | सन्‌ १६६७ ई० के नाटक हैं--कन्हैया लाल कृत शील सावित्री 
गाटक, बालझष्ण भट्ट कृत नल दमयन्ती एवं कैलाशनाथ वाजपेयी कृत विश्वामित्र नाटक । 
१८६९६ ई० में कन्हैया लाल का अंजना सुन्दरी और बालकृष्ण भट्ट के किरातार्जुनीय 
सामने आये । जगननाथशरण कृत प्रह्माद चरित्रामृत, महाराजदीन दीक्षित कृत प्रक्नाद चरित्र 
एवं देवराज कृत सावित्री नाटक १६९०६ ई० के हैं। महावीर सिंह वर्मा कृत नल दमयन्ती 
१६०४ का, गोरचरण गोस्वामी कृत भ्रभिमन्यु वध (१६० ६) का श्र बाँके बिहारी कृत 
सावित्री नाटक १६०८ का है। बालकृष्ण भट्ट का पृथु चरित या वेणु संहार और विन्ध्येश्वरी- 
दत्त शुक्ल कृत शिवाशिव १६०६ ई० के हैं। लक्ष्मीप्रसाद कृत उवंशी एवं गोविन्द शास्त्री- 
दुर्गंवेकर कृत सुभद्रा हरण नाटक १६१० के हैं। अ्रन्य पौराणिक नाटक हैं। लक्ष्मी प्रसाद कृत 
द्रोपदी नाटक, शालिग्राम वैश्य कृत प्र्जुनमद मर्दन नाटक, वालकृष्ण भट्ट कृत वृहन्नला, 
रामभजन लाल स्वतंत्र कृत हरिश्चन्द्र नाटक एवं ललन पिया कृत हरिश्चन्द्र नाटक । 

पराख्िक नाटकों से स्पष्ट है कि नाठककारों का ध्यान कुछ विशिष्ट पुरुषों एवं स्त्रियों 
के चरित्र पर अधिक गया है । ये हैं--.हरिश्चन्द्र, प्र्जुन, प्रह्ाद, ध्रुव, मोरध्वज, गोपीचन्द, 
राजा नल, अभिमन्यु, कर्ण और विश्वामित्र । द 

पतिब्रता स्त्रियों ने नाटककारों का ध्यान आ्राकृष्ट किया है। इनमें सावित्री की अडि- 
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गता नाटककारों को बहुत भाई है । अंजना एवं सुलोचना को भी अपने पतिब्रत के लिए 
नाटकों में स्थान मिला है । द्रौपदी की पुकार को भी नाठककारों ने स्थान दिया है । 
ऐतिहासिक नाटक -- 
संस्कृत एवं ब्रजभाषा में पौराखिक नाटक ही लिखें गए, ऐतिहासिक नहीं। इसका 
कारण है कि पुराणों को विशेषतया महाभारत एवं रामायण को इतिहास माना गया हूँ।' 
किन्तु शुद्ध ऐतिहासिक नाटक जिनमें अलौकिकता के जादू का समावेश न हो, नहीं लिखे गए । 
केवल मुद्राराक्षस इस प्रकार का लें देकर एक नाटक है। आधुनिक हिन्दी नाटकों का यह 
नवीन प्रयास था, जो पश्चिम से प्रभावित था । श्रतः हिन्दी में ऐतिहासिक नाटकों की धारा 
बालकृष्ण भट्ट एवं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से प्रारम्भ हुई और जो बराबर गतिवान रही । यही 
धारा आगे प्रसाद में प्रौढ़ता के साथ प्रगट हुईै। ऐतिहासिक नाटकों में नायक तथा नायिक- 
प्रधान नाटक हैं और सुखान्त दुखान्त भी । प्रारम्भिक ऐतिहासिक नाटक बालकृष्ण भट्ट केत 
चन्द्रसेन (सन्‌ १८७७) एवं भारतेन्दु कृत नील देवी (सन्‌ १८८०) है। पद्मावती को नायिका 
बना कर राधाकृष्य दास ने भी सन्‌ १८८२ में महारानी पद्मावती नाटक लिखा । बैजनाथ- 
विद्यार्थी कृत वीर वामा (सन्‌ १८८३) भी नायिकाप्रधान नाटक हैं। काशीनाथ खत्री ने 
सन्‌ १८८४ में तीन ऐतिहासिक लघु रूपक या एकांकी लिखे--ये हैं 'सिन्धु प्रदेश की राज- 
कुमारियाँ, गनन्‍्नौर की रानी एवं 'लवजी का स्वप्न । हिन्दी का सर्वप्रथम एकांकीकार हैं, 
काशीनाथ खत्री और हिन्दी का सर्वप्रथम एकांकी हैँ, गुन्नौर की रानी जो एकांकी की कसौटी 
पर खरा उतरा है ।* बेकुरठनाथ दुग्गल ने सन्‌ १८८४ ई० में श्री हर्ष. नाटक लिखा। 
पृथ्वी राज-संयोगिता के विवाह प्रसंग पर श्री निवासदास का नाटक संयोगिता स्वयम्बर' 
(सन्‌ १८८५) प्रकाश में आया । मुस्लिम काल की हिन्दु ललनाओं पर अत्याचार की प्रवृत्ति 
को लेकर लिखा गया. नाटक है--सती चन्द्रावली (सन्‌ १८८६) एवं गोपालराम गहमरी कृत 
यौवन योगिनी (सन्‌ १८५९३) । पद्मावती, नील देवी, महारानी पद्मावती, सिन्धु देश की- 
राजकुमारियाँ, गुन्नौर की रानी, सती चन्द्रावली एवं यौवन योगिनी -दुःखान्त तथा नायिका- 
प्रधान नाटक है । बलदेव प्रसाद मिश्र ने मीराबाई ताटक सन्‌ १८९० में लिखा। प्रसिद्ध वीर 
अमरसिह राठौर के जीवन पर राधाचरण गोस्वामी ने अमरसिह राठौर (सन्‌ १८९५ ई०) 
लिखा और इसी वर्ष शालिग्राम के पुरुविक्रम नाटक की रचना हुई, जिसमें राजा पुरु के साहस 
का चित्रण है। रामनरेश शर्मा ने सन्‌ १८६६ में 'सिंहल विजय की रचना की । राजस्थान- 
केशरी महाराणा प्रताप की वीरता को ग्रहर्म कर राधाक्ृष्ण दास ने प्रताप सिंह सन्‌ १८६७ में 
रचा तो प्रताप नारायण मिश्र ने हमीर की दृढ़ता पर हठी हमीर नाटक लिखा, जिसका रचना- 
काल अज्ञात है। सन्‌ १८९७ ई० में सैयद शेर अली ने क़त्ल हकीकतराय का प्रस्ययन 
किया । १६०२ ई० में महेन्द्रनाथ ने बुद्धघेवे चरित लिखा तो सी० एल० सिन्हा ने विषया- 
चन्द्र हास ।) गंगा प्रसाद गुप्त ने जबयमल को वोरता पर वीर जयमल नाटक १६०३ ई० में 
. १--भारतेन्दुकालीन नाटक साहित्य, प्र० सं०, पृष्ठ १३५ 
_२--वही- प्रष्ट संख्या, ३४४-४४५ हा 
३--हिन्दी पुस्तक साहित्य, डॉ० माताप्रसा 
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रचा ।' हरिहर प्रसाद ने १६९०६ ई० में राजसिंह नाटक रचा। वृन्दावन लाल वर्मा का 
सेनापति उदाल' (१६०६) उनका प्रारम्भिक ऐतिहासिक नाटक है । 
सामाजिक नाटक 
नाटक अपने समय का प्रतिविम्ब होता है, यह उक्ति सामाजिक एवं राजनीतिक नाठकों 
में ग्रधिक चरितार्थ होती है | श्राधुनिक हिन्दी नाटककारों को सबसे बड़ी देन है, सामाजिक एवं 
राजनीतिक नाटकों का प्रश्यत । सामाजिक एवं राजनीतिक नाटकों की दो प्रबल धाराएँ 
भारतेन्दु काल में प्रथम बार उपजीं और आज तक प्रवाहित हैं । सामाजिक नाटको में नाटककारों 
ने अपने समय की सामाजिक समस्याओ्रों को प्री ईमानदारी से चित्रित किया । हिन्दू समाज 
रुढ़ियों और कुसंस्कारों में ग्रस्त था जिनके कारण वह गिरा था। नाटककारों ने इन रूढ़ियों एवं 
संस्कारों का यथार्थ अंकत किया और इनके कारणों को ओर समाज का ध्यान आक्ृष्ट किया । 
बाल विवाह, अनमेल विवाह, अंध विश्वास, समुद्र यात्रा निषेध, जन्मपत्री मिलान, मांसाहार, 
छुआछत, सामाजिक विद्वंष पर इन नाटककारों का विशेष ध्यान गया। धर्म की आड़ में मास 
खानेवालों की खिलली भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने वेदिकी हिसा (१८७३) में उड़ाई । शरण ने 
बाल विवाह नाठक (१८७४) में बचपन के विवाह के दोषों का चित्रण किया । देवकी नन्दन- 
त्रिपाठी ने बाल विवाह (१८८१), देवी प्रसाद शर्मा ने बाल्य विवाह नाटक (१८८८), देवदत्त- 
मिश्र ने बाल विवाह दृषक (१८८५) भौर छुटुनलाल स्वामी ने बाल विवाह नाटक (१८९८) 
में बालकों के विवाह के दोष दिखाए। अन्य नाटकों में भो प्रसंगवश बाल विवाह की चर्चा 
हुईं । बाल विवाह से सम्बद्ध बाल-विधवाशों का भी चित्रण किया गया। राधाकृष्णदास ने 
दुःखिनी बाला रूपक (१८८०) में इसका करुण चित्र खींचा तो काशीनाथ खत्री ने बाल- 
विधवा संताप नाटक (१८८१) में । विद्याविलासी सुखबंधनी (ले० श्रीकृष्ण टकरू) नामक 
नाटक (१८८४) में दोनों नायिकाएँ विधवा हो जाती हैं, किन्तु नाटक पुनः सुखान्त बना दिया 
जाता है और नायक लोट आते हैं। वृद्धावस्था में पुरुष का विवाह पत्नी के लिए घातक है 
इसका भी चित्रण किया गया । घनश्यामदास कृत वृद्धावस्था विवाह (दूसरा संस्करण, १८८८- 
ई०), गोपाल राम गहमरी कृत विद्याविनोद (१८६२), भगवती प्रसाद कृत वृद्ध विवाह नाटक- 
(१९०५) में भी इसी कुरीति की श्रोर जनता का ध्यान आक्ृष्ट किया गया है। शिक्षित और 
अशिक्षित को, एवं व्यभिचारी पुरुष या व्यभिचारी स्त्री का ग्रममेल विवाह भी एक सामाजिक 
दोष है जो पति पत्नी के जीवन को कष्टप्रद बना देता है। देवीदत्त शर्मा कृत बाल विवाह नाटक 
(१८९०) में प्रथम दोष का चित्रण है तो बालक्ृष्ण भट्ट कृत शिक्षादान (१८७७ ई०) एवं 
निद्धिलाल कृत विवाहिता विलाप (१८९८) में दुसरे दोष को दिखलाया गया है । समाज में 
पुरुषों की लम्पट प्रवृत्ति पर खूब प्रकाश डाला गया । इससे सम्बन्धित नाटक हैं, राधाचरण- 
गोस्वामी कृत बूढ़े मुंह मेहासे (१८८७), बद्रीनारायरा चौधरी प्रेमघन कृत वारांगना रहस्य 
महानाटक (अपूर्ण १८८५), कृष्ण बिहार मिश्र कृत आनन्दोद्भव नाटक (१८८९) और पं० 
जगन्नाथ प्रसाद शर्मा कृत कुन्दकली नाटक (१८६०) । लम्पट स्त्री की ओर तो केवल पं० प्रताप- 
नारायण मिश्र का ध्यान गया जिसका चित्रण उन्होंने कलिकौतुक रूपक (१८८६) में किया । 


१--हिन्दी पुस्तक साहित्य, डॉ० माता प्रसाद गुप्त, प्र० २५६ 
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नहों तो नाटककारों ने स्त्रियों के सामने आदर्शनारियों के उदाहरण प्रस्तुत किये । हनुमंत सिंह 
रघुवंशी कृत सती चरित्र नाटक (१८६०), रघुवीर सिंह वर्मा कृत मनोरंजनी नाठक (१५९०), 
किशोरी लाल' गोस्वामी कृत चौपट चपेट (१८६१), दुर्गाप्रसाद मिश्र कृत सरस्वती नाठक 
१८८७ एवं जेनेन्द्र किशोर कृत सोमासती १६०० ई० में पतिक्रताम्रों का गुणगान हुआ है। 
हिन्दू समाज अंधविश्वासों एवं रूढ़ियों में फैस कर पतित हो गया है। इनका चित्रण बड़े चाव 
से नाठकों में किया गया । प्रेम जोगिनी (१८७५) भारतेन्दु ने एवं बालकृष्ण भट्ट ने आचार- 
विडंबन (१८९९) में भोजन भद्ठ ब्राह्मयों को पोल खोलो है तो देवकीनन्दन त्रिपाठी ने जयनार- 
सिंह की (१८७६) नामक लघु रूपक में श्रोमाश्नों पर अ्रंध विश्वास का कुफल दिखाया हैं । 
जिन सामाजिक कुरीतियों पर नाठकों में प्रहार किया गया है वे है---जुआ खेलना, समुद्र 
यात्रा न करना, वर्खव्यवस्था की भेदभावना, विवाह में भ्रपव्यय " इत्यादि । अन्य सामाजिक 
नाटक हैं--रुद्रदत्त शर्मा कृत अबला विलाप (१८८४), पाखंड मूर्ति (१८८८) एवं कंठी 
जनेऊ का विवाह (१९०६) कमलाचरण मिश्र कृत अ्रदुभुत नाटक (१८८५) कामता प्रसाद 
कृत कन्या संबोधिनी नाटक (१८८८), खंग बहादुर मल्‍ल कृत भारत ललना (१८८८), कृष्ण 
बिहारी शुक्ल कृत आनन्दोद्भव (१८८९), देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत कलियुगी विवाह (१५९२), 
राजवंश सहाय कृत .।ली विलास (१८६३), शिवराम पांडे कृत होली दर्पण (१८६४), 
राजेन्द्रनाथ बन्द्योपाध्याय कृत दुखिया (१६०८) । 

त्योहार एवं धामिक मतन-मतांतरों के सम्बन्ध में भी कुछ नाटक लिखें गये हैं । ये हैं-- 
खंग बहादुर मल्‍्ल कृत हरितालिका नाटक (१८८७), समुद्रदत्त शर्मा कृत झार्यमत मार्तणड- 
नाटक (१८६५), जगन्नाथ भारतीय कृत नवीन वेदान्त नाटक (१८९०) स्वामी शंकरानन्द कृत 
विज्ञान नाटक (१८१६) एवं जैनेन्द्र किशोर कृत सोमा सती नाटक (१९००) । 


राजनीतिक नाक 

सामाजिक नाठकों में नाटककारों ने हिन्दू समाज की दुर्बलताओों का अंकन किया तो 
राजनीतिक नाटकों में तत्कालीन राजनीतिक स्थिति का यथार्थ चित्रण दिया | भारत की दुर्दशा 
एवं सुदशा, जय एवं पराजय को दर्शानेवाले नाठकों का पथ प्रदर्शन भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटक 
भारत दुर्दशा (१८७६) एवं भारत जननी (१८७७) ने किया जिसमें भारत की राजनीतिक दुर्दशा 
का अंकन हुआ है । फिर तो इस प्रकार के नाटकों के प्रणयन की परम्परा बंध गई एवं अनेक 
नाटक निर्मित हुए। ये हैं--शरत्कुमार मुखर्जी कृत भारतोद्धार (१८८३), खेंग बहादुर मल्ल 
कृत भारत आरत (१८५५), अंबिकादत्त व्यास कृत भारत भाग्य (१८८७) बद्रीनारायण- 
चौधरी प्रेमचन कृत भारत सौभाग्य (१८८६), दुर्गादत व्यास कृत वर्तमान दशा (१५६०), 
गोपालराम गहमरी कृत देश दशा नाटक (१८९२), जगत्‌ नारायण कृत भारत दुदित (१८६५), 
गोपालराम गहमरी कृत जन्मभूमि नाटक, प्रताप नारायण मिश्र कृत भारत दुर्दशा नाटक- 
(१९०२), जीवानन्द शर्मा कृत भारत विजय (१६०६) और हरिहर प्रसाद कृत भारत पराजय- 
(१९०८) । इसी प्रकार के लघु नाटक हैं अंघेर नगरी नाम वाले जिनमें तत्कालीन देश की 





१--तोता _१--तोताराम कृत विवाह ग्राम कृत विवाह विडंबन (१८८६), गौरीदत्त सर्राफी नाटक (१८६०) 
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राजनीतिक दुर्दशा का चित्रण है | इस दुर्दशा के अन्तर्गत आंतरिक (आपसी द्ंष, फूट इत्यादि) 
एवं वाह्य ( अँग्रेज़ी एवं मुस्लिम शासन ) कारण स्पष्ट किये गये हैं । इस प्रकार के व्यग्यात्मक 
नाटकों का सूत्रापात भारतेन्दु बाबू के प्रहसन अंधेर नगरी (१८८१) से हुआ । इसी पंक्ति में 
बैठने वाले नाटक हैं--विजयानन्द त्रिपाठी कृत महा अंधेर तगरी (१८८७), पं० देवदत्त शर्मा 
कृत अति अंधेर नगरी (१८९५) एवं गृुरुमुख सिंह कृत नूतत अंधेर नगरी (१९११) । 


हिन्दी के पत्ष में भी नाटक लिखें गये ।* गोरक्षण भी उस काल में हिन्दुओं के लिए 
एक सामाजिक एवं राजनीतिक समस्या बत गया था । अ्रतः गोरक्षण के पक्ष में भी नाठकों का 
निर्माण ताटककारों ने बड़े चाव से किया | ये नाठक हैं--देवकीनन्दन त्रिपाठी कृत गोवध- 
निषेध (१८८१) एवं प्रचराड गोरक्षण (१८८१), अम्बिका दत्त व्यास कृत गो संकट (१८८३), 
प्रतापनारायण मिश्र कृत गोसंकट (१८८६); जगत नारायण कृत अकबर गोरक्ा न्याय नाटक 
(१८८६) एवं भारत डिमडिमा नाटक, रामधारी कायस्थ कृत गोरजक्षण प्रहलन एवं सन्‍नूलाल 


गुप्त कृत सुरभि संताप नाटक । 


अन्य राजनीतिक समस्याओं पर भी नाटकों द्वारा प्रकाश प्रक्षिप्त किया गया । हिन्दू 
मुस्लिम संघर्ष: शिक्षक की दुर्दशशाः अफसरों की ज्यादती,” ठगी, कृषक दुर्दशा,' नवीन 
सम्यता,? काँग्रेस विरोध,” इत्यादि सामयिक प्रश्नों पर विचार किया गया । इन नाटकों में 
परोक्ष या प्रत्यक्ष रूप से नाटककारों ने अपनी यथार्थवादिता दिखाई है। इन सामाजिक एवं 
राजनीतिक नाटकों से स्पष्ट है कि वे श्रपने समय की समस्याओं के प्रति कितने जागरूक थे । 
| जगत को उनकी यह नवीन देन थी । 
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१. नन्‍्हेमल कृत सत्योदय (१८८३), रविदत्त शुक्ल कृत देवाक्षर चरित्र (१८८४), रामगरीब- 
चतुर्वेदी कृत नागरी बिलाप (१८८५), रत्नचन्द्र वकील कृत हिन्दी उर्द नाटक 
(१८९०), गौरीदत्त कृत सर्राफी नाटक (१८६०) एवं राधाचरण गोस्वामी कृत देसी 
कुत्ता बिलायती बोल (१८९६० ) 
२. बलदेव प्रसाद कृत रामलीला विजय नाटक (१८८७), रत्नचन्द्र बकौल कृत न्याय- 
.. सभा नाटक (१८८७) 
३. काशीनाथ खत्री, ग्राम पाठशाला (१८८३) 
४. काशीनाथ खत्री, निकृष्ट नौकरी (१८८३) 
सूलचन्द, पुलिस नाटक (१८८३) 
५. दवेवकीनन्दन त्रिपाठी, बेल छुटके को 
_हरिश्चन्द्र कुलभ्रेष्ठ, ठगी को चपेट (१८८४) 
६- देवकोनन्दन त्रिपाठी, एक-एक के तीन-तीन (१८७६) 
७. बालकृष्ण भट्ट नई रोशनो का विष (१८८४) 
८. बालकृष्ण भट्ट पतित पंचम (१८८८) 


नाटय साहित्य : भारतेन्दु युग ३६३ 


प्रहसन क्‍ * । 
इस युग की विशेष उपज “प्रहसन” है। सामाजिक एवं राजनीतिक नाठकों में से 
अनेक नाटक इस शैली के अन्तर्गत आते हैं। भारतेन्दु जी ने प्रहतन की परिभाषा देते हुए कहा 
है--' हास्यरस का मुख्य खेल । नायक, राजा या धनी या ब्राह्मण या धूर्त कोई हो । इसमें 
अनेक पात्रों का समावेश होता है । यद्यपि प्राचीन रीति से इसमें एक ही अंक होना चाहिये, 
किन्तु अरब अनेक दृश्य दिए बिना नहीं लिखे जाते । ” भारतेन्दु ने दो प्रहलन लिखे-वैदिकी 
हिंसा हिसा न भवति (१८७३) जो सामाजिक प्रहसन हैं और दूसरा, अ्ंघेर नगरी (१८८१) जो 
राजनीतिक प्रहसन है । इनके अतिरिक्त पीछे अन्य अनेक सामाजिक एवं राजनीतिक प्रहसनों 
को चर्चा हो चुकी हैं | देवकीनन्दन त्रिपाठी ने सात प्रहसन लिखे जिनके नाम हैं, जयनारसिह की 
(१८७६), एक-एक के तीन-तीन (१८७६९), कलियुगी जनेऊ (१८८६), बैल छैटके को, सैकड़ों- 
में दस-दस, कलियुगी विवाह, एवं वेश्या विलास प्रहसन । पं० बालक्ृष्ण भट्ट ने चार प्रहसन 
लिखे, नई रोशनी का विष (१८८४), पतित पंचम (१८८८), शिक्षादान या जैसा काम वैसा 
परिणाम (१८९६) एवं झ्राचार विडम्बन (१८६६) अन्य प्रहसन हैं--हरिश्चन्द्र कुलश्रेष्ठ कृत 
ठगी की चपेट (१८८४), प्रताप नारायरमिश्र कृत कलिकौतुक रूपक (१८८६), विजयानन्द त्रिपाठी 
कृत महा अंधेर नगरी (१८८७), राधाचरण गोस्वामी कृत बूढ़े मुँह मुहाँसे (१८८७), तन-मन- 
धन गोसाई जी के श्रर्पण (१८६०) एवं भंग तरंग (१८६२), माधव प्रसाद कृत हास्यार्णव 
. (एक भाग) १८६१, किशोरीलाल गोस्वामी कृत चौपट चपेट १८५९१, गोपालराम गहमरी कृत 
दादा और में (१८६९३) तथा जैसे को तेसा, वचनेश मिश्र कृत हास्य (१८६३), देवदत्त शर्मा 
कृत अति अंधेर नगरी (१८६५), राधाकान्त लाल कृत देशी कुत्ता विलायती बोल (१८६८), 
बलदेव मिश्र कृत लल्ला बाबू (१९००), गुमुरुख सिंह कृत नूतन अंधेर नगरी (१६११) . 


प्रेम नाटक द 
हिन्दी में प्रेम नाटकों की परम्परा संस्कृत काल से अ्रविच्छिन्न हैं । इस युग में 
नाटक भी लिखे गये किन्तु वे पौरारिक, सामाजिक एवं राजनीतिक नाटकों से मात्रा में अल्प 
हैं । ये सुखान्त और दुखान्त दोनों हैं । सुखान्त प्रेम नाठकों में भारतेन्दु कृत विद्या सुन्दर (सन्‌- 
१८६८) को प्रसिद्ध प्राप्ति हुई तो दुःखान्त नाठकों में श्री निवासदास कृत रखधीर प्रेम मोहिनी 
(१८७७) की । इस काल के अन्य प्रेम नाटक है---मोतीलाल, जौहरी कृत मनमोहिनी (१८८०) 
श्रीनिवासदास कृत तप्ता संवरण (१८८३), नानक चन्द कृत चन्द्रकला (१५८३), महादेव प्रसाद 
कृत चन्द्रप्रभा मसस्वी (१८८४), अमान सिंह गोठिया एवं जोगेश्बर दयाल कृत मदन मंजरी 
(१८८४), खंग बहादुर मलल कृत रतिकुसुमायुध (१८८५), विन्ध्येश्वरी प्रसाद त्रिपाठी कृत 
मिथिलेश कुमारी (१८८८), कुष्णदेव शरणसिह कृत माघुरी रूपक (१८८८५), शालिग्राम वेश्य 
कृत माधवानल काम कंदला (१८८६) एवं लावश्यमती सुदर्शन (१८६०), किशोरी लाल- 
गोस्वामी, प्रय्ययथिनी परिणय (१८६१) एवं मयंक मंजरी (१८६१), खिलावन लाल कृत प्रेम- 
सुन्दर (१८६२), गोकुल चन्द्र औदीच्य कृत पृष्यवती (१८६४), कालिक प्रसाद अम्निहोत्री 


१. भारतेन्दु ग्रन्थावली, प्र० भाग, प्र० सं०, पू० ७१८ 


३६४ हिन्दी साहित्य 


कृत प्रफुल्ल (१८६५), जवाहरलाल बैद्य कृत कमल मोहिनी भंवरसिंह (१८६६), बाल मुकुन्द- 
पाण्डेय कृत गंगोत्री (१८६७) बजरंग प्रसाद कृत मालती बसन्‍्त (१८९६), ज्ञानानन्द कृत 
प्रेम कुसम (१८६६), सूर्यमानु कृत रूप बसन्‍्त (१६०१), बलदेव प्रसाद कृत नवीन तपस्विनी 
(१६०२), देवीप्रसाद राय कृत चन्द्रकला भानु कुमार (१६०४) हरिहर प्रसाद निज्जंल कत 
कामिनी मदन, हरनारायणय चौबे कृत कामित्ती कुसुम (१६०७), कन्हैयालाल कृत रत्तरोज 
(१६०९) और लक्ष्मीप्रसाद कृत उ्वंशी (१६१०) । 

इन नाटकों का नामकरण अधिकांशत: नायक और नायिकाओं के नाम पर किया गया 
है । प्रतिनायक भी नाठकों में उपस्थित हैं जो प्रेम मार्ग में बाधा डालते हैं । 


रंगमंचीय नाठक 
इस काल में रंगमंचीय जन नाटकों का बड़ा जोर था। ये तीन प्रकार के थे--#ष्ण एवं 
रामलीला नाटक, स्वांग नाटक और पारसी शैली के नाटक । रामलीला एवं क्ृष्णलीला नाटक 
विशिष्ट अवसरों पर खेले जाते थे । रामलीला नाटक क्वार के रामलीला के अवसरों पर अभि- 
नयार्थ रचे गए थे । रामयश दर्पण, राम बन यात्रा नाटक, पग पखारन लीला,” उद्धव नाटक, 
महारास ऐसे ही नाटक हैं । स्वांगनाटकों में श्री शालिग्राम कृत इश्क चमन (१८५०) इन्दर कृत 
संगीत गोपीचन्द (१८६८) लछमन कृत नौटंकी, कुंवर सेन कृत सांगीत नागलीला (१८७४) 
खुशीराम कृत सांग राजा सर्व नाथ (१८७९), प्रताप नारायण मिश्र कृत सांगीत शाकूंतल 
(१८९१), नरोत्तमदास कृत सुदामा जी का सांग (१८६१), महाराजदीन दीक्षित इत प्र्नादो 

चरित्र नाटक (१६००) ।* 

किन्तु जनता को मोहनेवाले रंगमंचीय नाटक थे, पारसी शैली के जननाटक । अनेक 
नाटक कम्पनियाँ घूम-घूम कर पैसा बटोर रही थीं, जिनमें से प्रमुख हैं--ओरिजिनल थियेट्रीकल 
कम्पनी, विक्टोरिया थियेट्रीकल कम्पनी, एल्फ्रेड थियेट्रीकल कम्पनी, न्यु अल्फंड कम्पनी, इत्यादि । 
प्रत्येक कम्पनी विशेष नाटककारों को साथ रखती थी । अतः अनेक नाटककार प्रकाश में आये । 
इनमें से अधिकांश उर्दू नाटककार थे जो कभी-कभी हिन्दी के नाटक भी रच देते थे । इनकी 
. हिन्दी भी उ् मिश्रित थी | हिन्दी नाटककार भी इन कम्पनियों के लिए लिखते समय उठूँ की 

चाशनी देते थे । 
हाफ़िज मुहम्मद अब्दुल्ला, मिर्जा नजीर बेग, तालिब, अहसान, बेताब, रौनक, जरीफ, 
इत्यादि अनेक नाटककारों ने पारसी शैली के नाटकों की रचना की । रौनक एवं जरीफ की 
अपेक्षा हाफ़िज अब्दुल्ला के नाटकों में हिन्दी को अधिक स्थान मिला है। हाफ़िज अब्दुल्ला के 
शकुन्तला नाटक ने बड़ी ख्यति पाई थी । नजीर बेग के कई नाटक हिन्दी के हैं--रामलीला 
नाटक (१८६०), नाटक राजा सखी कृष्ण औतार, सत्‌ हरिश्चन्ध नाटक (१८६१), नई- 
चन्द्रावली लासानी (१८९६) । तालिब के नाटक गोपीचन्द, हरिश्चन्द्र, रामायण एवं कनक तारा 
में हिन्दी का प्रयोग हैं। अहसान साहब के नाटक चन्द्रावती, बकावली इत्यादि प्रसिद्ध हुए । 


१, पीछे पौराणिक नाटक 
२. भारतेन्दु कालीन नाटक साहित्य, पृ० २४७-२४६ 


नादय साहित्य : भारतेन्दु युग ३६५ 


बेताब की हिन्दी रचनाएँ हैं--महाभारत, रामायण, ग्रोरखधन्धा, पत्निप्रलाप, कृष्ण सुदामा 
जिन्होंने श्र्थ भर यश लूठा । नगरों में भी कुछ नाटक मंडलियाँ विशेष अवसरों पर नाटकों 
का अभिनय करती थीं । 
संस्कृत से श्रनदित नाटक 

अनूदित नाटकों का भी महत्त्व है। प्रत्येक भाषा, प्रत्येक देश और प्रत्येक काल में 
अनूदित साहित्य प्राप्त होता है । इस काल में भी नाठकों के अनुवाद हुए । संस्कृत श्र बँगला 
के अनुवादों की परम्परा भारतेन्दु ने प्रारम्भ की जो गतिमान रही। जिन नाठकों को 
अनूदित होने का सौभाग्य मिला है, वे हैं--हर्ष कृत रत्नावली', कृष्ण मिश्र कृत प्रबोध- 
चन्द्रोदय*, कालिदास कृत अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌र, विक्रमोरवशी्ँ एवं मांलविकास्निमित्र”, शुूद्रक 
कृत मृच्छुकटिक*, भवशभूतिकृत उत्तर रामचरितम्‌?, मालती माधव”, एवं महावीर चरितम्‌* 
हर्ष कृत नागानन्द", भट्ट नारायण कृत वेणीसंहार?' । हनुमन्नाटक”*, विशाख-कृत मुद्राराक्षस २, 
काँचन पंडित कृत धनंजय विजय”, बाणभट्ट कृत पार्वती परिसय”, प्राकृत के कपूर मंजरी 
नाटक का अनुवाद भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने किया (१८७६) । 


१. अ्नुवादक-भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ((८६८), देवदत्त तिवारी (१८७२), रामेश्वर भट्ट - 
(१८१५), बालमुकुन्द गुप्त (१८६८) 

झनुवादक-भारतेन्दु जी (पाखंड विडम्बन नाम से १८७२), सीतला प्रसाद (१८७६) 
्रनाथदास (१८८३), श्रयोध्या प्रसाद चौधरी (१८८५), देवीदीन (१८८५), 

भवदेव दुबे (१८६६), गुलाब सिंह (१६०५) 

३. राजा लक्ष्मण सिह (१८८८ दूसरा झनुवाद) नन्‍्दलाल विश्वनाथ (१८५७), ज्वाला- 

प्रसाद मिश्र (१६०१) 

४. अझ्नुवादक--गदाघर सालवीय 

५. अझनुवादक--ला० सीताराम (१५६६), गोरो शंकर व्यास (१६०६) 

६. झनुवादक--बालकृष्ण भट्ट, दामोदर शास्त्री, गदाधर भट्ट (१८५०), दयाल सिह, 
ठाकुर, ला० सीताराम (१८६६) 

झनुवादक--देवदत्त तिवारी, १८७१, ननन्‍्दलाल विश्वनाथ दूबे (१८९६), ला० सीता- 
राम (१८९७), बलदेव प्रसाद मिश्र 

८- झअनुवादक--सालिग्राम १८८१, ला० सोतारास १८६८ 

६. झ्नुवादक--ला० सीताराम (१८६८), बल्देव प्रसाद मिश्र 

१०. श्रनुवादक--ला० सीताराम १६९०७ 

११. अनुवादक--अ्रम्बिकादत्त व्यास, ज्वाला प्रसाद सिश्र १८७२, गंगाधर मालवीय- 

(१८७३) 
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१२. अनुवादक--रामनाथ कायस्थ 

१३. अनुवादक--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१८७२) 

२४. झनुवादक--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (१८७३) 

१४. अ्नुवादक---रासदहिन शर्मा (१६१०), (हिन्दी पुस्तक साहित्य पृ० ५२०) 


३६६ हिन्दी साहित्य 


बंगला से भ्रनदित नाठक :--- 

बँगला के नाटक भारतमाता का हिन्दी अनुवाद 'भारत-जननी नाम से भारतेन्दु 
के किसी मित्र ने किया । भारतेन्दु ने संशोधन करने में इसे पर्याप्त परिवर्तित कर 
दिया और १५७२ ई० में प्रकाशित किया । माइकेल मधुसूदन दत्त के कई नाटकों का अनुवाद 
हुआ । रामकृष्ण वर्मा ने इनके कृष्ण कुमारी का अनुवाद १८८८ ई० में किया | पद्मावती का 
प्रनुवाद बालक्ृष्ण भट्ट एवं रामकृष्ण वर्मा (१८८९६ ई०) ने किया । माइकेल का एक प्रसिद्ध 
प्रहसन है 'एई कि बोले सभ्यता ।” इसका अनुवाद व्र॒जनाथ ने क्या इसी को सभ्यता कहते- 
हैं, नाम से १८८४ ई० में किया ।ध्शर्मिष्ठा का अनुवाद बालक्ृष्ट भट्ट ने १८८० ई० में किया। 
बिहारीलाल चट्टोपाध्याय के बंगला नाटक प्रभास यज्ञ का अनुवाद प्रभास मिलन नाम से 
मधुसूदन लाल, कालीकृष्ण मुखोपाध्याय एवंँ बलदेव प्रसाद मिश्र ने क्रमशः १८६६, १६०० 
एवं १६०३ में किया । उपेन्द्रनाथ दास ( छद्मनाम दुर्गादास ) के दो नाटक हँ--शरत सरो 
जिनी एवं सुरेन्द्र विनोदिनी इन दोनों का छायानुवाद पर्याप्त परिवर्तन के साथ केशवराम भट्ट ने 
किया जिनके नाम हैं, सज्जाद संबुल (१८७४), शमसाद सौसन (१८७५) । रामकृष्ण वर्मा 
ने द्वारकानाथ गांगुली कृत वीर नारी का अनुवाद १८८६ में किया । बंगला के प्रहसन बूढ़ो- 
शालीकेर वाहन का अनुवाद गोकुल चन्द ने “बूढ़े मुँह मुहासे लोग देखें तमासे नाम से किया, 
एवं राधाचरण गोस्वामी ने “बूढ़े मुंह मुहासे/ नाम से किया | दूसरा अनुवाद परिवर्तित हैं । 
मुंशी उदित नारायरा लाल ने मनमोहन वसु कृत सती नाटक का अ्रनुवाद १८८६ ई० में और 
'ज्योतिन्द्र ताथ ठाकुर के श्रश्ुमति का अनुवाद १७६४ ई० में किया। उन्होंने दीप निर्वाण को भी 
अनूदित किया । श्री शिवनन्दन त्रिपाठी ने लक््मीनारायण चक्रवर्ती के नाटक नवाब सिराजुद्दौला 
का अनुवाद १८९६ ई० में किया । रामगोपाल विद्यान्त ने मनमोहन बोस के रामाभिषेक नाटक 
का अनुवाद किया | ब्रजनन्दन सहाय ने सप्तमप्रतिमा और बूढ़ा वर के अनुवाद क्रमशः १९०६ 
ई० एवं १६०६९ ई० में प्रस्तुत किये । 
प्रग्रेजी से श्रनूदित नाटक 

शेक्सपियर के नाठकों की ओर अधिक ध्यान आक्ृष्ट होने से शेक्सपियर के कई नाठकों 
का अनुवाद हुआ । शेक्सपियर के मर्चेशट आँफ़ बेनिस,! मैकेबेथ," किगलियर,? ऐज़ यू लाइक- 
इट,* रोमियो जूलियट," ओऔथेलो,' कामेडी श्रॉफ ऐरस* के अनुवाद हुए । जोसेफ़ एडीसन 
के नाटक केटो का तोताराम ने केटो वत्तान्त नाम से अनुवाद १८७६ ई० में किया । 








१. भारतेन्दु कृत दु्लेंभ बन्धु, १८८०, शझराय॑ महिला कृत वेनिस नगर का व्यापारी 
१८८७, बालेश्वर प्रसाद का बेनिस का सौदागर, दयाल सिंह ठाकुर कृत बेनिस का 
सोदागर, गोकुलचन्द्र शर्मा कृत बेनिस का बांका, १८८८ 

२ मधूरा प्रसाद शर्मा कृत साहसेनद्र साहस, १८९३ 

३. अनुवादक, बद्री नारायण 

४. पुरोहित ग्रोपीनाथ कृत सनभावन, १८९६ 

२. पुरोहित गोपीनाथ कृत प्रेमलोला, १८८६ 

६. गदाघर सिह कृत, १८६६ 

७, रत्नचन्द कृत भ्रमजालक, १८८६ 





नादय साहित्य : भारतेन्दु युग ३६७ 
प्रतिनिधि नाटककार :--- 


बालकृष्ण भदठ 
भट्ट जी अ्रपने निबन्धों के लिए तो प्रसिद्ध हैं हो, नाटकों का प्रशयन भी उन्होंने कम मात्रा 

में नहीं किया । इनके नाटक सरल हैं । भट्ट जी ने पौराणिक, ऐतिहासिक एवं सामाजिक प्रहसन 
लिखे । इनके पोराखिक नाटक हैं--दमयंती स्वयंवर १८८४५ ई०, किरातारजुनीय १८६६ ई०, नल 
दमयन्ती १८९७ ई०, पृथुचरित एवं वेणशुसंहार १६९०६ ई० एवं वृहन्नला १६१४ ई० । तीन और 
नाटकों-शिशुपाल वध १६०३ ई०, सीतावनवास १८८२ ई० एवं मेघनाद वध १८६४ ई० का 
उल्लेख अनेक विद्वानों ने किया है । किन्तु डॉ० राजेन्द्र प्रसाद शर्मा के मतानुसार ये तीनों नाटक 
भट्ट जी के नहीं हैं। भट्ट जी का ऐतिहासिक नाटक हँ--चन्द्रसेन १८७७ ई० । दो बंगला 
नाटकों--पद्मावती एवं शमिष्ठा का अनुवाद भी भट्ट जी ने किया, जो अच्छा है। भट्ठट जी के 
सामाजिक प्रहसन हैं, नई रोशनी का विष १८८४ ई०,पतित पंचम १८८८ ई०, शिक्षा दान या 
जैसा काम वेसा परिणाम १८६६ ई० एवं आचार विडम्बन १८९६ ई० । 

दमयन्ती स्वयंवर भट्ट जी का एक पुष्ट नायक है जिसमें संस्कृत प्रणाली को अपनाया 
गया है। इसमें गद्य का प्रयोग है और केवल एक गीत है। भाषा काव्यमय है इसमें १० अंक 
हैं और अंत में भरत वाक्य नहीं है। आ्राकाशवाणी का प्रयोग बहुत हुआ है । वृहन्नला में 
देशकाल' दोष आा गये हैं । दूसरे दृश्य का प्रथम गर्भाक केवल हास्योत्पादनार्थ ही लिखा गया है 
जहाँ एक पेट ब्राह्मण श्रपनी उदर ज्वाला से पीड़ित है और स्त्री का रूप धारण कर लेता है । 

भट्ट जी के प्रहसन तीखे हैं। श्राचार विडम्बन में पाखंडी पेटू पंडितों की पोल खोली 
गई है और बाल विवाह की प्रथा पर प्रहार किया गया हैं। पतित पंचम में कांग्रेस विरोधियों 
को आड़े हाथों लिया गया हैं। नाटककार का मत है कि कांग्रेस की मीटिंग का विरोध करने 
वाले भारतीय अंग्रेज़ों के गुलाम है । नई रोशनी का विष में नवीन सम्यता का विरोध किया 
गया हैं । चन्द्रसेन, नाम मात्र को ऐतिहासिक है । यह नाटक लोकगाथा पर आधारित है । 
इसमें केवल ऐतिहासिक पात्र अलाउद्दीन का नाम आया हैं । 


राधाकृष्ण दास 

बाबू राधाकृष्णदास जी भारतेन्दु जी के फुफेरे भाई थे और भारतेन्दु के साथ रहते थे । 
फलत: राधाक्ृष्ण॒ुदास जी भी साहित्य रचना की ओर भुके और उन्होंने तीन नाटकों की रचना की 
जिनके नाम हँ--महाराखा प्रताप सिंह १८९७ ई०, महारानी पद्मावती १८८२ ई० एवं दुखिनी 
बालारूपक १८८० ई०। बाबू राधाक्ृष्ण दास जी के महाराणा प्रतापर्सिह ने बड़ी ख्याति पाई थी । 
नाटक की भूमिका में नाटककार ने इतिहास दिया है । नाटककार कहता हैं कि इस नाटक की 
रचना में जिन ऐतिहासिक पुस्तकों से सहायता ली गई है -वे हैं--टॉड राजस्थान, भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र कृत उदयपुरोदय, कुवर योधार्सिह मेहता कृत मेवाड़ का संक्षिप्त इतिहास, मुंशी देवी 
प्रसाद मुँसिफ का महाराजा प्रतापसिह का जीवन चरित्र एवं कवि गरप पति राम राजाराम का 





१. हिन्दी गद्यके निर्माता-बालकृष्ण भट्ट, प्र० सं० _ द 


३६८ हिन्दी साहित्य॑ 


गजराती नाठक प्रताप-नाठक । इस प्रकार ऐतिहासिक नाटक की इतिहास वस्तु की छानबीन 
करने की प्रणाली भारतेन्दु के मुद्राराक्षस के समान यहाँ भी प्राप्त होती है । महाराणा प्रतापरसिह 
वीररस का एक अच्छा नाटक है। वीररस श्रेंगी है श्र करुण, रोद्र एवं श्वुगार श्रग बन कर 
आए हैं । गुलाब एवं मालती की कथा पताका कथा है। ये दोनों कल्पित पात्र हैं । नाटक सुखान्त 
है । दूसरे ऐतिहासिक नाटक महारानी पद्मावती के प्राम्भभ में भी नाटककार ने इतिहास सामग्री 
दी है। नाथिकाप्रधान दुःखान्त नाटक है। बाबू राधाक्ृष्ण दास का लघु रूपक 'दुखिनीं बाला- 
रूपक' एक सामाजिक व्यंग्य है जिसमें जन्मपत्री मिल जाने पर भी बाला विधवा हो जाती है 
और विष पान कर लेती है । 


देवकीनन्दन तिवारी 


संख्या की दृष्टि से देवकीनन्दन तिवारी भारतेन्द्रु एवं बालकृष्ण भट्ट से आगे बढ़ 
गए हैं। इन्होंने सभी प्रकार के नाटक लिखे। इनके पौराखिक नाटक है--(१) सीता हरण 
१८७६६०, (२) रुक्मणी हरण, (३) राम लीला १८७६ ई०, (४) कंस वध १८७६ ई०, (५) 
नन्‍्दोत्सव १८८० ई० एवं (६) लखमी सरस्वती मिलन लखभी सरस्वती मिलन कल्पना को 
अधिक पुठ लिए हैं । सामाजिक नाटक हैं, (७) बाल विवाह, (5) स्त्री चरित्र, (६) रक्षा बन्धन 
(१०) कलियुगी जनेऊ, (१८८६ई०), (११) कलियुगी विवाह, (१८६१ ६०), (१२) जयनारसिंह 
की (१८७६६०) एवं (१३) वेश्या प्रहलन । तिवारी जी के राजनीतिक नाटक हँ--( १४) भारती 
हरण (१८६८ ई०), (१५) बैल-छै टके को, (१६) सकड़ों में दस-दस, (१७) एक-एक के तीन- 
तीन तीनों व्यंग्यात्मक लघु रूपक हैं और तत्कालीन दशा का अँकन करते हैं। गोरक्षण पर 
तिवारी जी ने दो नाटक लिखे--(१८) गोवध निषधे और (१९) प्रचंड गोरक्षण नाटक । मिश्र 
बंधुओं ने मिश्र बन्धु विनोद में इनके दो और नाटक बताये हँ---होली खगेश और चक्षुदान । 

रुक्‍्मणी हरण संस्कृत शैली पर लिखा नाटक हैं। कथोपकथतनों में संस्कृत श्लोकों का 
प्रयोग किया गया है। कविता की अ्रधिकता हैं। नाठक में नवीनता भी है । ब्राह्मण पुरोहित, 
भेंगेड़ी-गेंजेड़ी साधु एवं लुटेरे--बहेलियों की भीख बरली गई है। प्रधान रस श्यृंगार है श्रौर 
सहायक हैं, रोद, वीर रस । एक-एक के तीन-तीन में कृषक समस्या को उठाया है तो वेश्या- 
प्रहसन में घनिकों के पुत्रों का पतन दिखाया गया हैं। भारती-हरण प्रतोकात्मक शैली का 
राजनीतिक नाटक हैं। इसमें संस्कृत भाषा और साहित्य का पक्ष ग्रहय्य किया गया हैं। सीता- 
हरख पाँच अंकों का पौराणिक नाटक है जिसमें नवीन विचारों का भी समावेश किया गया है । 
स्‍त्री के समानाधिकार की इसमें चर्चा है। 'जयनारसिंह की नामक प्रहसन और नाठकों की 
अ्पेत्षा अधिक प्रसिद्ध हुआ था। इसमें ओभाश्रों की धूर्तता चित्रित की गई है। इस प्रहसन 
में दो अ्रक हैं । तिवारी जी साधारण नाटककार हैं । 
श्री निवासदास 


लाला श्री निवास दास के रखधीर प्रेम मोहिनी (१६७७) नामक दुःखान्त नाठक ने उस 
युग में बड़ी ख्याति पाई थी । यह जगह-जगह खेला गया था और इसके अनुकरण पर शालिग्राम- 
वेश्य ने लावण्यवती-सुद्शन (१८६०) एवं जवाहरलाल वैश्य ने कमल मोहिनी-मेंवर सिंह 
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(१५६६) दुःखान्त ताटकों की रचना की। रखधीर प्रेममोहिनी के उर्दू और गुजराती में 
अनुवाद भी हुए । नायक रणधीर एक आदर्श प्रेमी हैं। वह वीर भौर घैर्यवान है। श्रीनिवास- 
दास के श्रन्य नाठकों ने इतनी प्रसिद्धि नहीं पाई। संयोगिता स्वयंवर १८८५ एक ऐतिहासिक 
नाटक हैं । तप्तासंवरण (१८८३) प्रेम नाटक है, जिसमें गौतम से श्राप दिलाकर पौराशिकता 
लाई गई है। दो गीत हैं एवं दो दोहे हैं, शेष सब गद्यात्मक है। प्रह्लाद चरित्र (१८७७) ११ 
दृश्यों का गद्यात्मक पौराणिक नाटक है । इसमें तेरह गीत हैं । श्रीनिवासदास अपने नाठकों 
में पश्चिमी नाट्य शैली से प्रभावित हैं । 


काशीनाथ खत्री 

काशीनाथ खत्री ने अपना क्षेत्र लघ रूपक एकांकियों को बनाया और उनमें पटुता प्राप्त 
की । इनके नाटक हैं--बाल विधवा संताप नाटक १८८२, ग्राम पाठशाला सन्‌ १८८३, निक्रृष्ट- 
नौकरी १८८३, सिन्धु देश की राजकुमारियाँ १८८४, लवजी का स्वप्न १८८४ | इन छठ्रों 
लघुरूपकों में गुल्तौर की रानी पश्चिमी शैली का एक सुन्दर एकांकी है, जिसमें तीनों ऐक्यों 
का प्रयोग मिलता है। यह दुःखान्त नाटक है और इसके रंग निर्देश विस्तृत हैं। श्रतः हिन्दी 
के सर्वप्रथम एकांकीकार काशीनाथ खत्री हैं ओर सर्वप्रथम एकांकी हैं गुन्नार की रानी ।” 
सिन्धु देश की राजकुमारियाँ भी दुःखान्त नाटक है। इसमें तीनों ऐक्यों का प्रयोग नहीं हुआ 
है, स्थल एवं समय ऐक्य नहीं हैं । यह भी एक सुन्दर एकांकी है। बाल विधवा संताप नाठक 
तीन दृश्यों का लघु रूपक है। यह भी दुःखान्त नाटक हैं। लव जी का स्वप्न में कथा- 
गति नहीं है । ग्राम पाठशाला और निक्षष्ट नोकरी एक-एक दृश्य के लघु रूपक हैं । ग्राम पाठ- 
शाला में एक अध्यापक की दुर्दशा चित्रित है। पाठशाला के अध्यापक के साथ अफ़सर दूुर्ब्यव- 
हार करते हूँ एवं अफ़सरों के नौकर उसे दुहते हैँ । निक्ृष्ट नौकरी में अ्रधीनस्थ नौकरों की 
दुर्दशा दिखाई गई हैँ । दोनों यथार्थवादी राजनीतिक लघु रूपक हैं । 


प्रतापनारायण सिश्र 

. पं» प्रतापनारायण मिश्र भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के बड़े प्रशंशक, एक प्रसिद्ध पत्रकार एवं 
निबन्धकार थे । मिश्र जी ने कई नाटक लिखे। ये नाटक हैं--हठी हमीर, गौ संकट नाटक 
कलि कौतुक रूपक (१८८६), कलि प्रभाव नाटक, जुआरी खुआझारी प्रहसन, संगीत शाकुन्तल । 
मिश्र जो का हठी हमीर वीररस का नाटक है। गोरच्षण के प्रश्न को लेकर गौ संकट नाटक 
आपने रचा । कलिकौतुक रूपक चार दृश्यों का यथार्थवादी देशकालप्रधान नाटक हैं। कथा- 
नक विश्व खल है । कलिकौतुक रूपक तत्कालीन दशा पर अच्छा प्रकाश डालता है। कहीं-कहीं 
श्रश्लील भी हो गया है। कलि प्रभाव में सामाजिक पतन का चित्रण है। जुझ्ारी खुभारी में 
दूत-क्रीड़ा का कुप्रभाव भ्रंकित है । संगीत शाकुन्तल महाकवि कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्त- 
लम्‌ का संगीत शैली पर अनुवाद है। नाटकों के इतिहासों में मिश्र जी का एक और नाटक 


. औ--भारतेन्ुकालीन नाटक साहित्य-प्र० सं०, पृु० २४४-२४४५ 
की द 
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एरत दुर्दशा' बताया गया है ।* मिश्र जी के नाटक साधारण श्रेणी के नाटक हैं । 
लिग्राम वेश्य 
शालिग्राम वैश्य ने सब मिलाकर नौ नाटक लिखे जो कई प्रकार के हैं । उनके पोराखिक 
टक हैं, मोरध्वज १८९०, अर्जुन मद मर्दन एवं अभिमन्यु १८६६। एक ऐतिहासिक नाटक है, 
; विक्रम (१८०६) । उनके प्रेम नाटक हैं, लावश्यवती सुदर्शन १८६२ एवं माधवानल काम- 
दला (१६०४) । स्वांग नाटक है, इश्क चमक अथवा विसमिल परिवार का स्वांग (१९११) 
त्र॑ अनूदित (मालती माधव) हैं। अभिमन्यु एक दुःखान्त पौराखिक नाटक है जो सुन्दर बन 
का है । पुरु विक्रम राष्ट्रीयता से युक्त वीर रस का नाटक है। यह चरित्रप्रधान नाटक है 
समें पुर की वीरता का लावरश्यवती सुदर्शन, श्रीनिवासदास के रखधीर प्रेम मोहिनी के अनु- 
रख पर लिखा हुआ पश्चिमी शैली का दुःखान्त नाटक हैं। माधवानल कामकंदला १० अंकों 
; सुखान्त नाटक है | भूमिका में लेखक ने कहा है कि यह रस की दृष्टि से लिखा गया है । 
ह पढ़ने के लिए निर्मित हुआ हैँ | नाटककार ने इसमें सभी वस्तुओं को भरने की कोशिक की 
| नायिका पत्र लिखती है, प्रथम दर्शन का प्रेम यहाँ है, सुन्दर कविता भी है, नायिका भेद है, 
मर ओर मेघ दूत बनते हैं, विरह की अ्रवस्थाएँ चित्रित हैं, देवता, दैत्य और दानव उपस्थित 
, पात्र वेश बदलते हैं, बारहमासा भी बैठा हैं, तोता मैना की वार्ता है, लम्बा शिवस्तोत्र है, 
हारी के श्यूद्भारिक दोहे, सेनापति का प्रकृति वर्णन, रहीम के तीति दोहे, सूर के पद सभी 
छ तो यहाँ हैं। फलतः यह भानुमती का पिटारा बन गया है । नाट्यकला की दृष्टि से इन 
(टकों का महत्त्व नहीं है । शालिग्राम वैश्य ने सामाजिक एवं राजनीतिक प्रहसन नहीं लिखे । 
(धाचरण गोस्वामी 
राधाचरण गोस्वामी ने भी कई नाटक लिखें । बूढ़े मुंह मुंहासे (१८८७), तन-मन-धन- 
साईं जी के अर्परण १८६९० एवं भंगतरंग-तीन सामाजिक एवं राजनीतिक प्रहसन हैं । श्री- 
मा १९०४ पौराणिक नाटक है तो अ्मरसिंह राठौर १८६४ ऐतिहासिक । संतीचन्द्रावली- 
८८६ लोकगीत पर आधारित एक श्र्द्ध ऐतिहासिक लघु रूपक है जो दुःखान्त है । इसमें काल 
प्रान एवं कार्य ऐक्यों का प्रयोग हुआ है । हिन्दू नारी का धर्मपरायणता का चित्रण हैँ। अ्रमर- 
ह राठौर देश प्रेम समन्वित एक वीररणपूर्ण ऐतिहासिक नाटक हैं । अ्मरसिंह राठौर का 
ग्रभिमान एवं साहस ओज के साथ विचित्र है। बूढ़े मुँह मुंहासे एक सुन्दर यथार्थवादी प्रहसन 
। तन मन घन गोसाईं जी के अर्पण भी व्यंग्यात्मक प्रहसन है। सरोजनी बंगला से अ्रनूदित है । 


ग बहादुर सल्‍ल 
खंग विलास प्रेस के स्थापक खंग बहादुर मल्ल ने भी कई नाटकों का निर्माण किया ।_ 
तैके साटक हँ--महारास नाटक १८८२ ओर कल्पबुक्ष १८८७ पौराखिक नाटक हैं । महा* - 


२--हिन्दी नाटक साहित्य का आऑलोचनात्मक श्रष्ययन, डॉ० वेदपाल खन्ना, प्र०- 
० पृ० ७३ एवं हिन्दो नाटक उद्भच एवं विकास, ले०, डॉ० दशरथ श्रौज्षा, प्र० सं०, पृ० 
६४। संग्रहालय, प्रयाग में भी प्राप्त भारत दुर्दंशा रूपक है। वह २२ परिच्छेदों का उप- 
सह और विधवा विवाह के पक्ष में लिखा गया है । 
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रास की कथा श्रीमद्भागवत एवं हरिवंश पुराण से ली गई है । कल्पवृक्ष का प्रसंग भी हरि- 
वंश पुराण से उठाया गया है | यह सुखान्त नाटक हैं जिसमें कृष्ण अपनी पत्नी सत्यभामा के 
कहने से कल्पवृत्ष लाये | रतिकुसुमायुध १८८५ एक सुखान्त प्रेम नाटक है। भारत आरत- 
१८८२ चार दृश्यों का व्यंग्यात्मक राजनीतिक लघु रूपक है जिसमें दिखाया गया है कि भंग्रेज़ी 
राज्य तो अच्छा है परन्तु कर्मचारी बुरे हैं । हरितालिका नाटक (१८५७) सामाजिक नाटक है । 
स्त्रियों का एक धार्मिक पर्व है हरितालिका जिस दिन स्त्रियाँ व्रत रखती हैं । हरितालिका नाटक 
स्ली ब्रत की कथा को ध्यान में रख कर लिखा गया है । खंग बहादुर मलल्‍ल का भारत ललना 
(१८७८७) भी सामाजिक नाठक है । 





नादय साहित्य + प्रसाद युग 


भारतेन्द्‌ के नाटकों में जो राष्ट्रीय चेतना दिखाई पड़ती है, उसका सम्यक्‌ विकास प्रसाद 
के नाटकों में हुआ । भारतेन्दु के नाठकों में जिस भारतीय तथा पाश्चात्य शैली का प्रयोग किया 
गया है, उसे भी प्रसाद ने अपने ढंग से अपनाया । नाटक के ज्षोत्र में प्रसाद का आविर्भाव कई 
दृष्टियों से नई घटना है । भारतेन्दु के नाटकों में राष्ट्रीय चेतना का सुसंगठित रूप नहीं मिलता, 
पर प्रसाद ने उसे ठोस रूप में श्रपने नाटकों के माध्यम से साकार किया । राष्ट्रीय आन्दोलन 
के साथ एक समय तक एक ठोस राष्ट्र चेतता भी जागृत हो चुकी थी । भारतेन्दु युग में यह 
चेतना कतिपय जागरूक विद्वानों तक ही केन्द्रित थी । किन्तु, प्रसाद के समय से यह जन जीवन 
का अंग बन चुकी थी। 

इस प्रकार का राष्ट्रीय आन्दोलन राष्ट्र के इतिहास, श्रतीत की महत्त्वपूर्ण घटनाओं, 
राष्ट्रीय जीवन के उत्थानपूर्णा अ्रध्यायों तथा उसके मानापमान के छझ्षणों को उद्व लित करने में 
बहुत कुछ योग देता है। भारतीय जीवन के इस आन्दोलन का महत्त्व अनेक दृष्टियों से है। 
इसने मानवतावाद के सम्बन्ध में एक नई विचारधारा का जन्म दिया | इसके फलस्वरूप इति- 
हास सम्बन्धी धारणा में परिवर्तन झराया । प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों में इतिहास के नए 
बोध को देखा जा सकता है। 'विशाख” नाटक की भूमिका में उन्होंने लिखा है--इतिहास का 
श्रनुशीलल किसी भी जाति को अपना आदर्श संघटित करने के लिए अत्यन्त लाभदायक होता 
है । हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए हमारी जलवायु के अनुकूल जो हमारी अतीत 
सम्यता है, उससे बढ़कर उपयुक्त और कोई भी आदर्श हमारे अनुकूल होगा कि नहीं, इसमें मुझे 
पूर्ण सन्देह है । मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अप्रकाशित अंश में से उन प्रकारड घटनाओं का 
दिग्दर्शन कराने की है, जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति को बताने का बहुत अधिक प्रयत्न किया 
है । विशाख की रचना से (विशाख का प्रकाशन सन्‌ १९२१) में हुआ, लगता है कि इतिहास 
सम्बन्धी यह नई धारणा इसी समय बनी । इनके प्रारम्भिक नाटकों में इसी धारणा की पुष्टि 
मिलती हैं। यह काल प्रसाद के नाटकों का प्रयोगकाल कहा जाना चाहिए। 'सज्जन' सन्‌ 
१९१०-११ में लिखा गया। प्रायश्वित का रचनाकाल सन्‌ १६११ हैँ। उसी वर्ष 'कल्याणी- 
परिणय भी लिखा गया हैं। 'करुणालय सन्‌ १६१३ की रचना है। 'राज्यश्री' १६१४ में 
लिखी गई। कथ्य और शिल्प की दृष्टि से इन नाटकों का कोई विशेष महत्त्व नहीं आँका जा 
सकता | हाँ, प्रसाद के रचनाक्रम की जाँच-पड़ताल में इनका लेखा-जोखा आवश्यक होगा । 
इन नाटकों से इतना पता लगता है कि आरम्भ से ही उनकी दृष्टि भारतीय इतिहास की ओर 
रही है, किन्तु जैसा कि पहले कहा जा चुका है, उनके इतिहास सम्बन्धी नए दृष्टिकोण का 
निर्माण विशाल से प्रारम्भ होता है। 

सन्‌ १६२१ से ३३ तक उनके नाटकों के लिखने का क्रम बराबर चलता रहा | विशाख 
(सन्‌ १६२१), अजात शत्रु (१६२२), जनमेजय का नागयज्ञ (१६९२३), कामना (१९२३-२४), 
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स्कन्तगुप्त (१६२५), चन्दगुप्त (१६२८), एक घूंट (१६२६), और अप्रुवस्वामिनी (१६३३) 
प्राय: उनके विकासक्रम के सुचक हैं। कामना” अन्यापदेशिक है और एक घंट' हिन्दी का 
पहला एकांकी । जनमेजय का नागयज्ञ' पौराखिक नाटक है और शेष सभी नाटक ऐतिहासिक 
हैं । इन सभी ऐतिहासिक नाटकों में उनकी इतिहास सम्बन्धी धारणा का प्रतिफलन 
हुआ है । 

प्रसाद रोमारिटक नाटककार थे । इसीलिए नाटकों के वाह्य पक्ष सँवारने में उनका मन 
उतना न रम सका, जितना जीवन की उलभनपूर्ण गहन समस्याओं के विश्लेषण में । मूलतः 
रोमांटिक होने के कारण वाह्योपचार की उपेक्षा करना उनके लिए स्वाभाविक था । परन्तु 
भारतीय संस्कृति के प्रति गहन आ्रास्था ने उनकी रोमारिटिक प्रकृति को बहुत संयमित और नियं- 
त्रित भी किया । इसीलिए प्रसाद की नाट्यकाल का विवेचन और आकलन करने के लिए उनकी 
इतिहास सम्बन्धी धारणा तथा उनके रोमाण्टिक दृष्टिकोश दोनों को ध्यान में रखना होगा । 

नई राष्ट्रीय चेतना के फलस्वरूप प्रसाद की दृष्टि अतीत के उन महत्त्वपूर्ण दृश्यों की 
ओर गई जिनमें एक ओर तो हमें अपने गौरव का बोध होता है, दूसरी ओर वर्तमान से उनका 
गहरा सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । उनकी ऐतिहासिक नाट्य क्ृतियों में एकस्तर विशेष तक 
इतिहास की घटनाओं को तोड़ा-मरोड़ा गया है किन्तु जहाँ तक हो सका है उन्होंने इतिहास के 
तथ्यों की रक्षा ही की है। एक रचनात्मक साहित्यकार के लिए कथा की कड़ियाँ मिलाने 
अथवा उसे अपेक्षित मोड़ देने के लिए उसे यथास्थान परिवर्तन करना पड़ता ही है। प्रसाद जी 
ने भी इस छूट का भी पूरा उपयोग किया है। उन्होंने इतिहास का गहरा अनुशोलन किया 
था, यदि उनके नाठकों की भूमिकाश्रों का उचित मूल्यांकन किया जाए तो कहना न होगा कि 
उन्होंने इतिहास में कुछ नया जोड़ा है । जिस किसी भी व्यक्ति का इतिहास सम्बन्धी ज्ञान गहन 
होगा, वह अपने विषय का विवेचन उतनी ही स्वतन्त्रता से कर सकेगा । जहाँ तक ऐतिहासिक 
श्राँकड़ों की उपेक्षा का प्रश्न है, वह उसे भी कर सकता है | इतिहास के आधार पर लिखे जाने 
वाले उपन्यास तथा नाठक में भेद होता है। उपन्यास अपनी समसामयिक परिस्थितियों का 
सब्निवेश भ्रधिक सुगमतापूर्वक कर सकता है किन्तु नाटककार के लिए यह सम्भव नहीं है । 
रूप (60770) सम्बन्धी अ्रपती विशेषता के कारण नाटककार की अपनी सीमाएँ होती हैं । वह 
जीवन की अत्यधिक महत्त्वपर्स घटनाओं पर ही अपने को केन्द्रित कर पाता हैँ कदाचित्‌ इसी 
लिए नाटक सभी कलाओं में सर्वाधिक सम्पूर्ण माना जाता हैं। द 

इतिहास बराबर गतिशील होता है। प्रत्यावर्तन के लिए उसमें कोई स्थान नहीं है । 
इसी परिवर्तनशील को ध्यान में रखते हुए प्रसाद के एक पात्र महर्षि व्यास ने एक स्थान पर 
कहा है--यह ब्रह्म चक्र आपही अपना कार्य करता रहता है, मेंने कहा था कि यज्ञ में विध्व 
होगा, फिर भी तुमने यज्ञ किया ही । किन्तु, जानते हो मानवता के साथ-हो-साथ धर्म का भी 
कर्म-विकास है । यज्ञों का कार्य हो चुका, बालक सृष्टि खेल चुकी । यह इतिहास की श्रप्रतिहत 
परिवर्तनशीलता में अट्ट विस्वास व्यक्त करने वाला स्वर है। स्पष्ट है, प्रसाद जी इस पर 
विश्वास करते थे कि इतिहास आगे बढ़ता है, वह मुड़कर पीछे नहीं देखता । 

. इतिहास सम्बन्धी इस धारणा के फलस्वरूप उनके नाटकों की परिदृश्य-रचना तथा रूप- 
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विन्यास में नवीनता श्राई । प्रसाद के पूर्व भी ऐतिहासिक नाटकों की रचना हुई थी, किन्तु उन 
नाटकों में पात्रों का कैरीकेचर खींचा गया हैं । इन नाटककारों की इतिहास सम्बन्धी कोई स्पष्ट 
धारणा नहीं व्यक्त होती । प्रसाद ने अपनी मर्मस्पशिनी प्रतिभा द्वारा इस बात को ठीक समझ 
लिया कि उनके समय में अ्रनेक अ्रन्तविरोधी राजकीय सत्ता, सामन्तीय परिपाटी एवं साम्राज्यवाद 
की दीवारें टूट रही हैं । नए आदर्श उग रहे हैं। नवीन मानवतावादी भावनाएँ उभर रही हैं । 
अपने नाटकों में प्रसाद ने इनका चित्रण अत्यन्त मनोवेगपूर्वक किया है । इनके सम्पूर्ण नाठकों 
का अ्रनुशीलन करने पर हमें पता लगता है कि प्रसाद प्रभुसत्ता वर्ग के ह्ास के प्रति पूरात: 
सतक थे, क्योंकि यह एक ऐतिहासिक सचाई थी । 

उनके नाटकों के नायकों का अध्ययन उपयुक्त तथ्य पर प्रा प्रकाश डालता है । प्रत्येक 
ऐतिहासिक नाटक का नायक राजन्य वर्ग का व्यक्ति हैं। इन राजाओ्रों को दो कोटियों 
में विभाजित किया जा सकता है, पहली कोटि में वे आते हैं, जो क्रर कर्मी और प्रजा 
द्विवेषी हैं । दुसरे वर्ग के श्रन्तर्गत उनकी गणना की जावेगी, | जो न्यायप्रिय श्रौर जत हितैषी 
हैं । दूसरे वर्ग के प्रति प्रसाद की पूर्णा सहानुभूति है, किन्तु उनकी भी हासोन्मुखी स्थिति से वे 
प्रवगत थे । स्कन्दगुप्त इसका जीता-जागता उदाहरण है । 

अजातरतु प्रथम कोटि में आने वाला व्यक्ति है। वह अ्तिशय उच्छू खल तथा क्र र- 
कर्मी है । काशी की प्रजा की विरोध-वार्ता पुनकर वह बौखला पड़ता है--प्रजा भी ऐसा कहने 
का साहस कर सकती है। चींटी भी पंख लगाकर बाज के साथ उड़ता चाहती है । राज-कर में 
न दूँगा । यह बात जिस जिह्ना से निकली बात के साथ वह भी क्यों न निकाल ली गई ।' अजात- 
शत्रु के सन्दर्भ में इसके सच होने की सम्भावना है परन्तु श्रग्रेज़ शासकों के सन्दर्भ में इसको 
सचाई का सबूत स्वतन्त्रता-आन्दोलन के इतिहास के प्रत्येक पृष्ठ पर मिल जायगा । अनजाने हो 
प्रसाद ने यह सिद्ध कर दिया कि इतिहास समसामयिक होता है। राज्यभार ग्रहण करने के 
अनन्तर वह अपने पृज्यजनों का तिरस्कार करने लगता है । एकतन्त्र में कितनी अव्यवस्था हो 
सकती है, शभ्रजातशत्र्‌ इसका प्रमाण हैं। विम्बसार को तो प्म्राट्‌ शब्द से घृणा हो गई है । इन 
समस्त अभिव्यक्तियों में श्ाम्नाज्यवाद के प्रति, सम्राट के प्रति जो भवज्ञा, अवहेलना या घृश्या 
का भाव व्यक्त किया गया है वह प्रसादकालीन सशक्त युगचेतना का प्रतिफलन है। 'विशाख' 
का नरदेव ब्रिटिश स्ाम्राज्यवाद के श्रत्याचारों की याद दिलाता है। ये सब-के-सब सम्राट 
अन्ततोगत्वा पराभूत होते हैं । द 

हर, चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त आदि दूसरी कोटि के राजाओं में आते हैं । हर्ष एक स्थान पर 
कहता है-- मगध के सम्राटों की दुर्बलता से उत्तराखण्ड अ्रक्षित था, आपाततः मुझे युद्ध 
करना ही पड़ा । मैं प्रकारण ही दूसरों की भूमि हड़पने वाला दस्यु नहीं हुँ ।” हर्ष का युद्ध 
उम्बन्धी या वक्तव्य भारतीय आदर्श को पूर्णारूपेण व्यंजित करता है । उसे धर्मराज्य का शासन 
करने के लिए राजमुकुट घारण करना पड़ता है । चन्द्रगुप्त चाणक्य द्वारा बहुत कुछ अनुशासित 
होता हैं फ़िर भी राजमद का प्रमाद पड़ता ही है। ननन्‍्द के पराभव में प्रजा के विद्रोह का पूरा-पूरा 
योग है । स्कन्दगुप्त मूलतः राष्ट्र का सेनिक और रक्षक है । उसे गुप्त साम्राज्य के नष्ट होने की 
उतनी चिन्ता नहीं है, जितनी श्रायंराष्ट्र के ध्वस्त होने की । स्कन्दगुप्त के समस्त आ्रायोजनों, 
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क्रिया प्रयालियों और संघर्षों में साम्राज्य की रक्षा का उतना प्रयास नहीं है, जितना श्रार्य राष्ट्र 
की रक्षा का प्रयास । स्कन्दगुप्त में तो साम्राज्यवाद लगभग ध्वस्त हो जाता है । 


प्रसाद ने जहाँ एक ओर एकतलन्‍त्र तथा साम्राज्यवाद की ह्वासोन्मुखता की ओर संकेत 
किया जुद्रकों के गणतन्त्र का सम्मानपूर्वक उल्लेख हुआ है, किन्तु सारी घटनाओं का संचालन न 
तो अलग-अलग गरतन्त्रों का विश्वासी है, और न लघु-लघु राज्यों का । उसका पूर्व विश्वास है 
कि इस महादेश के लिए एक केन्द्रीय तन्‍्त्र अश्रत्यन्त आवश्यक है। मालवों के स्कन्धार में जो 
युद्ध परिषद्‌ हो रही थी, उसमें नागदत्त ने साम्राज्यवाद के प्रति घोर आदेश व्यक्त किया है। 
मालवों और कुद्रकों की सम्मिलित सेना के मोननीत सेनापति के रूप में चन्द्रगुप्त का नाम आने 
पर वह उबल पड़ा--मगध एक साम्राज्य हैं। लिच्छिवि और बिज्जि गरतन्त्र को कुचलने 
वाले मगध के निवासी, यह अन्याय हैं। में इसका विरोध करता हूँ । गणतन्त्रों के प्रति यह 
आस्था पुरानी होते हुए भी सर्वथा नवीन हैं । आगे चल कर चारक्य भी इसी गरतन्त्र का 
समर्थत करता है । 

साम्राज्यवाद चाहे आर्य जाति का रहा हो, या गअनार्य जाति का, प्रसाद दोनों के 
विपक्ष में थे । कुछ आलोचको नें प्रसाद पर यह आरोप लगाया हैं कि उन्होंने श्रार्येतर संस्कृति 
का ऐसा चित्र प्रस्तुत किया है कि हमारे श्रतीत का गआ्रादर्श उत्कृष्ट रूप में उभर नहीं पाता । 
यह आरोप, विशेष रूप से, 'जन्मेजय का नाग थज्ञ' पर लगाया जाता है । जन्मेजय का नागयज्ञ 
में नाग संस्कृति का बड़ा ही उत्कृष्ट चित्र उभारा गया है। ग्रात्म संस्कृति की उच्चता का 
जितना अभिमान आयों को है, उससे कम नाग जाति को नहीं है। नागों की संस्कृति किसी 
अर्थ में भी श्रार्यों की संस्कृति से कम उन्नत नहीं है । प्रसाद इन दोनों संस्कृतियों का समन्वय 
चाहते थे । इस समन्वय का आधार नाग जाति को बलि वेदी पर चढ़ाना नहीं है। ऐतिहासिक 
साक्ष्य के आधार पर नाग संस्कृति की उदात्तता को सिद्ध किया जा सकता है। प्रत्येक स्थिति 
में झ्रार्य संस्कृति की श्रेष्ठता का जयघोष प्रसाद की सन्तुलित बुद्धि के अनुकूल नहीं था । खांडव- 
वन दाह और नाग यज्ञ का कोई भी समभदार व्यक्ति समर्थन नहीं कर सकता । 


प्रसाद बौद्ध दर्शन से अत्यधिक प्रभावित थे। 'राज्यश्री' के अन्तर्गत बौद्ध धर्म की 
व्यापक उपयुक्तता पर उन्होंने प्रकाश डाला है । फिर भी, निष्क्रिय बौद्ध धर्म एवं दर्शन के प्रति 
उनमें अन्धास्था नहीं मिलती । अपने नाटकों के अन्तर्गत समसामयिकता तथा राष्ट्रीयता इन दो 
तत्त्वों को उन्होंने विशेष महत्त्व दिया । प्रसाद के उदात्त नायकों ने बार-बार विदेशी आाक्रमण- 
कारियों को पदमदित किया है । मात्र इतना ही नहीं, प्रसाद ने यह भी आवश्यक समझा कि 
वाह्य आाक्रमणकारियों को निष्कासित करने के साथ-साथ अपनी आन्तरिक कमजोरियों को दूर 
करना देश का धर्म हैं। इनकी राष्ट्रीयता राजाओ्रों, सरदारों तक ही सीमित नहीं है । वह ऐसी 
राष्ट्रव्यापी चेतना है, जो देश के प्रत्येक व्यक्ति को अपने में समाहित कर लेती है। चन्द्रगुप्त, 
स्कन्दगुप्त एवं श्रुवस्वामिनी में इसे व्यापक रूप में देखा जा सकता है। 

इस राष्ट्रीयता का तात्परय उस अन्धराष्ट्रीयता से नहीं हैं कि जो देश को फ़ॉसिस्ट मनो- 
वृत्ति का बना दे । इसके विपरीत वे स्थान-स्थान पर मानव मात्र की मैत्री का उद्घोष करते 


३७६ द हिन्दी साहित्य 


रहते हैं। विश्वमैत्री को राष्ट्रीयता के साथ समन्वित करने वाले व्यास, गौतम श्रादिं को 
कल्पना भी प्रसाद जी ने की है । 
राष्ट्रीयता तथा विश्वमैत्री की स्थापना में सबसे बड़ा ध्येय देशगत तथा जातिगत 

विषमताओों का है । इनकी ओर भी प्रसाद जी ने हमारा ध्यान श्राक्ृष्ट किया हैं। विदेशियों से 
रक्तगत सम्बन्ध स्थापित करना देश की सीमाओं को तोड़ना है। उसके अ्रलग-अलग. कटठपरों 
को नष्ट करना है । चन्द्रगुप्त और कार्नेलिया का विवाह इस जाति का प्रमाण है। जातिभेद 
की संकीर्णाताओं के भी वे विश्वासी नहीं थे। कर्म के आधार पर किसी को भी किसी जाति में 
प्रतिष्ठित किया जा सकता है। चन्द्रगुप्त मौर्य को ज्ञत्रिय बनाकर मुर्धाभिषक्त करना चारकक्‍्य 
जैसे ब्राह्मण का कार्य था । 

नवीन मानववादी धारणाओं का सन्निवेश भी उन्होंने स्थल-स्थल पर अपने नाठकों में 
किया है। मानव-मानव की समस्या को सर्वत्र देखा जा सकता है। स्त्रियों के सम्बन्ध में बदली 
हुई धारणयाओं का चित्रण तो उनके नाटकों में बार-बार हुआ हैँ । उनके अन्तिम नाटक श्रुव- 
स्वामिनी का तो यह वरश्य॑विषय हैं। प्रसाद की दृष्टि में नारी तथा पुरुष दोनों में से कोई 
छोटा-बड़ा नहीं है । किन्‍्हीं श्रथों में नारी पुरुष की अ्रपेक्षा अधिक महनीय श्रौर श्रद्धामयी है । 
स्‍त्री को गुड़िया के रूप में देखना प्रसाद को अभीष्ट नहों था । इनके पूर्व भी लेखकों ने स्त्रियों 
के चित्रण में उदारता दिखाई है, लेकिन उस समय तक स्त्री दया का पात्र समभीः जा रही 
थीं। सन्‌ १६१४ में प्रकाशित प्रेमचन्द के उपन्यास सेवासदन में नारी गुड़िया की गुड़िया ही 
बनी रही । प्रसाद की नारियाँ किसी भी दया और दक्षिणा पर निर्भर नहीं करतीं । उन्होंने 
नारी को स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान किया हैं। जनमेजय के नागयज्ञ में जब वासुकि रम्भा से 
पूछता है--क्या पति होने के कारण तुम पर मेरा कोई भी अधिकार नहीं हैं ।। इसका उत्तर 
देती हुई सरमा कहती हँ---आपको सब अ्रधिकार है पर मेरी सहज स्वतन्त्रता का अपहरण 
करने का नहीं....!' 

उपर्युक्त उद्धरण के आधार पर यह कहा जा सकता हैँ कि नए विश्वार्सों के फलस्वरूप 
स्त्री को दासी नहीं बनाया जा सकता । वह अपने अधिका ऐं के प्रति सचेत हो चुकी है। स्त्री 
को स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान करते हुए भी प्रसाद उसके प्रकृत स्वरूप को नहीं विस्मृत करते । 
अजातशत्र्‌ में नारायण के माध्यम से वह कहता है--कठोरता का उदाहरण है, पुरुष और 
कोमलता का विश्लेषण है, स्त्री जाति । पुरुष क्ररता है तो स्त्री करुणा, जो मानव अन्तंजगत 
का उच्चतम विकास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुए हैं। इसीलिए प्रकृति ने उसे 
इतना सुन्दर और मनमोहन आवरण दिया है। रमणी का रूप संगठन और शआ्राधार भी वेसे 
ही हैं । यह है, प्रसाद की नारी की आन्तरिक प्रकृति का विवेचन । वह सचमुच में स्नेह, 
त्याग, दया, करुणा और क्षमा की प्रतिमति होती है । 

इस पर आपत्ति उठाई जा सकती है कि प्रसाद ने नारियों में उपर्यक्त गयों का आरोप 
किया है। जहाँ उन्होंने गौरव की प्रतिष्ठा दी है, वहाँ उन्हें मध्ययुग में भी ढकेल दिया है--- 
लेकिन यह आरोप निराधार है । यह तो नारी जाति का मूलभूत तत्त्व है, जिसे अस्वीकार नहीं 
किया जा सकता नारी के स्वाभिमान, उसकी नवीन चेतना की पूर्ण अभिव्यक्ति ध्रुवस्वामिनी 


नाट्य साहित्य : प्रसाद युग ३७७ 


में हुई हैं। ध्रुवस्वामिनी अपने को पति कहने वाले पुरुष के प्रति ग्ाक्रोश व्यक्त करती हुई 
कहती है-- पुरुष ने स्त्रियों को अपनी पशु-सम्पत्ति समझ कर उन पर अत्याचार करने का 
अभ्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नहीं चल सकता । यदि तुम मेरी रक्षा नहीं कर सकते, 
अपने कुल की मर्यादा, नारी का गौरव नहीं बचा सकते, तो मुझे बेच भी नहीं सकते हो । 
थ्रुवस्वामिनी के रूप में नए युग की नारी अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व की रक्षा के लिए तन कर 
खड़ी दिखाई देती है । श्रुवस्वामिनी में तो आज की तलाक प्रथा को ही उतार दिया गया है। 
अपने अनाय, पतित और क्लीव पति से मुक्त होकर वह चन्द्रगुप्त से विवाह सूत्र में बँध जाती हैं । 

प्रसाद की इस विचारधारा के मूल में मुख्यतः उनकी रोमांटिक भावना है लेकिन जिस 
समय प्रसाद का आविर्भाव हुआ था, उस समय रोमांटिक भावना एक प्रगतिशील तत्त्व के रूप 
में गुहीत होती थी। यह तो हुई प्रसाद की दृष्टि जिसके आधार पर उन्होंने अ्रपने 
ऐतिहाहिक नाठकों में प्राख-प्रतिष्ठा की है। चरित्रगत विशेषताओं का उद्घाटन भी उन्होंने 
नवीन ढंग से किया । श्रब तक हिन्दी नाटकों के चरित्रों को स्वतन्त्र व्यक्तित्व तक नहीं मिल 
सका था, वे नाटककार के व्यक्तित्वों से लिपटे हुए थे। प्रसाद ने पहली बार उन्हें व्यक्तित्त्व 
प्रदान किया । उन्होंने अपने पात्रों को अधिक-से-अधिक सहानुभूति दी और उनके अन्तंद्वन्द्रो 
तथा वाह्म संघर्षों को अत्यन्त मामिक ढंग में चित्रित किया । अधिकांश मुख्य चरित्रों में एक 
प्रकार की विश्वजनीनता ( यूनीवर्सिलिटी ) तथा वेयक्तिकता दोनों पाई जाती है। उनके 
नाटकों के पात्रों को धीरोदात्त या धीरोधत्त के बँघे बँधाए स्थल मापों से नहीं मापा जा सकता 
ओर न मानव दानव आदि के कटपघरे में ही रखा जा सकता हैं। अ्रतः उन्नका उचित स्थान 
निर्धारित करने के लिए उनकी परिस्थितियों तथा उनके प्रति उनकी मनोव॑ज्ञानिक«प्रतिक्रियाओ्रं 
की जाँच करनी पड़ेगी । । 

उनके नाटकीय पात्रों की सामान्य विशेषताओं को देखते हुए सुविधा की दृष्टि से उन्हें, 
कृतिपय श्रेणियों में रखा जा सकता है--१. महत्वाकांत्षी पात्र, २. राष्ट्रीय एकता और स्वत- 
न्त्रता के लिए सब कुछ उत्सर्ग कर देने वाले स्त्री-पुरुष, ३. कूटनीति के आचार्य, ४. भारतीय 
आध्यात्मिकता के प्रतिनिधि महात्मा और ऋषि ५४. भारतीय नारीत्व का प्रतिनिधित्व करने 
वाली करुणा, तितिज्ञा की जीवन्त मूर्ति नारियाँ, ६. अनेक गुस-समन्वित अपनी परिस्थिति पर 
नियन्त्रण कर सकने वाला पात्र, ७. संगीत की अ्रन्तिम लहरदार तान छोड़ जाने वाली गीतिमयी 
नारी पात्र । 

प्रसाद की रचनात्मक शक्ति का प्रस्फुरण चरित्र चित्रण में दिखाई पड़ता है । उनके 
नाटकों के अधिकांश पात्र ऐतिहासिक हैं और कुछ काल्पनिक । किन्तु दोनों प्रकार के पात्र अंशों 
में नहीं समग्रता में जीवन्त हैं । आदि से अन्त तक उनके व्यक्तित्व का निरालापन देखा जा 
सकता है । उनके कुछ प्रमुख पात्र आगे चलकर विकसित और जटिल हो गए हैं। प्रायः सभी 
पात्रों में वैयक्तिकता का अदभुत सब्निवेश हुआ है। ऋषि, पुरोहित, सेनापति, सम्राट, कूट- 
नीतिज्ञ, देश सेविकाएँ सभी व्यक्तित्व की गरिमा से अभिमंडित हैं । कोई पात्र बड़ी भूमिका 
श्रदा करता है तो कोई छोटी । किन्तु वे अपनी जीवन्तमयता और सचाई के कारख अविस्मर- 
य हो गए हैं । 

डप 
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'राज्यश्रीर का विकट घोष, अजातशत्र' का कुणींक और विरुद्धक, स्कन्दगुप्त का _ 
भटारक--सभी महत्त्वाकांक्षी पात्र हैं। ये सभी जीवन में ऐश्वर्य, वैभव, शक्ति और प्रतिष्ठा 
प्राप्त करना चाहते हैं। उनके लिए समस्त सम्बन्धों, उपकारों और नैतिक मानों की अ्रवहेलना 
करने में कुछ भी संकोच नहीं है । महत्त्वाकाज्ञा इनके जीवन का साध्य नहीं है। इसको प्राप्त 
करने के लिए वे किसी भी साधन का उपयोग कर सकते है । ये मनोवेज्ञानिक अर्थ में अहम्‌वादी 
( इगोइस्ट ) नहीं हैं । महत्त्वाकांच्षा की मृगतृष्णा उन्हें एक के बाद दूसरे षड्यन्त्रों भ्रौर साहस- 
पूर्ण कार्यों में संलग्न रखती है । 


. उपर्युक्त पात्रों को महत्त्वाकांज्षा युक्त बनाने का बहुत कुछ दायित्व उनकी वैयक्तिक और 
सामाजिक स्थितियों पर है । बुद्धि तथा अवस्था की अ्रपरिपक्वावस्था में ही प्रत्रज्या ग्रहण करने 
के कारण शान्तिदेव ( विकट घोष ) अपनी ऐहिक कामनाझ्रों से विरक्त नहीं हो सका । भ्रजात- 
शत्रु को इस दिशा में ले जाने का श्रेय उसकी माता छलना को है। स्कन्दगुप्त में भटाक के 
ऊपर को व्यंग्य बाण बरसाए गए उन्हीं से प्रतिहिसा की कृत्या उत्पन्न हुई। इन ठोस वाह्य 
परिस्थितियों के विरुद्ध उनकी प्रतिक्रियाएँ उन्हें श्रावेगमयता से भर देती हैं। इन महत्त्वाकांक्षी 
पात्रों के कारण नाटकीय संघर्ष को पर्याप्त बल मिलता है । क्‍ द 

अनन्तदेवी की महत्त्वाकांज्षा, स्कन्‍्दगुप्त के सारे घटना चक्रों, षड़यन्त्रों और कथानक 
विकास का केन्द्र विन्दु है। विजया की महत्त्वाकांज्षा दूसरे प्रकार की है। स्कन्‍्दगुप्त ऐसे उदा- 
सीन और कर्मठ राष्ट्रसेवी को भी श्राकृष्ट करने वाला रूप और यौवन उसे प्राप्त है। प्रकृति 
ने उसे भ्रपार सौन्दर्य और पिता ने श्रतुल धन दिया है । वह श्रेष्ठ कन्या है। उसका चित्रण 
करते समय प्रसाद आधुनिक युग के अर्थ के महत्त्व को विस्मृत नहीं कर सके हैं । आज मानवीय 
सस्बन्धों का मापक पैसा रह गया है । उच्चतर मानवीय मूल्यों के लिए कोई भी स्थान नहीं 
है । विजया की अतुल धनराशि के आधार पर स्कन्दगुप्त के ऐश्वर्य से प्रेम करती है । विजया 


का चरित्र अच्छा है, या बुरा यह उतने महत्त्व का नहीं है, जितने महत्त्व का यह.कि वह 
अतिशय जीवन्त है । 


प्रसाद राष्ट्र की प्रत्येक घड़कन को पहचानते थे और उसके भ्रर्थ को ठीक ढंग से व्यक्त 
करने के लिए उन्होंने उत्कर्षमूलक ऐतिहासिक चरित्रों का विधान किया है। थे चरित्र राष्ट्र 
की आत्मा तथा उसकी आकांज्षाओं और मनोवृत्तियों को अ्भिव्यक्त करते हैं । इतने बड़े कार्य 
का दायित्व होते हुए भी उनकी वैयक्तिकता सर्वत्र अ्क्षएण है । स्कन्दगप्त, चाणक्य, चन्द्रगप्त 
भ्रादि इसी प्रकार के पात्र हैं। स्कन्दगुप्त को तो महत्त्वाकांचा छू तक नहीं गई है | वह भटाक॑ 
से एक स्थान पर कहता है--'यदि कोई साथ न मिला तो साम्राज्य के लिए नहीं, जन्मभूमि के 
उद्धार के लिए में अ्रकेला युद्ध करूँगा ।” पहले ही कहा जा च॒का है कि प्रसाद ने प्रकारान्तर से 
त्राम्नाज्यवाद का विरोध किया है । वह स्कन्दगुप्त के इस वक्तव्य से भी स्पष्ट है। स्कन्दग॒प्त के 
साथियों में गुप्त साम्राज्य का वृद्ध सेनापति पर्यदत्त बिजली की भाँति चमक कर अपनी कौंध 
की अश्रमिट छाप छोड़ जाता है। यह साहसी सेनापति जनबल से अच्छी तरह परिचित है । 
इसीलिए वह्‌ जय का उत्सुक नहों है बल्कि प्राणों को भीख का उत्सुक है और प्राणों की यह 
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भीख उसे जनता से ही चाहिए । पर्खदत्त यद्यपि इस दिशा में बहुत बड़ी भूमिका नहीं अदा कर 
पाता, फिर भी उसकी प्राणशमयता में कहीं भी कमी नहीं झा पायी है । 

चाणक्य का चरित्र प्रसाद की सवंतोत्कृष्ट सृष्टि है। इतना सशक्त व्यक्तित्व, दृढ़ 
इच्छाशक्ति, अदम्य उत्साह और प्राणवत्ता अन्यत्र नहीं मिलेगी। चारक्य जीवन भर अपने 
परिवेश से जूभता रहा | एक शक्तिशाली केन्द्रीय राजसत्ता की स्थापना के लिए उसने अपना 
सब कुछ बलिदान कर दिया--अपने अध्ययन---अ्रध्यापन को, अपने व्यक्तिगत प्रेम को। 
सिकन्दर जैसे आक्रामक के समज्ञ देश में एक सूत्रता की स्थापना, चाणक्य का असाधारण 
व्यक्तित्व ही कर सकता था। वंस्तुत: वह लोह स्तम्भ के समक्ष अप्रणत, अनबूझ पहेली के 
समान रहस्यमय, विपक्षियों के लिए यमराज के समान क्रूर श्र निर्दय हैं। निरीह कल्याणी 
की आत्महत्या पर उसका यह कहना है कि चन्द्रगुप्त आज तुम निष्कंटक हुए।' निष्ठुरता की 
चरम सीमा है। चाराक्य मूलतः बुद्धि और विवेक में विश्वास करने वाला व्यक्ति है, यहाँ तक 
कि चन्द्रगुप्त के संवेगों को भी वह बार-बार चोट पहुँचाता हैं लेकिन सुवासिनी के प्रति उसकी 
कमजोरी स्पष्ट परिलज्नषित होती हैं। परन्तु अपनी इस कमजोरी के कारण ही वह आदमी 
दिखाई देता हैँ । राष्ट्र के लिए वह जो कुछ भी बलिदान करता है, वह अनुकरणीय है । केवल 
सुवासिनी के प्रति उसका गहन अनुराग ही उसकी वैयक्तिकता को ही नहीं उभारता अ्रपितु उसके 
समस्त क्रिया-कलापों में उसके इस अंश का महत्त्वपूर्ण योग है । 

चन्द्रगुप्त मौर्य चाणक्य की सहायता से देश भर में परिभ्रमण करता है । लगता है कि 
उस पर चारणकय के व्यक्तित्व की अत्यधिक गहरी छाया है । फिर भी, नाटक में प्रसाद ने उसको 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान किया है । द्विजेन्द्र लाल राय के चन्द्रगुप्त को स्वतन्त्र व्यक्तित्व नहीं मिल 
पाया है, वह बहुत कुछ चारपक्‍्य अनुवर्ती बन गया है । 

स्त्रो पात्रों में कुछ स्त्रियाँ ऐसी आई हैं जो अ्रपनी परिस्थितियों में या तो टूट जाती हैं 
या उनसे अलग होकर अपना व्यक्तित्व निर्मित कर लेती हैं । कल्याणी भ्रपनी परिस्थिति में टूट 
जाने वाली नारी है। वह अपनी वेदना को अपने अन्तस्थल में दबाए मृकभाव से संसार से विदा 
हो जाती है । नन्द की राजकुमारी के साथ मौखिक सहानुभूति प्रगठ करने वाला कोई व्यक्ति 
नहीं है--कोई नहीं है, उसका आराध्य चन्द्रगुप्त भी नहीं है । स्त्री पात्रों में प्रुवस्वामिनी सबसे 
अधिक शक्तिशाली तथा परिस्थितियों को श्रपने अनुकल मोड़ लेने वाली नारी है। वह 
समस्त रझूढ़ियों को साहसपूर्वक तोड़ देती हैं। इससे उसका व्यक्तित्व अत्यन्त गरिमामय हो 
उठता है । 

देवसेना, मालविका और कोमा के माध्यम से प्रसाद ने अपने व्यक्तित्व की एकान्त 
गीतिमयता को मूर्त किया है । प्रशयय वेदना में इनके रोम तारों में जो कंपन बंधा, वह छूटा नहीं । 
इनकी जीवन रागिनी में आदि-से-अन्त तक प्रस्यय एवं प्रेम को एक कसक भरी गूंज सुनाई 
पड़ती है। प्रेम के जीवन्त प्रतीक इन नारियों की नैराश्य भावना ने इन्हें बहुत कुछ दार्शनिक 
भी बना दिया है। फिर भी, व्यापक सामाजिक हितों की इन्होंने उपेक्षा नहों की है । 

देवसेना ने स्कन्‍्द के लिए बहुत कुछ किया--तन, मन और धन से, किन्तु बदले में उसे 
दर्द मिला, वेदवा मिली--आह वेदना मिली बिदाई उसके जीवन को अत्यन्त संक्षेप में चित्रित 
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कर देता है । मालविका का मृक उत्सर्ग अनौपचारिक प्रेम का आदर्श है। चन्द्रगुप्त की शय्या 
पर बैठने मात्र से उसमें जो मादकता जागृत होती है, वह कितनी सहज और कितनी मनो- 
वैज्ञानिक हैं। कोमा का प्रेम थोड़ा-बहुत सामी ( सेमेटिक ) है । वह देवसेना की तरह भ्रतिशय 
गम्भीर और रहस्यमयी नहीं है और न मालविका की तरह अतिशय भावुक । वह अपने मनो- 
भावों को छिपाना नहीं जानती । देवसेना को उसका स्कन्‍्दगुप्त मिलकर भी अपनी प्रन्थियों के 
कारण नहीं मिल पाता । मालविका के उत्सर्ग में एक प्रकार की शान्ति दिखाई पड़ती है लेकिन 
सरल कोमा को अपने प्रिय का शव मिला, वह भी अपमानित होकर । इन तीनों प्रेमिकाश्रों में 
कोमा का उच्छवास ग्रधिक निरीह, करुण और उपेक्षामय है । 

.. प्रसाद के नारी पात्रों की सर्जना प्रसाद के रोमांटिक व्यक्तित्व के सर्वथा अनुकूल है। 
ये स्त्रियाँ एकान्तवासिनी प्रेमिकाएँ हैं। इनके समस्त क्रिया-कलाप प्रिय में ही केन्द्रित हैं, फिर भी 
वे सामाजिक महत्त्व के कार्यों से असमपृक्त नहीं हैं । प्रिय के प्रति आत्म समर्पित होते हुए भी 
उनके व्यक्तित्व की स्वतन्त्रता कहीं भी कुंठित नहीं हुई हैं । चाहे देवसेना हो या मालविका 
चाहे कल्याणी हो, चाहें कोमा, सभी का पथक्‌-पथक व्यक्तित्व हैं जो नाठकीय गतिशीलता और 
परिवेश निर्माण में महत्त्वपर्णा योग देता है । 

कथोपकन नाटक का प्रमुख उपजीव्य है । कथानक को विश्वंंखल अथवा सुख्रंंखल, गति- 
शील श्रथवा श्रगतिशील बनाने का बहुत कुछ दायित्व कथोपकथन पर ही है । क्रिया व्यापार 
झ्रौर चरित्र की सूक्ष्मातिसूक्म विशेषता्रों को कथोपकथन द्वारा ही उद्घाटित किया जा सकता 
हैं। प्रसाद के कथोषकथनों में उपर्युक्त दोनों विशेषताएँ एक सीमा तक दिखाई देती हैं | प्रसाद 
के व्यक्तित्व की दार्शनिकता और काव्यात्मक भावुकता उनके कथोपकथनों में प्रायः मिलती है । 
उनकी दार्शनिकता के कारण कथोपकथन जहाँ-तहाँ दुर्बोध और अ्रस्पष्ट हो गए हैं, लेकिन उन्की 
काव्यात्मक भावकता से कथोपकथनों की सारी रुक्षता धुल जाती है। और उसके स्थान पर एक 
ताजगी, स्निग्घता और तरलता दिखाई पड़ती है ! वे यथाथंवादियों की गद्यात्मक कर्कशता से 

हज ही बच जाते हैं । 

द रोमांटिक होने के नाते उनके संवादों में संवेगात्मकता का सन्निवेश मिलता है 
फिर भी परिस्थितियों की विभिन्नता और मानसिक स्थितियों के विभेद को इनमें स्पष्ट रूप से 
देखा जा सकता हैँ । इनकी कथोपकथन की शैली अनेक रूप रंग देती है ! राष्ट्रीयता के प्रति 
उल्लास और मन के भीतर चलने वाले ऊहापोहों को चित्रित करने के लिए आवेगमयता का 
पुट आवश्यक हो गया है। चाणक्य जैसे बुद्धि जीवी पात्र के संवादों में भी उसका हृदय लिपटा ._ 
हुआ दिखाई देता है । इन उदाहरणों से इसे स्पष्टतापर्वक देखा सकता है--- 

'सो कैसे होगा, अविश्वासी क्षत्रिय ! इसो से दस्यु और म्लेच्छ साम्राज्य बना रहे और 


झ्रार्य जाति पतन के कगारों पर खड़ी एक धक्के की राह देख रही है। 
छ् 





'महाराज ! उसे सीखने के लिए मैं तक्तषशिला गया था और मगध का सिर ऊँचा करके 
उसी गुरुकुल में मैंने श्रष्यापन का कार्य भी किया है, इसीलिए मेर हृदय नहीं मान सकता कि. 
मूर्ख हूँ ।' अब 8 पट म 
(४ द 





काल 
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इस तरह अन्य स्थलों पर आए हुए चाराक्‍य के संवादों में भावावेग उभर कर सामने 
आया हैं । 

प्रसाद की गीतिमयी नारियों के सम्बन्ध में केवल इतना ही कहता है--जो पात्र जितने 
ही भावाकुल हैं, वे उतने ही एकान्त प्रिय एवं मौन हैं । कल्याणी तथा मालविका का मृक बलिदान 
ड्राइडेत की इन पंक्तियों की याद दिलाता है-- 

फ्रिणा ग्राए 0५७. €छजुलालालटट 4 ८87० ६९]॥ 
पफ्086 ज१0 ॥0ए6 ६7ए९८ए व0 ४0६ ०7४८९ छट!! 

इनके संवादों में उनकी मूृकता बहुत ही अ्रच्छी तरह से मुखर हुई है । व्यंग्य, विनोद 
वाक्‌ वेकध्य, व्युत्यन्नमतित्व आदि संवाद के शोभन तत्त्व हूँ । प्रसाद के गम्भीर नाठकीय 
वातावरण में इनके लिए क्रम अवकाश रहा है, फिर भी इनके संवादों में व्यंगादि का एकान्त 
अभाव नहीं है । उदाहरणाथ, आंभीक के पूछने पर सिंहरण उत्तर देता हैं--हाँ। हाँ । रहस्य 
है । आक्रमणवादियों के पृष्कल स्वर्ण से पुलकित होकर श्रार्यावर्त की सुख रजनी की शांत निद्रा 
में उत्तरा पथ की अ्र्गला खोल देने का रहस्य है | क्‍यों राजकुमार ! सम्भवतः तत्नशिलाधीश से 
वाह्नीक तक इसी रहस्य का उद्घाटन करने गए थे । 

प्रसाद ने स्त्री पात्रों के संवादों में कटक्तियों को विशेष स्थांन दिया है । यह उनके नारी 
मनोविज्ञान का पूर्य परिचायक हैं । विशेषतः पुरुषों की अपेज्षा ये गुण नारियों में श्रधिक पाए 
जाते हैं । छलना, शक्तिमती, आनन्ददेवी ऐसी ही नारियाँ हैं । 

प्रसाद के संवादों की कमजोरी उनकी गहन दार्शनिकता है। उनके पात्र जहाँ तत्त्व- 
चिन्तन में उलभ जाते हैं, वहाँ उनकी वक्‍तृता अत्यन्त दुर्बोध और जटिल हो जाती हैं। लम्बे- 
लम्बे कथोपकथन कथा की गति को अवरुद्ध करते हैं, चरित्रों को निर्जीव सैद्धान्तिक ग्राच्छादन 
से ढक लेते हैं और सामाजिकों की रसमग्नता में विक्षेप डालते हैं । 

प्रसाद के इन महत्त्वपूर्ण नाठकों की वस्तु व्यवस्था के सम्बन्ध में प्रायः: विवाद उठ खड़ा 
होता है । भझ्रालोचकों ने इनके नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत करते हुए उसमें भ्र्थप्रकृतियों, 
कार्यावस्‍थाओं ओर पंचसन्धियों को ढंढ़ने का प्रयास किया हैँ । संस्कृत के शास्त्रीय ग्रन्थों ने 
नाटकीय वस्तुविन्यास करते हुए उसे कुछ रूढ़ नियमों में बाँध दिया है । लेकिन स्वयं संस्कृत 
के नाटककारों ने इन बन्धनों में बंधता स्वीकार नहीं किया। किसी एक नाठक में इन प्रकृृतियों, 
अवस्थाओं और सन्धियों को न प्राप्त करने के कारण भिन्न-भिन्न नाठकों से भिन्न-भिन्न उदा- 
हरण ढढ़ निकाले गए। इस सम्बन्ध में उपलब्ध सारे-के-सारे शास्त्रीय उदाहरख ले देकर 
'रत्नावली और वेखी संहार' के इदं-गिदं चक्कर काटते रहते हैं। कहने का तात्पर्य यह है कि 
कोई श्रेष्ठ नाटककार इन बन्धनों को स्वीकार नहीं कर सका और न कर सकता हैँ। जब 
संस्कृत के वाटक इस साँचे में अपने को नहीं ढाल सके तो हिन्दी नाटकों पर यह आरोपर 
गनुचित नहों तो ओर क्‍या है ? द 

बस्तुयोजना नाटक का वाह्य ढाँचा अथवा यांत्रिक विधान नहीं हैं। यह ,नाठक की 

प्प्‌र्प बौद्धिक प्रक्रिया का अविच्छेद् भ्रंग है । इसके द्वारा नाटक की सारी घटनाओं, क्रिया 
पारों, वाटकीय स्थितियों (ड्रेमेटिक सिचुएशंन) को इस प्रकार नियोजित करना पड़ता 
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उसकी प्रभावान्विति में प्रकार का विज्ञेप न पड़े । नाटकों के चरित्रों का वस्तुविन्यास से बड़ा 
घना सम्बन्ध है। एक ओर जहाँ पात्रों की क्रियात्मक प्रतिभा से कथावस्तु गतिशील होती है, 
वहाँ दूसरी ओर  वस्तुजन्य स्थितियों से पात्रों का चरित्र निमित होता है । इन तथ्यों को ध्यान 
में रखकर वस्तु को ठीक ढंग से नियोजित नहीं किया जाएगा तो नाटक बहुत कुछ शिथिल और 
बिखरा-बिखरा दिखाई पड़ेगा । 

इस दृष्टि से विचार करने पर “जनमेजय का नागयज्ञ को नत्रुटिपूर्ण कहा जावेगा । 
जातीय संघर्ष का विस्तार उपन्यास की ही निर्बन्धसीमा के अधिक उपयुक्त है। अज्ञातशत्रु की 
कथावस्तु भी अपेक्षित ढेंग से गुम्फित नहीं हो पाई हैं। अपनी कतिपय त्रुटियों के बावजूद 
'स्कन्दगुप्त' का वस्तुविन्यास बड़े नाठकों की अपेक्षा कहीं अधिक संगठित ओर सुसम्बद्ध है पर 
अपने कथानक के विस्तार भार से बोभिल चन्द्रगुप्त सुसम्बद्ध नहीं हो पाया हैं । वस्तुविन्यास 
की दृष्टि से प्रसाद की अ्रन्तिम नाट्य रचना अ्रच्छी बन पड़ी है। श्रुवस्वामिनी के तीनों अंक 
श्पने में पर्स और गतिशील तो हैं ही, एक दूसरे के कारण और कार्य के रूप में भी जुड़े हुए 
हैं । प्रथम अंक की प्रतिक्रिया के रूप में द्वितीय अ्रंक और द्वितीय अंक की प्रतिक्रिया में तृतीय 
अंक की योजना नाटक को गतिपरण बना देती है । 

वस्तुविन्यास सम्बन्धी इन त्रुटियों के बावजूद प्रसाद के नाठकों की श्रेष्ठता में किसी भी 
प्रकार का अन्तर नहीं श्राता। शेक्सपियर के नाटकों को वस्तुयोजनापरक त्रुटियों का कम 
उल्लेख नहीं हुआ । प्रसाद की सहज गंभीरता से अभिमसरिडित नाटकीय परिवेश, अपूर्व रसग्राही 
चेतना का सन्निवेश तथा गुरदोष समन्वित आरोह-अवरोह, पूर्य मांसल चरित्र चित्रण उनके 
नाटकों को आज भी पप्रतिभ बनाए हुए हैं। रोमांटिक नाट्यकार होने के कारण वे शास्त्रीय 
बन्धनों में नहीं बाँध सकते थे । उन्होंने जिस प्रकार काव्य क्षेत्र में रूढ़ियों का अतिक्रमण किया 
उसी प्रसार नाटकों की परम्परागत मान्यताओं को भी छिन्न-भिन्न कर दिया | भारतीय नाद्य- 
शास्त्र की मान्यताओं को न स्वीकार करना उनकी मनोवृत्ति ओर विचारधारा के अनुकूल था । 
यदि प्रसाद ने नाट्यशास्त्रीय रूढ़ियों को स्वीकार किया होता तो वस्तु, नेता, रस तथा अन्य 
अर्थप्रकृतियों श्रादि की भूलभुलैया में नई मानवतावादी विचारधारा को वे गूथ न पाते । इसलिए 
यह तो उनके अनुकूल ही था कि वे पश्चिम और पूर्व की अपेक्षित नाट्यविधियों को समन्वित 
कर उन्हें श्रपनी भावाभिव्यक्ति का माध्यम बनाते । 

अभिनेयता की दृष्टि से भी प्रसाद के नाठकों पर आ्रारोप किया जाता है। घटना- 
विस्तार, लम्बे दार्शनिक भाषण, भाषा की क्लिष्टता, स्वगत-कथन को अस्वाभाविकता आ्रादि 
अनेक ऐसी बातें है, जो अभिनय और सामाजिक इन दोनों के बीच खाईं का--सा कार्य 
करती हूं । 

आज रंगमंचीय नाटक बहुत अच्छे अ्रथ में नहीं प्रयुक्त होता । प्रसाद के नाठकों का 
गांभीर्य ओर झौदात्य हिन्दी के किसी अन्य नाठककारों में नहीं मिलता। केवल रंगमंच की 
दृष्टि से नाटक लिखने वालों की तो बात ही छोड़ दीजिए । जिन लोगों ने नाटकीय ओऔदात्य 
और रंगमंत्रीयता के समन्वय को दृष्टि में रखकर नाट्य रचना की है, वे भी समग्रत: प्रसाद _ 
के समकत्ष नहीं उठ पाए। यदि पर्वाग्रह को छोड़कर विचार किया जाए, तो कहना होगा कि 
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प्रसाद के नाठकों में जो गांभीय॑ आया है, उसके मूल में रूढ़िग्रस्त रंगमंच की अ्रवहेलना का 
बहुत कुछ योग है । यों, प्रसाद के नाठकों का रंगमंच की दृष्टि से गम्भीरतापूर्वक परीक्षण भी 
नहीं किया गया है । यदि थोड़े-बहुत परिवर्तन के साथ उनको रंगमंच पर उतारने को कोशिश 
की जाए तो सहज ही उनकी त्रुटियों का परिमार्जन हो सकता है । 


प्रसाद के नाठकों की सफलता उनके गहन जीवन दर्शन और व्यापक दृष्टिकोण में 
निहित है । वे अपने युग के प्रति अत्यधिक सचेत कलाकार थे । इतिहास के माध्यम से आधुनिक 
जीवन चेतना को रूपायित करना प्रसाद का उद्देश्य रहा है । उद्देश्य की यह महानता नाटककार 
को उच्चतर भूमिका पर स्वयं प्रतिष्ठित कर देती है। इसके भीतर बहने वाली काब्य की 
अन्तःसलिला प्रसाद की सफलता का मूल रहस्य है । कालिदास और शेक्सपियर को सफलता 
का रहस्य भी यही है । वस्तुचयन, चरित्र-चित्रण, नाटकीय परिस्थितियाँ सभी में काव्य राग्रिनी 
की मधुर प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती है । उनके नाटकों में गीतों की संख्या काफी मिलेगी । वे गीत 
कवि की अशेष तन्मयता के भावोच्छवास हैं । अ्रधिकांश पात्रों के जीवन के महत्त्वपूर्ण कार्यों के 
साथ-साथ उनके व्यक्तित्व के कोमल पक्ष का रंगीन चित्र भी खींचा गया है । कहीं-कहीं प्रेम का 
कसकपूर्स चित्र नाटक का अनिवार्य भ्रंग नहीं हो सका है। किन्तु चरित्र के वैयक्तिक पच्ष के. 
भावाकुल ऋ्षरों को व्यक्त करने में पूर्य सफल हुए हैं । समग्र रूप से उनके नाढकों में प्रेम के 
अनेक पक्षों को भ्रत्यन्त कुशलतापूर्वक अ्रंकित किया गया है। यदि कहीं प्रेम में उद्याम विलास 
और यौवन की ऊष्ण गन्ध है तो कहीं अनुभूतिमयी प्रेयसी की उपेक्षापूर्स तीत्र कसक | यदि 
कहीं अनियंत्रित वासनामूलक प्रेम की घोर प्रतिक्रिया है तो कहीं प्रिय के लिए प्राय सौरभ लुठा 
कर स्वथा के लिए मिद्ठी में लीन हो जाने वाला नगिसी रूप और यौवन है । 


वस्तुतः उनके नाटकों की मार्मिकता उनके रंगमय काव्यतत्त्व में ही दिखाई पड़ती हे । 
वह पाठकों को काफी दूर तक अनुभूतिमय बना देता है । नाटकीय दृष्टि से यह उनकी सबसे 
बड़ी कमजोरी भी है । लेकिन इन्हीं कमजोरियों में उनकी महत्ता अनुस्यूत है । विभिन्न नाटकीय 
परिस्थितियों में मनोजगत के उल्लास और रुदन की, वीर और श्यृंगार की, करुणा और शान्ति 
की अनेक मनोरम भाँकियाँ चित्रित हुई हैं। कठोर-सेकठोर और कोमल-से-कोमल भावा- 
भिव्यंजना लेकिन, प्रायः इनका अतिरेक नहीं हो पाया हैं । 

प्रसाद जीवन के अद्भुत द्रष्ठा श्रौर चिन्तन के एकान्त अभ्यासी थे। उनकी नियति, 
दार्शनिकता, कर्मयोग इस तथ्य के द्योतक हैं | उनके प्रायः सभी नाटक, रूप और आत्मा में--- 
भारतीय संस्कृति के गहरे रंग में डूबे हुए हैं । लेकिन वे किसी भ्र्थ में पुतरुत्थानवादी नहीं हैं । 
इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने सांस्कृतिक पृष्ठिभूमि पर भारतीय संस्कृति के चित्रों को उभार कर 
प्रस्तुत किया है किन्तु 'हासोन्‍्मुखी रूढ़ियों को यथास्थान भ्रंकित करने का उनका प्रयास कम 
स्तुत्य नहीं है। उनके ऐतिहासिक सांस्कृतिक चित्रों में वर्तमान और भविष्य के लिए जीवन 
सन्देश भरे पड़े हैं । देशभक्ति और राष्ट्रीयता का भी उनके नाटकों में पर्याप्त समावेश हुआ हैं । 
: दूसरे शब्दों में यह भी कहा जा सकता है कि राष्ट्रीय जागरण तथा उसकी कमजोरियों को 
अंकित करने के लिए उन्होंने इतिहास का आच्छादन ग्रहण किया है। विभिन्न संस्कृतियों के 
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पारस्परिक संघर्ष तथा अवान्तर संस्कृतियों के वैषम्य को दिखाते हुए वे मूल परिवर्तनीय 
सांस्कृतिक चेतना को बनाए रखने में पूर्ण समर्थ हैं । 

जिस सांस्कृतिक वातावरण को प्रसाद ने अपने नाटकों में अंकित किया है, उसमें आधु- 
निक समस्याओ्रों को दूध-मिश्री की भाँति मिला दिया है। राष्ट्रीय एकता के सबसे बड़े ध्वंसात्मक 
तत्व--भेदभाव को करारी ठोकर दी है। मागध-मालव में जिस प्रान्तीयता की गनन्‍्ध मिलती 
है, ब्राह्मण-बौद्ध में जो कट्टर साम्प्रदायिकता परिलक्षित होती है, उन पर प्रसाद का तीखा प्रहार 
उनके नवीन दृष्टिकोण का द्योतक है । 

राष्ट्रीय भावना के कट्टर हिमायती होते हुए भी वे उसे कभी अतिवादिता की सीमा 
तक नहीं ले जाते । उन्तके नाटकों में एक शोर “वसुधैव कुटम्बकम्‌ का स्वर मुखरित होता है, 
दूसरी श्र युग चेतना को बल मिलता है। अपने दो नाटकों--स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुप्त में 
जब जनबल तथा जनमत की वास्तविकता को पहचान कर उन्होंने जनता को एक महत्त्वप्ररां 
निर्णयात्मक तत्त्व के रूप में स्वीकार किया हैं। पर्णादत्त जनता के जीवन की भीख माँगता है । 
चाणक्य नन्‍्द को ज्ञमादान देने के लिए नागरिकों का मुँह देखता है । स्कन्दगुप्त के वृद्ध सेनानी 
पर्णदत्त के मुख के श्राज की साम्यवादी विचारधारा फूट पड़ती है--दिवसेना ! अन्न पर स्वत्व 
है भूखों का और धन पर स्वत्व हैं देशवासियों का। प्रकृति ने हमारे लिए हम भूखों को 
रख छोड़ा है | वह थाती है | उसे लौटाने में इतनी कुटिलता....।” इसी प्रकार “विशाख' में 
बड़ी-बड़ी जमीदारियों का उपभोग करने वाले महन्तों श्रौर भिन्षुओं को भी आड़े हाथों लिया 
गया हैं । महापिगल कहता है--महाराज ! अ्रब तो मैं तपस्या करूँगा कि यदि पुर्न॑जन्म हो तो 
मैं किसी बिहार का महन्त होऊँ । राजकर से मुक्त, श्रच्छी खासी ज़मींदारी, बड़े-बड़े लोग सिर 
भुकावें और चेली लोग पैर दबावें....। नारी जीवन को भी प्रसाद जी ने कई कोणों से परखा 
है । भारतीय संस्कृति के प्रति उनकी अटूट आस्था उन्हें कहीं भी पंगु ( स्टैगनेन्ट ) बनाकर 
सड़ाती नहीं बल्कि उन्हें युगान्त रूप गत्यात्मकता प्रदान करती है। एक ओर भारतोय नारी 
का आदर्श उपस्थित करने वाली महिमामयी मल्लिका हैं तो दूसरी ओर नई परिस्थितियों में 
अपने पति से सम्बन्ध विच्छेद करते वाली श्रुवस्वामिनी । इस युग की माँग को प्रसाद ऐसे 
: श्रष्टा ने शास्त्रानमोदित सिद्ध कर इसे और भी अधिक बल प्रदान किया है। “दिवि, माँ, 
सहचरि, प्राण को अनेक नारी पात्रों में देखा जा सकता है। मल्लिका साज्ञात्‌ देवी, देवकी 
प्मतामयी माँ, ओर मालविका, कल्याणी तथा कोमा प्राण हैं। सहचरि' का भाव आंशिक 
रूप से मल्लिका में और कुछ अलका में मिल जाता है । द 

इस प्रकार प्रसाद ने आधुनिक जीवन और समस्याओं का कहीं हल्का किन्तु भावमय 
और कहीं ऊँचा श्र दार्शनिक संस्पर्श किया है । उत्के ऐसे गहन अध्ययन, व्यापक जीवन द्रष्टा 
की विचार प्रखवता और रसानूभूति ने जीवन की कर्कशता में एक कोमलतम आद्र ता घोल 
















_ शीति नाइब---आजकल जिस गीति नाट्य को अधिक संख्या में लिखा जाने लगा 
ल्कर्ता होने का श्रेय प्रसाद जी को प्राप्त है । कुछ लोग निराला के पंचव्टी प्रसंग 
| नाट्य की संज्ञा देते हैं, पर यह नाट्य काब्य है । 
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'करुणालय' का कथानक एक पौराणिक कथा के आधार पर निमित हुआा है । इस 
गीति नादय में प्रसाद के विकास के अनेक सत्र खोजे जा सकते हैं। आगे चल कर, इनकी 
कृतियों में जिस श्रानन्‍्दवाद, जीवन के प्रति एक शभ्रडिग आस्था, आसुरी आचार के प्रति घ॒णा, 
प्रेम की शुश्र ज्योति आदि के जो रमणीय चित्र मिलते हैं, उनका आदि उत्स इसी रचना में 
देखा जा सकता है । परन्तु गीति नाट्य का मूल तत्त्व मानसिक संघर्ष--इसमें कम ही चित्रित 
हो सका है, यद्यपि कथा में इसकी काफी गंजायश थी। ग्रभी प्रसाद के साहित्यिक व्यक्तित्व 
का विकास प्रारम्भिक स्थिति में था। अतः इस गीतिनादय से बहुत आशा नहीं की 
जा सकती । 

मैथिलीशरण गुप्त के श्रनध का रूपशिल्प 'गीति नाद्य' का है, पर आत्मा संवादात्मक 
काव्य की । मुझे है इष्टं जन सेवा" से अनुप्रारिपित यह गीति नादय गांधीवादी जीवन दर्शन के 
स्थल ग्रादर्शों से आगे बढ़कर आ्रान्तरिक संघर्षों के सदम स्तरों तक नहीं उतर पाया हैँं। केवल 
एक पात्र सुरभि में थोड़ा-बहुत अ्न्तःसंघर्ष दिखाई देता है। शेष, पात्रों को अपना व्यक्तित्व नहीं 
मिल पाया है । पव्व निर्धारित होने के कारण कथावस्तु यान्त्रिक हो गई हैं। सियाराम शरण 
गप्त का अनघ' और प्रेमी का स्वर्ण विहान! अनघ की परम्परा में आते हूँ । 

भगवती चरण वर्मा के गीति नाट्य की समस्या चित्रलेखा के ही सदृश पाप-पुणय के 
दृष्टिकोण से परिचालित है । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से कहा जा सकता है कि इसमें 'इदम्‌” के आगे 
नैतिक मन की पराजय होती है । साधना की अतिशयता और जीवन के स्वाभाविक धर्मों की 
उपेक्षा की चरम परिणति इसी रूप में दिखाई पड़ती है। इसमें अ्रन्तःसंघर्ष का यथोचित्‌ 
सब्निवेश हुआ है किन्तु क्रियात्मकता के अभाव में यह मंचीय नहीं बन पड़ा है । 

हिन्दी के गीति नादयों में उदयशंकर भट्ट की देन का विशेष महत्त्व है। अपने तीन 
गीति नाटयों --विश्वामित्र, मत्स्यगन्धा और राधा में उन्होंने जो भाव सृष्टि की है, वह 
ग्रत्यन्त प्रभावोत्पादक तथा एकतान हैं । उनके पौराशिक श्रौर निजंधरी पात्र अपनी रंगीनियों 
के कारण मल्यवान नहीं हैं, बल्कि लेखक के व्यक्तित्व और नवीन कल्पना द्वारा पुनसजित 
होकर मूल्यवान हुए हूँ । 

इनके तीनों नाटकों में मुख्यतः आ्रान्तरिक इन्द्र और मानसिक संघर्ष की अ्रभिव्यक्ति हुई 
है, जो गीति नादय के प्राण तत्त्व हैं। यह संघर्ष नारी में है, पुरुष में है और दोनों के 
पारस्परिक सम्बन्धों में भी है । मेनका, मत्स्यगन्धा और राघा तोनों यौवन की मदिर आकांत्षा 
प्रेम की अनुवर्तिनी हैं, जो नारी जीवन का मधुर स्वप्त और संघर्ष है। किन्तु तीनों की यौवन- 
जन्य अभिलाषाओों में गुस्यात्मक अन्तर है । मत्स्यगन्धा में योवन की अदम्य लालसा इस सीमा 
तक पहुँच गई है कि स्वयं यौवन उसका साध्य हो गया है। मेनका में नारीत्व की सहज 
कोमलता, स्निग्धता, स्फूर्ति और प्रेरणा है, लेकिन वह भी रूप की प्यास का आश्रय पुरुष में 
खोजतो है । राधा में यह वासना--उद्दाम और असन्तुलित वासना--सात्त्विक और प्रतिदान- 
शन्य प्रेम में परिणत हो गई है। यह प्रेम का सर्वोच्च शिखर है। इस तरह इन तीनों नाठकों 
में एक ही भाव के विविध स्तरों की ही खोजा जा सकता है। साथ ही, एक सत्र में उन्हें 
बाँधना, परखना श्रधिक स्वाभाविक प्रतीत होता है । विश्वामित्र में जीवन के निषेधात्मक और 

डह्‌ 
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स्वीकृत्यात्मक मृल्यों का संघर्ष है। सांसारिक सुख भोग से विरक्त, आनन्द से विमुख, कठोर 
तपस्या में लीन, जीवन के निषेधात्मक मूल्यों के प्रतीक और लौकिक सुख तथा आनन्द में 
विश्वास रखने वाली मेनका जीवन के स्वीकृत्यात्मक मूल्यों की प्रतीक हैं। विश्वामित्र पुरुषत्व 
के चरम अहंकार और रुक्ष विवेक बुद्धि का प्रतिनिधित्व करते हैं। अ्रभिनेयता की दृष्टि से 
मत्स्यगन्धा की अपेक्षा इसकी श्रावयविक अ्रन्विति अधिक निखरी हुई है, पर कोरस के अ्रभाव 
में मत्स्यगधा की तरह इसमें भी संगीत समाविष्ट नहीं हो सका है । 

नर नारी की चिरन्तर समस्या प्रेम का जो समाधान भट्ट जी को उपर्युक्त दोनों नाठकों 
में नहीं मिला, वह राधा में मिल गया । राधा उपचार निरपेज्ष और प्रतिदान शून्य प्रेम की 
प्रतीक है। राधा में न तो मत्स्यगन्धा के अतुप्त यौवत का आवेश है, और न मेनका की 
अ्स्थिरता का । उसमें निष्काम प्रेम भावना है, जो अन्त में चल कर क्तंव्यपराण कृष्ण को 
प्रयत होने के लिए बाध्य करती है । 
ह मध्यकालीन भक्तों में श्रनेक ने राधा को परकीया के रूप में चित्रित किथा है, विशेषतः 
गौड़ीय वेष्णवों ने । मर्यादा के श्राच्छादनों में लपेट कर राधा को स्वकीया सिद्ध करने की 
कोशिश भले ही की जाए, लेकिन उनकी प्रेम पद्धति परकोया की ही हैं। भक्ति भावना की 
सान्द्रता जितनी परकीया भाव में दिखाई पड़ती है, उतनी स्वकीया में नहीं हो सकती, यह 
मनोवैज्ञानिक सत्य हैं। भागवत में जार भाव से उपासना का प्रतिपादन किया गया है । भट्ट जी 
ने राधा को इसी रूप में ग्रहण किया हैं। राधा की साधना का महत्त्व प्रतिपादित करने के 
लिए वृन्दावन के कृष्ण को भी गीता के दार्शनिक ऋष्ण के रूप में श्रवतरित किया गया है, जो 
इन्द्रियजित्‌ और असंग हैं । इस नादय में भट्ट जी ने विवाह में कन्या की इच्छा, समानोन्नति, 
उन्नति ्ौर राष्ट्र उन्नति धर्म के विविध रूपों को प्रसंगात्‌ समाविष्ट कर लिया है। 

इस गीति नाट्य में नारद की अवतारणा दुहरे उद्देश्य की पूति करती है। एक तो वे 
उद्धव की भक्ति और ज्ञान गरिमा का प्रतिनिधित्व करते हुए उन्हीं की भाँति परास्त होते हैं, 
दूसरे राधा की प्रेस भावता में भ्रवरोध डालकर उसे और भी प्रगाढ़ और राधाक्ृष्णमय बना 
देते हैं। मत्स्यगन्धा की टेकनीक को कुछ हद तक इसमें भी अपनाया गया है। जैसे प्राकृतिक 
सेटिंग, कोर॒स, वंशीवादन की स्वर माधुरी सारे वातावरण में एक करुण अनुभूति भर देती 
हैं | पर मत्स्यगन्धा की अ्रपेज्ञा मानसिक आरोह-अवरोह के क्षय कम हैं। अन्त में श्रीकृष्ण 
का लस्बा प्रवचन नाटकीय प्रभावान्वित को बहुत कुछ ज्ञीण बना देता है। 





प्रसाद के समसामयिक नाटककार 


प्रसाद के समसामयिक नाटककारों में मुख्यरूप से ऐतिहासिक और पौरारखिक नाटकों 
की. रचना को । सुदर्शन का दयानन्द (सन्‌ १६१७), बल्देव प्रसाद मिश्र -मीराबाई (१६१८) 
उम्र-महात्मा ईसा (१६२२), प्रेमचन्द-कर्बला (१६२४), बद्रीनाथ भट्ट--दुर्गावती (१६२६) 
मिलिन्द ,प्रताज़॑ं; प्रतिज्ञा, वियोगी हरि-प्रबुद्ध यमुना (१६९२९), उदयशंकर भद्द--चन्द्रग॒प्त मौर्य 
(१६३१) क्रमादित्य तथा सेठ गोविन्ददास का हर्ष (१६३४५) आदि ऐतिहासिक नाटकों 
की कोटि में झाते हैं । पौराणिक नाटक भी इन्हों लेखकों ने लिखे हैं। मैथिलीशरण गुप्त का 
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तिलोत्तमा (१९१६), चन्द्रहास (१६१६), श्रनघ (१६९२५), कौशिक महिम, बद्रीनाथ भट्ट--बेन- 
चरित्र (१६२१), मिश्र बन्चु--पूर्वभारत (१६२२) और उत्तर भारत (१६२३), सुदर्शन- 
अंजना (१६९२२), गोविन्द वललभ पन्त-वरमाला आदि पौराणिक नाठकों की श्रेणी में आते हैं । 

उपर्युक्त सूची को देखते हुए यह स्पष्ट है कि उनमें से अधिकांश लेखकों ने नाटक- 
लेखन को गम्भीरता पूर्वक नहीं अपनाया । किसी ने एक और किसी ने दो-तीन नाटक लिखकर 
इस कार्य से विश्वाम ले लिया। केवल बद्रीनाथ भट्ट, गोविन्द वललभ पन्‍्त, गोविन्ददास, और 
उदयशंकर भट्ट ने नाट्य. रचना को अपना प्रधान साहित्यिक कार्य माना | लगे हाथ नाटक 
लिखने का स्वाभाविक परिणाम यह हुआ कि अ्रधिकांश नाटक अति सामान्य स्तर खे ऊपर नहीं 
उठ सके । 

प्रेमचन्द ने तो 'क्बला' और संग्राम” में नाहक फंसे । हिन्दू-मुस्लिम : एकता शआन्दोल 
के कारण कदाचित मुसलमानों के धारमिक विषय की ओर उनका ध्यान आक्ृष्ट हुआ हो | 
अनावश्यक विस्तार, अत्यधिक शिथिल वस्तुविन्यास' तथा मेलो ड्रेमेटिक तत्त्वों के श्रतिरेक के 
कारण ये उपन्यास भ्रधिक और नाटक कम हैं । उत्तका दूसरा सामाजिक , श्रोपन्यासिक नाटक 
संग्राम! पूर्वनिश्चित योजना का अनुसारी और ऊबड-खाबड है । मैथिलीशरख, गुप्त के नाटकों 
का भी विशेष महत्त्व नहीं है । श्रनघ और चन्द्रहास' में गाँधीवादी दर्शन का पुट जरूर है । 
प्रसिद्ध कथाकार सुदर्शन कृत अंजना” नाटक कथा की दृष्टि से रोचक श्रवश्य है किन्तु नाट्य- 
विधान के विचार से उनका महत्त्व नहीं श्रांका जा सकता । हाँ, पौराणिकता को मानवीय भूमि 
पर उतारते का प्रयास अवश्य किया गया है। कौशिक कृत ईसा द्वद्वरहित और निर्जीवल्हे । 
इसमें उग्र की शैली, जिन्दादिली और भावमयता का श्रच्छा चमत्कार दिखाई देगा। रंगमंच 
की शोखी और गांधीवादी युग की सुधार भावना दोनों को एक साथ ही देखा जा संकता है । 
अब यहाँ उन नाठककारों की कृतियों पर विचार किया जायगा, जिन्होंने वादय रचना को 
अपना प्रधान साहित्यिक कार्य माना है। भट्ट जी का दुर्गावती ऐतिहासिक नाटक है । नाट्य- 
कला के विचार से इसमें कोई वेशिष्ट्य नहीं है । लेखक के संग्रह-त्याग पर विशेष बल न देने 
के कारण कथा कहीं पर अत्यन्त संक्षिप्त और कहीं अनावश्यक रूप से विस्तृत हो यई है लेकिन 
राष्ट्रीय जागरण में चित्रित करने का अवकाश लेखक नें निकाल लिया है। बेचन शर्मा उम्र के 
पौरासरिक नाटक में युग चेतना खूब उभर कर आई है परन्तु नाटकीय परिस्थिति की कमी और 
कार्य व्यापार की न्‍्यूनता इसके नाटकीय महत्त्व को बहुत कुछ हल्का कर देती है। गोविन्द- 
वलल्‍लभ पन्‍्त, गोविन्ददास, उदयशंकर भट्ट के नाठकों की चर्चा आगे की जाएगी । इन नाटक- 
कारों का विकास कम समभने के लिए इनके नाटकों पर समग्र रूप से विचार करना अपेक्षित 
होगा । 

लक्ष्मीनारायण मिश्र ने प्रसाद के समय में ही नाटक लिखना प्रारम्भ कर दिया था। 
इनके नाटक सन्‍्यासी', राक्षस का मन्दिर और "मुक्ति का रहस्य अब तक प्रकाशित हो चुके 
थे । ये मख्य रूप से प्रसाद के परवर्ती नाठककारों में ही आते हैं। भ्रतः इनके नाटकों का 
मल्यांकन भी बाद में ही होगा । 

इस समय कुछ उल्लेखनीय प्रहसन भी लिखे गए । ये प्रसहन प्रसाद के पूर्व के प्रहसनों 
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से कथावस्तु एवं शैली से बहुत कुछ भिन्न हो गए। भारतेन्दु युग से प्रसाद के आगमन तक के 
प्रहसन के प्रमुख आलम्बन हुए ढोंगी, पंडे, पुरोहित, वेश्यागामी पुरुष आदि । हिवेदी युग में 
जिस तरह उत्थानमयी नारी के चित्रों को नाठकों में श्रंकित किया गया है, उसी तरह प्रसहनों 
में नारी पर भ्रत्याचार करने वाले वेश्यागामी पुरुषों पर व्यंग्य किया गया हैँ। तत्कालीन 
अंधविश्वासों की सीमा भी उस समय जादू-टोना तक ही थी । अ्रब राष्ट्रीय जागरण को देखते 
हुए कौंसिल की मेंबरी करने वाले लोगों को 'वैशाख ननन्‍्दन' की उपाधि दी गई तथा ऑनरेरी 
मैजिस्टेटों के रूप में सरकारी पिदठओं को आड़े हाथों लिया । इस रूप में मध्यवर्गीय स्थिति को 
भी सामने ले आया गया है । बद्रीनाथ भट्ट के “मिस अमेरिका में दुहरे व्यक्तित्व वाले सेठ जी 
को खूब बेवकूफ बनाया गया है । इसमें सेठ जी के साथ-साथ पाश्चात्य कृत्रिम साज-सज्जा 
(मेक भ्रप) और रूप पर व्यंग्य है । पति को जूते से पिटवाकर लेखक अपने स्तर को बहुत कुछ 
गिरा देता है। फिर भी, प्रहसन बहुत सुन्दर बन पडा हैं। मिस अ्रमेरिका भट्ट जी का दूसरा 
प्रहसत है । मिस अमेरिका, योरोपीय सभ्यता शौर संस्कृति का प्रतिनिधित्व करती हैं। उसके 
जीवन का एकान्त लक्ष्य है, धन । उसके माता-पिता पूर्वी आ्राध्यात्मिकता को केवल वायवी वस्तु 
समभते हैं । रंगमेद की नीति में उनकी अ्टूट आस्था है । झ्राज भी मिस अमेरिका का कथानक 
पश्चिम के अ्रधिकांश देशों विशेष रूप से अमेरिका का प्रतिनिधित्व करता है । इस प्रहसन में 
प्रकारान्तर से रीतिकालीन कविताओं पर भी व्यंग्य किया गया है । जी० पी० श्रीवास्तव के 
प्रसहनों में. फूहड़ हास्य की सृष्टि होती है । पात्रों के बेढब नामों से हास्य उत्पन्न करना उनकी 
प्रमुख टेकनीक है । इनके प्रहसन सामान्य स्तर से भी नीचे हैं । 

अनुवाद की परम्परा इस समय भी जारी रही । संस्कृत से कालिदास, भास आआ्रादि के 
कुछ नाटकों के अनुवाद किए गए। शेक्सपियर के कई नाटकों के अनुवाद लाला सीताराम ने 
करिए । टॉलस्टॉय, मोलियर, गाल्सवर्दी, मेररलिक के नाटकों के भी हिन्दी रूपान्तर किए । 
बेंगला के द्विजेन्द्र लाल राय एवं रवीन्द्र के कई नाटक हिन्दी में अनूदित हुए । द्विजेन्द्रलाल राय 
के अनुवादों ने हिन्दी नाटकों को प्रभावित किया | प्रभाव की दृष्टि से अन्य अनुवादों का कोई 
विशेष मूल्य नहीं है । 


प्रसादोत्तर नाट्य साहित्य 


उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में जब भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने खड़ी बोली हिन्दी में 

नाटक लिखना शुरू किया तो हिन्दी भाषी क्षेत्र में रंगमंच के विविध रूप शताब्दियों से प्रच- 
लित होने पर भी नियमित लिखित नाटक हिन्दी के लिए और स्वयम्‌ भारतेन्दु के लिए एक 
नया साहित्य-प्रकार था । उनसे पहले जो छिठपुट अनूदित अथवा मौलिक नाटक मिलते हैं 
उनका कोई कलात्मक महत्त्व नहीं । यह भारतेन्दु की असाधारण प्रतिभा का ही चमत्कार है 
उन्होंने इस नई विधा को न केवल प्रारम्भ करके स्वरूप दिया, बल्कि उसे सर्वथा भ्रद्वितीय सज्ज- 
नात्मक स्तर पर भी स्थापित किया । यही नहीं, भारतेन्दु के अलग-अलग नाटक उस समय प्रच- 
लित रंग-मंच की प्राय: सभी परम्पराशों और शैलियों को एक नया रूप और स्तर देने का 
प्रयास करते हैं, जो इस प्रक्रिया में ऐसे अभिव्यंजनापूर्ण नाटकीय गद्य का निर्माण करते 
हैं, जो बोलचाल की भाषा के समीप भी है और गहरे भाव स्तर को अ्रभिव्यक्त करने 
में समर्थ भी । उनकी नाटक रचना रंगमंचीय माध्यम तथा एक नए और सार्थक जीवन बोध को 
प्रस्तुत करने की शिक्षा थी, विशुद्ध साहित्यिक अभिव्यक्ति का एक अन्य प्रकार मात्र नहीं । अ्रपने 
इस कार्य में भारतेन्दु ने जो सर्जनात्मक स्तर प्राप्त किया था, वह किसी भी विधा के प्रारम्भिक 
रचनाकार की प्रतिभा और कृतित्व के लिए गौरव का कारण हो सकता है । 

भारतेन्दु के परवर्ती नाटककार किसी हद तक प्रतिभा के अभाव में, और किसी हृद तक 
व्यावसायिक पारसी रंगमंच के बढ़ते हुए प्रभाव के फलस्वरूप रंगमंचोय अभिव्यक्ति के अधिक 
सहज और मौलिक नाट्य रूपों से सम्पर्क शिथिल हो जाने के कारण, नाटक का वैसा स्जना- 
त्मक स्तर बनाए नहीं रह सके । इसका एक महत्त्वपूर्ण कारण यह भी है कि भारतेन्दु के बाद 
की तीन-चार दशाब्दियों में हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक तथा स्जनात्मक प्रतिभा अपना वास्त- 
विक परिचय खोजने के लिए उन्मुख हुई और उसी में उलकी रही । इसीलिए इस शती की 
दूसरी शताब्दी तक नाटक और रंगमंच ही नहों, साहित्य में भी कोई विशेष सार्थक रचनात्मक 
उपलब्धि नहीं होती । 

देश के मानस के वास्तविक परिचय का यह सजनात्मक अन्वेषण सबसे पहले उस युग में 
प्रभिव्यक्ति पा सका, जिसे हिन्दी साहित्य का छायावाद काल कहा जाता है । भारतेन्दु के बाद 
जयशंकर प्रसाद ही हिन्दी के पहले ऐसे महत्त्वपूर्ण नाटककार हैँ, जिन्होंने नाटक की विधा का 
एक गहरी सांस्कृतिक तलाश के लिए उपयोग किया | इसीलिए उनको रचनाओं में हिन्दी 
नाटक एक ऐसी सजनात्मक ऊँचाई भी प्राप्त करता है । 

नव जागरण युग की तीज झआत्मसजगता के फलस्वरूप प्रसाद देश के अतीत में सम- 

कालीन भारत का झात्म परिचय ढढ़ने और युग व्यापी गहरी मानवीय उथल-पुथल को प्रभि- 
व्यक्त करने का प्रयास करते हैं । शायद यह गहरी तलाश ओर युग से सम्वाद की कामना ही 
प्रसाद को नाठक की ओर खींच लेती है और उनके नाटक साहित्य को सभी पूर्ववर्तियों 
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से अधिक गहराई का आयाम प्रदान करती हैं। अपनी इस विशेषयुगीन स्थिति और उससे 
उत्पन्न भाव तीक्ता में निस्सनन्‍्देह प्रसाद भारतेन्दु से आगे हैं । किन्तु इस प्रेरणा के श्रनुरूप एक 
समर्थ रंगमंच की तलाश के विषय में प्रसाद को यह सुविधा नहीं थी, जो भारतेन्दु को मिली 
थी । भारतेन्दु ने विभिन्न रंग परम्पराश्रों को लेकर अपने कथ्य के अनुरूप उनका संस्कार करने 
का प्रयास किया था, कोई पहले से निश्चित, सर्वथा प्रतिष्ठित स्वीकृत रंगमंचीय रूप उनके 
श्रागे न था | पर जब प्रसाद ने नाटक लिखना प्रारम्भ किया तब तक पारसी नाटक मंडलियाँ 
रंगमंच का एक विदेशी खिचड़ी रूप प्रतिष्ठित कर चुकी थी जो अश्रपनी चरम विक्ृतियों की 
स्थिति में पहुँचकर अ्रब प्राय: विघटत की दशा में था। किन्तु, फिर भी रंगमंच का कोई नया 
रूप सामने नही था । शेक्सपियर के और बंगला में ट्विजेन्द्रलाल राय के नाटक भी प्राय: उसी 
रंगमंचीय रूप की ओर इंगित करते जान पड़ते थे, जो पारसी रंगमंच ने अपनाया था। यह 
दिलचस्प बात है, इस दृष्टि से संस्कृत रंगमंच भी शेक्सपियर के रंगमंच के समोप पड़ता था, 
प्रौर उनका अ्नुशीलन भी प्रसाद को रंगमंच के किसी स्वथा भिन्न या नवीन प्रकार या रूप 
की खोज की प्रेरणा नहीं दे सकता था । फलस्वरूप प्रसाद के नाटकों का रंगमंचीय ग्रधार और 
स्वरूप थोड़े-बहुत परिवर्तनों एवं संशोधनों के साथ पारसी रंगमंच ही रंहा, और वे उसी रंगमंच 
की रूढ़ियों और अन्य सीमाओं तथा परिस्थितियों से निर्धारित एवं सीमित हैं। उनकी विषय- 
वस्तु उसी प्रकार से रोमेरिटक, घटनाबहुल तथा बहुमुखी है और रूपबन्ध भी उसी प्रकार 
शिथिल, बहुपात्रीय, बहुदृश्यीय तथा वर्णनात्मक है । प्रसाद के नाटकों में कार्य व्यापार की एक- 
सृत्रता नहीं है, बल्कि बहुत से सूत्रों को प्रभाव की समग्रता और व्यापक दृष्टि के साथ नियो- 
जित किया गया है। उनमें पात्रों की विविधता वर्तमान हैं। निस्सन्देह उनका प्रदर्शन उसी 
तरह के विभिन्न साधनों तथा प्रतिभाशाली अभिनेताओं वाली बड़ी-बड़ी मंडलियाँ ही कर सकती 
थीं, जैसी पारसी मंडलियाँ हुआ करती थीं। भारतेन्दु के नाटकों का रूप जहाँ सहज ही गम्भीर 
किन्तु अव्यवसायी मंडलियों के प्रयोग के उपयुक्त भी था, वहीं प्रसाद के नाटक व्यावसायिक स्तर 
पर संगठित मंडलियों की अपेत्ता रखते थे। इसीलिए न तो वे किसी मंडली द्वारा सफलता- 
पूर्वक खेले गए और न॒ उन्होंने किसी रंगमंचीय आन्दोलन को प्रेरणा ही दी। इस दृष्टि से 
प्रसाद के उस नाट्य साहित्य को सर्वश्रेष्ठ उपलब्धि को समभने के लिए पारसी मंडलियों द्वारा 
स्थापित रंगमंच के वास्तविक स्वरूप को समभना आवश्यक है क्‍योंकि प्रसादोत्तर नाटक का 
विकास प्रसाद के नाटकों की इन विशेषताओं से जुड़ा हुआ है और उन्हीं के सन्दर्भ में ठीक-ठीक 
समभा जा सकता हैं । 

प्रसाद के युग में ही बहुत कुछ, और उनके परवर्ती काल में सम्पर्ण रूप से. पारसी 
रंगमंच का विघटन हो गया था। अव्यवसायी कलात्मक रंगमंच का तो पहले से ही प्राय: ग्रभाव 
था । फलस्वरूप रंगमंच के विघटन के साथ ही एक प्रकार से हिन्दी नाटक भी प्राय: विघटन 
की स्थिति तक जा पहुँचा | रंगमंच के सम्पूर्स अभाव में न तो नाटक की कोई तात्कालिक 
सार्थकता ही बच्ची और न उसका कोई अपना निजी स्वरूप ही उभर सका । अधिक-से-अधिक 
अब उसकी उपयोगिता पाठ्य पुस्तकों के लिए ही रह गई किन्तु एक जीवन्त तथा सार्थक 
अभिव्यक्ति माध्यम के रूप में उसका कोई ग्राधार न बचा। इन दिनों रंगमंचोय गतिविधि 


प्रसादोत्तर नादय साहित्य ३६१ 


थोड़ी-बहुत स्कूल कालेजों एवं विश्वविद्यालयों में शुरू होने लगी थी, पर वहाँ गम्भीर या 
पूर्णकालिक नाटकों के लिए गुंजाइश न थी । उनके लिए तथा सद्य स्थापित रेडियो के लिए, 
एकांकियों की माँग बढ़ी और इस प्रकार क्रमशः समस्त नाटक लेखन एकांकियों तथा पाठक्रमो- 
पयोगी नाटकों तक ही सीमित रह गए । प्राय: पाँचवी दशाब्दी के श्रन्त तक हिन्दी नाटक इसी 
दायरे में चक्कर करता रहा है और किसी प्रकार की सर्जन्तात्मक सार्थकता प्राप्त नहीं 
कर पाता । 


नाटक की यह स्थिति हिन्दी के अन्य साहित्य रूपों की तुलना में और अधिक 
तीव्रता से स्पष्ट हो जाती है। प्रसादोत्तर युग रोमैंटिक अ्रभावों के उत्तरोत्तर हास 
आ्रौर यथा्थवादी जीवनदृष्टि के अधिकाधिक विस्तार का युग हैं। इस युग के काव्य और 
कथा साहित्य में व्यापक बौद्धिक उथल-पुथल और जोवन के मूल्यों के प्रति सजगता सर्वत्र 
परिलक्षित होती है जिसके फलस्वरूप काव्य और कथा के कथ्य, साथ ही, रूप एवं शिल्प में 
व्यापक परिवर्तन सम्भव हुए | ये परिवर्तन किसी हृ॒द तक बौद्धिक और आरोपित होने पर भी, 
मूलतः बदलते हुए परिवेश और रचनाकारों की दृष्टि की उपज थे और कथ्य और रूप दोलनों 

ही स्तरों पर आत्यन्तिक रूप में उस युग की श्रपत्ती विशिष्ट काव्य परम्परा से संबद्ध थे । 


किन्तु, नाठक के ज्ञेत्र में इस बौद्धिक उधल-पुथल और परिवेश तथा मूल्यगत परिवर्तनों 
की छाप बड़ी सतही, कृत्रिम, बल्कि प्रायः निराधार और मिथ्या रही । प्रसाद के बाद, बल्कि 
उनके ही युग में, शेक्सपियर के नाटकों का प्रभाव तो कम होता गया पर इब्सन, बर्नार्ड शा 
तथा योरप के अन्य यथार्थवादी नाटककारों का जो प्रभाव बढ़ा वह बड़ा सतही रहा क्‍योंकि 
बौद्धिक और भावात्मक धरातल पर किसी ह॒द तक स्वीकृत होने पर भी वह मूलतः आंतरिक 
सामाजिक, भौतिक परिस्थितियों की उपज न था। योरपीय यथार्थवाद यंत्र श्रौर जीवविज्ञान 
की प्रगति और औद्योगिक समाज तथा उसके बदले हुए संबंधों पर आधारित है और वह सम्पर्ण 
योरपीय सम्यता तथा संस्क्ृत में प्रकट होने वाले नये जीवन मूल्यों और जीवन दृष्टि का सूचक 
था । इब्सन के नाठकों में उस बदलते हुए समाज की गहरी आत्मिक पीड़ा की अभिव्यक्ति है । 
भारतीय रचनाकार विशेषकर, हिन्दी लेखक के लिए न तो वह सामाजिक परिवेश ही यथार्थ 
था, न वह बौद्धिक आलोड़न ही । उसकी चेतना यथार्थवादिता की ओर उन्मुख होते हुए भी 
ग्रभी उसका स्तर ऐसा न था कि नाटकीय अभिव्यक्ति के लिए आवश्यक स्पष्टता, तीबन्नता और 
प्रखरता संभव हो सके । 


इसलिए काव्य और कथा साहित्य में जहाँ यह छद॒म यथार्थवाद, जो यथार्थवादी 
शब्दावली में रोमेंटिक दृष्टिकोश का ही एक निरंतरण था, किसी हद तक चल गया और इतना 
कृत्रिम तथा आरोपित न जान पड़ा, वहीं नाटक में, उसको रूपगत विशिष्टता के कारण, वह 
सर्वथा प्रभावहीन और कृत्रिम सिद्ध हुआ । योरप के यथार्थवादी नाटककार ने मनोविज्ञान, 
जीवविज्ञान और समाजविज्ञान के नये आलोक में व्यक्ति के वाह्म और आंतरिक यथार्थ को 
यथासंभव प्रामारिषकता, सूक्ष्मता और संपूर्शता में रंगमंच पर उपस्थित करने का यत्न किया 
था और इस प्रकार मनुष्य के भावजगत तथा सामाजिक संबंधों का नये सिरे से अनुसंधान 
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किया था । किन्तु उपयुक्त वाह्य तथा आंतरिक परिस्थितियों के ग्रभाव में हिंदी नाटककार के 
लिए यह संभव न था, वह यथार्थवादिता का केवल नाम भर ले सकता था । 

नाटक के विशेष संदर्भ में इस स्थिति का एक कारण यह भी था हिन्दी के पास अ्रब 
कोई भी रंगमंच नहीं रहा था जो अपनी आ्रांतरिक श्रावश्यकताश्ोों से नाटक के बदलते हुए 
स्वरूप को निर्धारित कर सके | इब्सन और शा के नाटक यथार्थवादी रंचमंच के लिए ही लिखे 
गये थे, और बहुत हद तक वे रगमंच के अ्रपनें विशिष्ट आंतरिक विकास के परिणाम भी थे 
और उसके सूचक भी । यथार्थवादी नाटक और यथार्थवादी रंगमंच न केवल एक सामाजिक- 
सांस्कृतिक स्थिति की अभिव्यक्ति है, बल्कि एक-दूसरे को मूलभूत रूप में प्रभावित और निर्घा- 
रित भी करते हैं। हिन्दी में प्रसाद के तुरन्त बाद का तथाकथित यथार्थवादी नाटक ( जो कुछ 
भी थोड़ा-बहुत लिखा गया ) अधर में लटका हुआ था और एकदम श्रयथार्थ था क्‍योंकि वह 
किसी भी प्रकार के रंगमंच से संबद्ध या अनुशासित नहीं था। इस प्रकार इस काल का नाटक 
साहित्य आन्तरिक अ्रथवा बाह्य किसी भी प्रकार के प्रभावों अथवा आवश्यकताश्रों की 
परिणति न था । 

योरपीय यथार्थवादी नाटक का उल्लेख प्रसाद के तुरन्त बाद के नाटक के सन्दर्भ में 
इसलिए भी आवश्यक है, क्योंकि इस समय तक हिन्दी नाटक अपनी निजी रंगमंचीय परम्परा 
या प्रेरणा से भी पूरी तरह कट चुका था और भारतेन्दु या प्रसाद की तुलना में कहीं श्रधिक 
योरपीय नाटक का अ्रनुकरण करने लगा था ॥ देश के किसी भी रंगमंचीय रूप से कोई भी संबंध 
न होने के कारण उसका और भी अधिक कृत्रिम और अ्रयथार्थ हो जाना अनिवार्य था । किसो 
जीवित रंगमंच से संपर्क के ग्रभाव में नाटक का एक प्रकार के अवास्तोवक भावविलास, रूप- 
हीनता और निर्थकता के .दलदल में फंस जाना बहुत अस्वाभाविक नहीं । प्रसाद के बाद चोथी 
दशाब्दो का हिन्दी नाटक इसी निरर्थकता और रूपहीनता का ज्वलन्त उदाहरण है । 

इस दौर के सबसे चचित नाटककार हैं, लक्ष्मीनारायण मिश्र जिनके नाटकों में यह स्थिति 

प्री तरह प्रतिफलित है। मिश्र जी एक प्रकार से प्रसाद तथा अपने युग के श्रन्य रोमेन्टिक 
लेखकों के विरुद्ध बुद्धिवाद का आग्रह लेकर सामने आये थे । अपने नाटक मुक्ति का रहस्य” की 
भूमिका में उन्होंने कहा था बुद्धिवाद किसी तरह का हो, किसी कोटि का हो--समाज या 
साहित्य की हानि नहीं कर सकता, वे इब्सन और बर्नार्ड शा से प्रभावित थे और मानते थे 
कि जिन्दगी की कोई भी संकीर्स परिपाटी धर्म या सदाचार की कोई भी निश्चित कसौटी, 
साहित्य श्ौर कला की कोई भी प्रभावशालिनी व्याख्या आँख मूँद कर स्वीकार कर लेना, यही 
नहीं कि व्यक्तिगत विकास में बाधा डालेगी, एक प्रकार से घातक भी होगी । प्रसाद के नाटक 
के सुदूर ऐतिहासिक और काल्पनिक वातावरख के बजाय उन्होंने घोषित रूप से समसामयिक 
जीवन के यथार्थ को नाठकों में प्रस्तुत करने का बीड़ा उठाया | अपने नाटक राक्षस के मंदिर 
की भूमिका में वे कहते हैं; लेकिन यह तब तक नहीं हो सकता जब तक कि हम जिन्दगी को 
सब ओ्रोर से, भीतर श्र बाहर से प्रवृत्तियों के चढ़ाव और उतार को, दैवी और राक्षसी इन्द्र 
को, आशा और निराशा के सम्मिलन को, लालसाञ्रों श्नौर इच्छाओ्ों के मरुस्थल को होती और 
अनहोनी की रंग्शाला को देख न ले, समझ न ले । अपने नाटक “मनुष्य की सारी जिन्दगी को 
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प्रकाशित करने के लिए लिख रहे हैं । यदि पाठकों को उनकी रचना 'अ्रश्लील या संहारक' 
लगे तो इसका उत्तरदायित्व उत पर नहीं, समाज के उसी अधिकांश भाग पर है, जिसके मुख्य 
उपकरण मेरे नाटकों के चरित्र हैं। इस प्रकार मिश्र जी नाठक में यथार्थ की स्थापना के लिए 
ही कृत संकल्प होकर आए हैं । 

मिश्र जी के दृष्टिकोश की इतने विस्तार से चर्चा इसलिए आवश्यक है कि 
एक प्रकार से वह हिन्दी नाठक के ज्ेत्र में एक नए दौर के प्रारम्भ का सूचक 
था। कुछ तो, इस दृष्टिकोष और भारतीय परिस्थितियों के श्रपने श्रन्त॑विरोध के 
कारण, कुछ यथार्थवादी रंगमंच या नाटक के उपयुक्त परिस्थितियों के अभाव में, 
और कुछ मिश्र जी की अपनी सीमाओ्रों के कारण, उनके नाटक किसी कलात्मक सार्थकता को 
प्राप्त न कर सके । उनका पहला नाठक 'सन्‍्यासी' (सन्‌ १६२९) उसी वर्ष प्रकाशित हुआ, 
जिस वर्ष प्रसाद का स्कनन्‍्दगुप्त' । उसकी विषयवस्तु ऐतिहासिक नहीं, आधुनिक शिक्षा और 
उसके कारण रोमैण्टिक प्रेम की बुराइयों से सम्बन्धित है। इसके बाद सन्‌ १६३७ तक मिश्र जी 
ने पाँच नाटक और लिखे जिन सबमें वे बदलते हुए भारतीय समाज में स्त्री पुरुष के नए संबंधों 
की जाँच पड़ताल करते रहे । किन्तु इस बदलती हुई स्थिति के श्रन्तस्तल में प्रविष्ट होकर देखने 
वाली पैनी दृष्टि मिश्र जी के पास नहीं थी। इसीलिए उनके कथानक बनावटी हैं, स्थितियाँ 
अधिकांशतया आरोपित, काल्पनिक और चरित्र निर्जीव, निरे विचार मात्र, ऐसी अन्तहोव बहस 
में लगे हुए, जो लेखक के खोखले, थोथे आदर्शवाद के कारण अवास्तव ही नहीं, एक भंग्रिमा 
मात्र लगते हैं। राक्षस के मन्दिर की भूमिका में उनका दावा हैँ कि उसमें उन्होंने अ्रपना लैन्सेट 
बेदरदी के साथ इस्तेमाल किया है। पर वास्तव में यदि कोई लैन्सेट है भी तो वह डान- 
क्विज़ोट की तलवार की भाँति वह हवा में घूमती रहती है, वह कभी किसी यथार्थ स्थिति का 
स्पर्श नहीं करता । | 

मिश्र जी के इस नाटक में एक आतंकवादी अपनी विवाहिता पत्नी से उदासीन होकर 
एक वेश्या से प्रेम करता है और बाद में उस वेश्या के संरक्षक अपने वकील मित्र से उसका 
सारा रुपया वेश्या सुधार में हड़प लेता है और एक ऐसा आश्रम खोलता है जिसकी श्राड़ में 
वह अपनी वासनाझ्रों को तृप्त करता है । उधर वेश्या के हृदय का परिवर्तन होता हैं और वह 
भंडाफोड़ करने का भय दिखाकर उस आश्रम का अर्थात्‌ राक्षस के मन्दिर का सारा प्रबन्ध 
श्रपने कब्जे में लें लेती है। 'मुक्ति का रहस्य' में एक स्त्रो किसी विवाहित पुरुष से प्रेम करती 
है और एक डॉक्टर की सहायता से उसको पत्नी क्रो ज़हर दिलवाकर मरवा डालती है । किन्तु 
उसके बाद, डॉक्टर उसका रहस्य खोल देने की धमकी देकर उसे समर्पण के लिए वाध्य करता 
है पर उसे करने को तैयार नहीं होती । इसी परिस्थिति से दुखो होकर वह पआत्महत्या करने 
का प्रयत्न करती है पर बच जाती है और सारी बात अपने प्रेमी को बता देती है जो डॉक्टर 
को पिस्तौल लेकर मारने चलता है । उधर डॉक्टर का हृदय बदल जाता हैं और वह स्त्री भी 
श्रब अपने प्रेमी से नहों डॉक्टर से ही विवाह करना चाहती है, श्रादि । “राजयोग में एक प्रेम 
में तिरस्कृत व्यक्ति योगी बतकर वापस झ्राता है और झ्ात्मिक शक्ति से अपनी भूतपूर्व प्रेमिका 
के--जो भझ्ब विवाहित है, नौकर को हिप्नोटाइज़ करके बेहोशी की दशा में प्रेमिका के जन्म से 

2० क्‍ 


३६४ हिन्दी साहित्य 


सम्बन्धित कुछ अप्रिय स्थितियों का भेद खुलवा देता है। इससे प्रेमिका और उसके पति के 
बींच सम्बन्ध टटने की स्थिति श्रा जाती है और अन्त में वह स्वयं स्वार्थ त्यागकर राजयोगी से 
कर्ममोगी बनकर चला जाता है । सिन्दूर की होली में एक घूसखोर डिप्टी कलक्टर की बेटी ऐसे 
विवाहित पुरुष से प्रेम करने लगती है जिसकी, उसके पिता को घूस कर देकर, हत्या कर दी 
गई है । पिता के विरोध के बावजूद भी वह लड़की अस्पताल में जाकर उसके मरने से पहले 
उसके हाथों से अपनी माँग में सिन्दूर भर लेती है । आधी रात' में इंगलैण्ड में शिक्षा प्राप्त 
मायावती नामक स्त्री को घटना चित्रित है । उसके दो प्रेमी हैं। उन्तमें एक-एक दूसरे की हत्या 
कर देता है तो उसे काले पानी की सजा होती है | मायावती इस स्थिति से दूखी होकर भारतीय 
आदर्श की खोज में एक कवि से विवाह कर लेती है और वर्षों तक उसके साथ इतना आदर्श 
एवं सात्विक जीवन व्यतीत करती है कि दोनों में कभी शारीरिक सम्बन्ध नहीं होता। कुछ 
दिनों बाद उसका मृत प्रेमी प्रेत बतकर और ह॒त्यारा छटठकर आ जाता है, और उसे इस प्रकार 
तीन पुरुषों का सामना करना पड़ता है। शअ्रन्त में, वह नदी में ड्बकर श्रात्महत्या कर 
लेती है । 
मिश्र जी के नाटकों के कथा सूत्रों के इस अत्यन्त संक्षिप्त विवरण से इतना तो स्पष्ट 
प्रकट होता है कि उनमें से कई एक में पर्याप्त नाटकीय सम्भावनाएँ हैं । विशेषकर 'मक्ति का 
रहस्य, सिन्दूर की होली और आधी रात में मूलभूत मानवीय स्थितियों में नाटकीय संघात्‌ 
का एक चौखटा मौजूद हैँ । परन्तु उसके नाटकीय अथवा किसी भी प्रकार के कलात्मक रूपायन 
के लिए जैसी प्रखर, निर्मम और निस्संग' अन्तर्दृष्टि चाहिए, वह मिश्र जी के पास नहीं है । मिश्र 
जी श्रपते पूर्वाग्रहों की भावुकता श्र इतिवृत्त चिन्तन में बह जाते हैं, तथा किसी सार्थक और 
विश्क्सतीय संघात्‌ को सृष्टि नहीं कर पाते । प्रत्येक नाटक में घटना विन्यास सतही, कृत्रिम 
और भारोपित बना रहता है । बहुत बार तो घटनाओों और उनकी परिणति का कहीं सिर पैर 
नहीं मिलता । कार्य व्यापार में न तो कोई यथार्थपरक वाह्य संगति का निभाव दूर तक हो पाता 
हैँ और न किसी आन्तरिक संगति का ही। इसीलिए अधिकांश पात्र यांत्रिक और आन्तरिक गति 
तथा संगति से शून्य हैं । शा के अनुकरण में वे अपने नाटकों में पात्रों से बड़ी बहसें और 
चर्चाएँ करवाते हैं, ओर शा की प्रखर बुद्धि और सुनिश्चित आधुनिक जीवन दृष्टि के प्रभाव 
में मिश्र जी के विचार तारतम्यहीन, छिछले और दम्भपूर्ण लगते हैं और लम्बी-लम्बी चर्चाएँ 
निरी वाचालता मात्र । विषयवस्तु में न भावगत तीब्रता है, न बौद्धकता और न काव्यात्मक 
_हनता ही । क्‍ 
इसीलिए इन तथाकथित नाटकों की दुर्बलता और भी तीक्ता से प्रकट होती है। 
वास्तव में वे अ्धिकांशत: भावुक संवादात्मक कथाएँ भर हैं, नाटक नहीं । रूप भर गठन को 
उनमें इतनी भयंकर शिथिलता मिलती है, कि आश्चर्य होता है। 'सिन्दुर की होली' तक में 
जो. उनकी सबसे कम दुर्बल रचना है, नाटकीय दृश्य नियोजन को सामान्य बातों का, रंगमंच 
की साधारण-से-साधारण आवश्यकताशों का भी अज्ञान अ्रभाव है। इतना तक निश्चित 
नहीं कि दृश्य कमरे के अन्दर है या बाहर । यथार्थवादी नादयरूप और शिल्प का भी ज्ञान 
अधिक नहीं जान पड़ता । उन वास्तविक रंगमंचीय परिस्थितियों और आवश्यकताश्रों. की 
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चेतना की बात ही क्या, जिन्होंने यथार्थवादी चाटक का रूप निर्धारित किया । मूलतः उनकी 
रंगमंचीय कल्पना पारसी रंगमंच पर प्रचलित लिपटवाँ पदों की है, यथार्थ का भ्रम उत्पन्न कर 
दे, ऐसे दृश्य विन्यास की नहीं । इसीलिए उनके नाठकों में एक अंक के भीतर कई-कई दृश्य 
होते हैं, और प्रायः एक ही दृश्य के भीतर एकाधिक परिवर्तत । “राक्षस का मंदिर! कें 
तीसरे अंक के एक दृश्य में तगर की सड़क, फिर पर्दा उठने पंर मातु मन्दिर का भवन । फिर 
उसी में, ऊपर का बड़ा कमरा आदि स्थलों में कार्य व्यापार घटित होता है। मुक्ति का रहस्य 
में कार्य व्यापार एक ही अंक-दृश्य में सड़क के किनारे दुमंज़िला मकान के पहले मंजिल के 
कमरे में, उसके सामने छत पर, उसके नीचे लॉन पर, सड़क पर घटित होता जाता है । मिश्र 
जी में दृश्य की कल्पना का नितान्त अभाव है और जिसके बिना किसी रचना को नाटक 
कहना निरा 'शब्दजाल' मात्र है। राक्षस का मन्दिर के तीसरे अभ्ंक के मंच निर्देश का एक 
उदाहरण है--सामने आगे का निकला हुआ चबूतरा, उसके लोचे सपाट मेंदान, हरी घास- 
चबूतरे से लेकर कुछ दूर तक, ऊपर शामियाना चबूतरे पर शामियाने के नीचे एक बड़ी गोल 
मेज़ और कुर्सियों की कई कतारें, नीचे भी कई कतारों में कुर्सियाँ । सामने से प्रवेश का रास्ता, 
नीचे की कुछ कुर्सियों के बीच से होता हुआ चबूतरे तक इत्यादि । ओर कुछ देर बाद इसी 
दृश्य में कार्य व्यापार नींचे से होता हुआ ऊपर के बड़े कमरे में पहुँच जाता है। किसी यथार्थ- 
_बादी निर्देशक के लिए दृश्य सम्बन्धी कल्पना बहुत आसानी से नहीं की जा सकती । आधी रात' 
में मिश्र जी एक प्रेतात्मा को पात्र बनाते हैं और नाटक के वातावरण में भी एक प्रकार की 
अक्ृत्रिमता वर्तमान है। यथार्थवादी नहीं तो एक प्रकार की काव्यात्मक नाटय संम्भावतां इंस 
नाटक में बड़ी गहरी है, परन्तु मिश्र जी उसका कोई उपयोग नहीं कर पाते और नाटक 
नितान्‍त अनाटकीय संवादों और बेसिर पैर की परिणतियों में खो जाता हैं। वास्तव में छाया- 
वादी रोमैणिटिक दृष्टिकोश को ठुकरा कर बुद्धिवाद के ध्वजाधारी होने के दावे के बाबजूद मिश्र 
जी मूलतः रोमैसिटिक ही बने रहते हैं, बल्कि रोमेश्टिक दृष्टिकोण के उच्द्िष्ट से पीड़ित हैं ॥ 
ग्रौर इस खींचतान में न रोमेस्टिक दृष्टि ही उनके हाथ लगती है, न यथार्थवादी दृष्टि की 
वस्तुनिष्ठ प्रखरता । 
इस श्रयथार्थ दृष्टि का बड़ा ज्वलन्त रूप इन नाटकों की भाषा में है। वह गतिहीन 

कृत्रिम और बोभिल है । न उसमें प्रसाद को सी काव्यात्मकता है, न बोलचाल की प्रवाहमयता । 
वास्तव में, वह भाषा है हो नहीं, शब्दों का समुच्चय भर है या फिर, रोमेरिटक काव्य और कंथा 
साहित्य की भाव-सघन भाषा का प्रभावहीन अवशेष मात्र । मिश्र जी संवादों में नाटकीयता 
लाने के लिए अधूरे वाक्‍्यों का और उन्हें बीच में बिन्दियाँ लगाकर जोड़ने की उक्ति का बहुत 
उपयोग करते हैं, जिससे भाषा का रहा-सहा प्रवाह भी नष्ट हो जाता है । 

यह स्थिति मिश्र जी के तथाकथित 'सामाजिक' या समस्या नाठकों की है। सन्‌ १६३७ 
के बाद तो फिर उन्होंने समसामयिक प्रश्नों को लेकर नहीं, केवल ऐतिहॉसिक, पौराखिक श्रौ 
सांस्कृतिक कथातकों को लेकर बहुत से नाटक लिखे। वे सब संवादात्मक इतिकृत्त 
जिनमें न महत्त्वपर्ण कथा की विशेषताएँ हैं, न नाठक की । वास्तव में मिश्र जी में नाटकीय 
कल्पना का अ्रभाव है। फलस्वरूप उनके नाठकों की रंग्रमंचीय पुन॑सृष्टि के लिए अधिक 
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गुंजाइश नहीं. श्रौर, इसी कारण रचना, शैली या भाषा किसी भी दृष्टि से समकालीन अथवा 
परवर्ती नाटक लेखन या रंगमंच पर उनका कोई प्रभाव न पड़ सका। दुर्भाग्यवश मिश्र जी ने 
उस समय लिखना शुरू किया जब पारसी रंगमंच तक प्रायः: विधघटित हो चुका था और 
रंगमंचीय गतिविधि थोड़ी-बहुत थी वह स्कूल-कालेजों और विश्वविद्यालयों .तक ही सीमित रह 
गयी थी । वहाँ केवल एकांकियों की ही खपत हो सकती थी । वेसे भी स्त्री-पुरुष संबंधों के 
विश्लेषण-जैसे विस्फोटक विषय पर लिखें गये नाटक हमारी दकियानूसी शिक्षण संस्थाओं द्वारा 
नहीं खेले जा सकते । फलस्वरूप एक जीवन्त रंगमंच की व्यावहारिक और सर्जनशील आलोचना 
का लाभ भी मिश्र जी को नहीं मिल सकां और वे अ्रपनी दृष्टि और अपने रूपविधान को 
सार्थक तथा सक्षम बनाने का अवसर त पा सके । पिछले दस पंद्रह वर्षों में जब हिन्दी में 
रंगमंच नये सिरे से सक्रिय श्रौर सजीव हुआ, तब भी वे उसके साथ कोई सम्बन्ध न स्थापित 
कर सके भशौर उनके नाटकों की कोई दिशा नहीं बन पायी । 
इस दौर के अन्य नाटककार हैं, हरिक्ृष्ण प्रेमी, रामकुमार वर्मा, सेठ गोविददास, गोविद- 
व॒ल्लभ पन्‍्त, वु दावनलाल वर्मा, उदयशंकर भट्ट आदि जो प्रायः सभी तीसरी या चौथी से छठीं 
शती तक के नाटक लिखते रहे है । इन लोगों की रचनाओं में नाटक के विधघटन की अभिव्यक्ति 
और भी सम्पूर्य है। संवादात्मक इतिवृत्ति की अनिवार्यता, श्रारोपित घटना विन्यास, सरलीकृत 
स्थितियाँ, आकस्मिक परिवर्तन, कृत्रिमता, गहनता और नाठकीय काव्यात्मकता का पूर्यत: अ्रभाव 
झ्रादि बातें इन लेखकों के प्रायः सभी नाठकों में समान भाव से वर्तमान हैं । हरिक्ृष्ण प्रेमी 
के “रक्षा बंधन, प्रतिशोध', 'स्वप्नभंग', आहुति , उद्धार, कीर्तिस्तम्भ' आदि अधिकतर नाटक 
मुस्नल राजपूत काल के ऐतिहासिक कथानकों पर आधारित हैं । पर वे इतिहास का बड़ा यांत्रिक 
सतही संवादात्मक विवररा प्रस्तुत करते हैं, किसी यथार्थ श्लौर सार्थक गहन मानवीय स्थिति 
या चरित्र से उनमें साक्षात्कार नहीं होता । उनमें हिंदू-मुस्लिम एकता, देशभक्ति, आत्मवलिदान 
आदि भावनाझ्रों का बड़ा भ्रारोपित और भावुकतापूर्य समावेश है, एक प्रकार का मिथ्या 
अवास्तव आदर्शवाद है, जो पाठ्यक्रमों में स्वीकृति के लिए भले ही उपयुक्त हो, उसमें कोई 
कलात्मक उपलब्धि नहीं होती । प्रेमी जी के नाटक द्विजेन्दलाल राय के नाटकों की बड़ी 
बदरंग-सी अनुकृति भर हैं । पर जहाँ राय के नाटकमूलतः रंगमंच के लिए लिखे गये थे और 
उसकी आ्रावश्यकताओं से किसी हृद तक अनुशासित थे, वहाँ, राय से तीस-चालीस वर्ष बाद, 
प्रेमी के नाटक अभिनय-प्रदर्शन के लिए नहीं, मुख्यतः स्कूलों में पढ़ाये जाने के लिए लिखे गये. 
जान पड़ते हैं। उनमें रंगमंच के अभाव की छाप एकदम स्पष्ट है और इसलिए उनकी व्यर्थता 
राय के नाटकों से कहीं ज्यादा है। उनकी भाषा भी या तो फीकी भावहीन है, या भावकतापर्ण 
अतिरंजित और उद्बोधनात्मक । उसमें नाटकीय सक्षमता या सहजता बहुत कम है । 
. गोविंद वल्‍लभ पन्‍्त के “राजमुकुट' और 'अंग्र की बेटी” पारसी रंगमंचीय शैली में लिखे 
गये हैं और यद्यपि उस हद तक उनमें सामान्य नाटकीय विन्यास इस दौर के अन्य नाटककारों 
की अपेज्ञा अधिक है, उनकी मूल भाववस्तु में न तो कोई मौलिकता या नवीनता है, न कोई 


कलात्मक गहनता या सार्थकता । वे अत्यन्त वाह्य स्तर पर नाटकीय स्थितियों का संयोजन मात्र 
हैं, कलाकृतियाँ नहीं । 
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रामकुमार वर्मा ने अधिंकतर एकांकी नाटक ही लिखे हैं, जिनका विश्वविद्यालयों और 
कालेज़ों में हिन्दी विभागों द्वारा प्रदर्शन होता रहता है । उनके दो अपेच्षाकृत और पूर्णकालिक 
नाटक 'शिवाजी' और कौमुदी महोत्सव” किसी रचनात्मक उपलब्धि के स्तर तक नहीं पहुँचते, 
न कथ्य की गहनता या सार्थकता में और न शिल्पविधान में । दोनों की कथावस्तु अतीत 
पर आधारित है श्र चेतना के किसी नये स्तर का उद्घाटन नहीं करती, बल्कि घिसे-पिटे 
आदर्शवादी उद्देश्यों और रोमैणिटिक अभिप्रायों से आक्रान्त होने के कारण अत्यन्त छिछली और 
प्रायहीन रचना भर प्रस्तुत करती है । 

सेठ गोविंददास एक अन्य नाटककार हैं जो पिछले तीस वर्षों से निरन्तर नाटक लिखे 
जा रहें हैं । कहा जाता है कि वे छोटे-बड़े मिलाकर सौ से अ्रधिक नाठक लिख चुके हैं । यह 
बड़ी करुण और हास्यास्पद स्थिति ही है कि कलात्मक दृष्टि से उनमें से एक भी न तो 
उल्लेखनीय है, न विचारणीय । वे हिन्दी की इस अन्तविरोधपूर्ण स्थिति के सबसे ज्वलन्त प्रमारा 
हैँ कि रंगमंच के बिना ही केवल पढ़ने के लिए, छपने या और पाठ्यक्रमों में सम्मिलित होने के 
लिए, सार्थकताहीन संवादात्मक कथाओ्रों को नाटक कह कर प्रचारित किया जाता रहता है। 
इस दृष्टि से हिन्दी के ये तथाकथित नाटक बंगला मराठी आदि भाषाश्रों के नाटकों से कितने 
भिन्न हैं । बंगला-मराठी झ्रादि भाषाओ्रों के नाटक अपने-अपने रंगमंचों पर प्रयोग के लिए 
लिखे जाने के कारण, कलात्मक दृष्टि से अधिकांशतः भावकुतापूर्णा, श्रयथार्थ, छिछले और 
इसीलिए सार्थकताहीन होने पर भी, रंगमंच पर किसी हद तक जीवित रहे हैं, और नाटक 
लेखन की परंपरा को भी जीवितःतथा सक्रिय रखने में सहायक हुए हैं। किन्तु इस दोर के हिन्दी 
के नाटक हर दृष्टि से अनुल्लेखनीय और निरर्थक हैं । उनकी किसो लिखित प्रकार की रचना 
के रूप में भी कोई कलात्मक सार्थकता नहीं है, रंगमंच की दृष्टि से तो सर्वथा अप्रासंगिक वे हैं 
ही । उनका उल्लेख केवल हिन्दी के शोध ग्रंथों में ही होता या हो सकता है, अन्यथा कलात्मक 
अभिव्यक्ति की किसी भी महत्त्वपूर्ण आवश्यकता को वे पूरा नहीं करते और नाटक संबंधी किसी 
चर्चा में वास्तव में उल्लेखनीय नहीं हैं । 

हिन्दी नाटक के अ्रपेज्ञाकृत अधिक सार्थक दौर का आरम्भ द्वितीय महायुद्ध के दिनों में, 
विशेषकर युद्धोत्तततालीन बौद्धिक और सामाजिक राजनैतिक जागरूकता में से हुआ । और यह 
शआ्राकस्मिक नहीं है । यह ऐसा काल है जिसमें पारसी रंगमंच का सम्पूर्ण विघटन हो जाने के 
बाद रंगमंच संबंधी एक नयी चेतना का उदय हुआ । इसका एक छोर दीख पड़ता है व्यवसायी 
स्तर पर संगठित पृथ्वी थिएटर में, और दूसरा जन नाट्य संघ के सर्वथा अव्यवसायी किन्तु 
तीब्र उद्देश्यपरक प्रदर्शनों में । दोनों ही के प्रभाव के अंतर्गत रंगमंच को पहले की अपेक्षा 
सर्वथा भिन्न प्रकार की प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । नाटक और उसका प्रदर्शन पारसी रंगमंच के 
उच्छद्जल और नैतिक रूप में भ्रष्ट वातावरण से निकल आया। अब एक ओर उसे सामाजिक 
सार्थकता मिली, और दूसरी ओर कलात्मक अभिव्यक्ति के एक प्रकार के रूप में भी उसकी 
तरफ ध्यान गया । साथ ही, नाटक प्रदर्शन स्कूल कालेज़ों के सीमित वातावरण से निकल कर 
ग्रधिक व्यापक धरातल पर खड़ा हो सका । 

नाठक रचना की दृष्टि से एक मूलभूत परिवर्तत का प्रारम्भ इस दौर में हुआ । अब 
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इस बात की प्रवृत्ति बढ़ी कि नाटक रंगमंच के लिए हो लिखे जाएं और उसी की कसौटी पर 
उन्हें देखा-गरखा और समझा जाए। नाटक रचना का संबंध केवल पाठ्यक्रमों और स्कूल- 
कालेज्ञों तक सीमित न रहा, और अपने प्रकृत मुलभूत आधार रंगमंच से बनना फिर से प्रारम्भ 
हुआ । निस्‍्संदेह पृथ्वी थिएटर और जननाद्य संघ के प्रभाव में लिखे और खेले गये नाटकों का 
कलात्मक स्तर बहुत नीचा है, बल्कि नहीं के बराबर है । उनकी अ्रपील मुख्यतः या तो राज- 
नैतिक है, या उद्देश्यपरक मनोरंजन प्रधान । मानव जीवन या स्वभाव या स्थिति के किसी गहरे 
और सार्थक आयाम की कोई तलाश उनमें न हो सकती थी और न है । फिर भी हिन्दी नाटक 
में फिर से प्राण प्रतिष्ठा होने का बहुत बड़ा श्रेय इन्हीं दोनों घटनाओ्रों को है, क्योंकि उन्होंने 
नाटक को रंगमंच से जोड़ा और उसे निरे मनोरंजन के प्रकार से उठा कर एक सामाजिक 
साथकता प्रदान की । 

इसी बीच यों भी देश के बौद्धिक-मानसिक जीवन में बड़ा भारी परिवर्तन हुआा। 
योरुप की विभिन्न राजनैतिक, दार्शनिक और साहित्य संबंधी विचारधाराञों ने, विशेषकर 
यथार्थवादी विचारधारा्रों ने, देश के बुद्धिजीवियों और लेखकों को अधिक गहराई के साथ 
हुआ । दूसरे महायुद्ध ने बहुत-सी स्वीकृत स्थापित मान्यताओ्रों को ध्वस्त कर दिया, या कम-से- 
कम उन पर बड़ा-सा प्रश्न चिह्न लगा दिया, और संवेदनशील, भारतीय बुद्धिजीवी, लेखक, 
सर्जनात्मक कभी अपने आपको और कभी अपने परिवेश को, तथा दोनों के बीच संबंध को, नयी 
दृष्टि से देखने की शोर उन्मुख हुआ । जीवन का रोमेसिटक काल्पनिक अथवा अमूर्त भाववादी 
प्रस्तुतीकरण साहित्यकार और उसके पाठक को भ्रपर्याप्त लगने लगा। महायुद्धकालीन और 
परवर्ती हिन्दी काव्य तथा कथा साहित्य में इस उथल-पुथल के चिह्न पर्याप्त मात्रा में मौजूद 
हैं जिन पर सभी का ध्यान जाता हैं और जाता रहा है। नाठक के क्षेत्र में भी इस 
उथल-पुथल का निश्चित प्रभाव पड़ा परन्तु वहाँ यह परिवर्तन इतना धीमा और अटकता हुआ 
सा रहा और सक्रिय जीवन रंगमंच के अभाव में मात्रा ओर गुण दोनों ही दृष्टियों से इतना 
भ्रपर्याप्त रहा कि तुरन्त ही उसकी ओर ध्यान न जा सका। 

.. न्ञाठक के विषय में इस बदलती हुई चेतना को सबसे पहली उल्लेखनीय अभिव्यक्ति 
उपेन्द्रनाथ अश्क के नाटकों में मिलती हैँ । अश्क हिन्दी के पहले नाटककार हैं जिनके नाठकों में 
यथार्थवादी रंगमंच की चेंतना सुस्पष्ट है । भ्रश्क का पहला पूर्यकालिक नाटक जय पराजय' 
सन्‌ १६३७ में प्रकाशित हुआ । वह कथावस्तु इतिहास से लेने में एक प्रकार से ह्विजेन्द्रलाल- 
राय और जयशंकर प्रसाद से प्रभावित होकर भी अपने रूप में ययार्थवादी थे । यद्यपि मूलतः 
वह शायद किसी पाठ्यक्रम में स्वीकृत होने के लिए लिखा गया था। वह निश्चित ही उन 
दिनों की प्रवृति के अनुकूल था किस्तु अश्क जी शीघ्र ही पाठ्यक्रमोपपोगिता की चहारदीवारी 
से निकल आए और जीवन की साधारण देनन्दित परिस्थिति को नाटकों में खोजने की ओर 
प्रवृत्त हुए । सन्‌ १६३६ में प्रकाशित स्वर्ग की भलक' में उच्च शिक्षित युवक-युवतियों के 
विवाह का प्रश्त हैं। एक पत्रकार प्रारम्भ में किसी उच्च शिक्षा प्राप्त आधुनिका से विवाह 
करने के स्वप्न देखता है पर ऐसे कुछ परिचित दम्पतियों के विवाहित जीवन के स्वर्ग की- 
भलक' देखकर भअन्ततः एक साधारण पढ़ी-लिखी लड़की से विवाह करना निश्चित करता है । 
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नाटक में मध्यवर्गीय जीवन की धुरीहीनता और दम्भ पर हल्का फुल्का व्यंग्य है, हास्य है, 
भाषा में बोलचाल की रवानी है और स्थितियों में किप्ती हृद तक नाटकीयता भी है । पर कुल 
मिलाकर कार्य व्यापार साधारण ही है, और चरित्र प्रायः सीधे, रूढ़ और एक आयामी 
हैं। साथ ही, यथार्थवादी नाटक की दृष्टि से इसकी दृश्य योजना बहुत उलभी हुई है। 
उसमें पाँच विभिन्न दृश्यबंध हैं और चौथे श्रंक में ही तीन विभिन्न दृश्य हैं, जिनमें से एक 
में पहले अ्रंक की पुनरावृत्ति है। पात्रों की संख्या भी बहुत है, पुरुष €, स्त्री ५, शिक्षक और 
थियेटर हाल की भीड़ । 
छठा बेटा' (सन्‌ १६४०) में स्वार्थी बेटों की हृदयहीनता के कारण एक शराबी पिता की 
स्थिति का चित्र है । उसका छठा बेठा' घर छोड़ कर भाग गया है और बाकी पाँच में से कोई 
उसे अपने साथ रखने को तैयार नहीं है । इसमें स्थिति बड़ी सम्भावनापूर्ण है, पर उसका निवंहरा 
उखड़ा हुआ है और घटनाएँ खींचतान कर जमाई गई लगती हैं । चरित्र इसके भी एक झयामी, 
कृत्रिम और रोमांचहीन हैं, कैरीकेचर' जैसे । उनका मानवीय रूप बड़ा क्षीण है । इस नाटक 
के चार दश्यों में से दूसरे, तीसरे और चौथे के अ्रधिकांश में पिता की स्वप्नावस्था को चित्रित 
किया गया है। यह निस्सन्देह अत्यन्त ही सार्थक और अभिव्यंजनापूर्स नाटकीय अयक्ति हो 
सकती थी; पर नाटक में यह अंश अत्यधिक अतिरंजित हैं। वह बहुत अधिक जागृति की 
स्थिति जैसा ही लगता है, स्वप्नावस्था का वातावरण प्रायः नहीं के बराबर है। इसमें भी 
पात्रों की संख्या अ्रधिक है, पुरुष ११, स्त्रियाँ २। इसमें रंगनिर्देश बड़े-बड़े, किसी कहानी के 
वर्णनात्मक अंशों जंसे, हैं । 
अ्श्क के अगले दो नाटक क्रदा (सन्‌ १६९४५) और “उड़ान (सन्‌ १९४६) में 
विषयवस्तु में श्रपेत्ाकृतः अधिक सूच्मता हैं। 'क्रद' में पप्पी नामक एक सुन्दर, चंचल युवती, 
जो कवि दिलीप से प्रेम करती है, अपने विधुर जीजा से विवाह के लिए वाध्य होती हैं और 
पति के साथ चिनाब नदी के किनारे एक एकान्त जगह में जीवन बिताती है। नाटक उसके 
जीवन की नीरसता, प्राशहोनता और व्यर्थता को प्रस्तुत करता है । दिलचस्प बात यह है कि 
नाटक के हर पात्र की अपनी अपनी क़ंद है। अप्पी की, उसके पति की, प्रेमी कवि दिलीप की 
और उसकी वर्तमान प्रेयसि वाणी की । मानवीय स्थिति की ऐसी परिणति की प्रतीति, कम-से- 
कम सम्भावना के स्तर पर हिन्दी नाटक को नया स्तर देती है । पर अश्क इस सम्भावना का 
पर्याप्त सुक््म, गहरा और संवेदनशील उपयोग नहीं कर सके हैं । अप्पी और दिलीप की अपनो- 
अपनी कद और उनके अन्त: संघर्ष में पर्याप्त प्रखचरता और सार्थकता नहीं है। कुल मिलाकर 
चरित्रों में संघर्ष और परिणति की, और घटनाओं तथा संघर्ष के साथ चरित्रों की, पर्याप्त और 
अनिवार्य संगति नहों है। नाटक की चरम-परिणति झ्राकस्मिक वाह्मय स्थिति पर आधारित है । 
उसमें आ्रान्तरिक अनिवार्यरता का भ्रभाव है। उसका दिलीप के चरित्र से भी मूलभूत और 
गहरा सम्बन्ध नहीं । वह दिलीप के चरित्र को अस्पष्ट, सतही और निरर्थक कर देंती हैं और 
नाटक की सारी समस्या बेमानी हो जाती है । कुल मिलाकर, नाटक का मूल संघर्ष अन्त तक 
कृत्रिम, तिराधार और सार्थकताहीव बना रहता है। चरित्र सभी एक आायामी हैं। वाणी 
ही सबसे अधिक विश्वसनीय, रोचक और स्रम्भावनापूर्य है, बहुत कुछ इसलिए कि वह इतनी 
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कम खलती है । अ्श्क हर बात को इतना साफ और खोलकर कहते तथा दुहराते हैं कि उनके 
नाटकों की निहित सम्भावनाएँ प्राय: नष्ट हो जाती हैं । 

रूपबन्ध के स्तर पर कद में एक और भी बड़ा भारी दोष है । उसमें प्रत्येक नाटकीय 
स्थिति में बच्चों के संवादों और कार्य का इतना श्रधिक उपयोग है कि स्थितियाँ प्राय: श्रनभिनेय 
हो जाती हैं और सम्‌ची रखना एक लंबी संवादात्मक कहानी जैसो लग उठती है। क्‍ 

उड़ान में स्त्री के प्रति पुरुष के तीन दृष्टिकोशों को--उसे दासी, देवी या खिलौना 
मानने की प्रवृत्ति को--प्रस्तुतु किया गया है। पर उसमें मूल वातावरण और स्थिति 
ग्रसामान्यता और क्त्रिमता उसकी अनिवायता को नष्ट कर देती है और शनन्‍्त में एक सरलीकृत 
कथा का प्रभाव मात्र ही बच रहता है। पेंतरे' (सन्‌ १६५०) में फिल्‍मी दुनिया को स्वार्थपरता, 
कृत्रिमता और पेंतरेबाजी पर ब्यंग है। उसकी स्थितियों में स्वाभाविकता और रोचकता तो 
है, पर किसी गहरी भ्रथवा स्थायी मानवीय संवेदना का अ्रभाव होने के कारण, और मानव 
स्वभाव की ऊपरी सतही क्रियाप्रों-प्रतिक्रियाप्ों की अ्रभिव्यक्ति के कारण, उसकी अ्रपील 
बंबई-जेसे शहर के लिए उपयुक्त और स्थानीय अ्रधिक हैं । इसमें बीस पुरुष और सात स्त्री पात्र 
हैं भर तीन अंकों में तीन दृश्यबंध । 

सन्‌ १९५० के श्रास-पास ही लिखा गया भेँवर' शायद अश्क का सबसे सूक्ष्म विषयवस्तु 
का नाटक हैँ। उसमें उच्च वर्ग की अ्रत्यधिक शिक्षित बौद्धिक' युवती प्रतिभा के कुंठित व्यक्तित्व 
को प्रस्तुत किया गया है । वह विद्यार्थी जीवन में दर्शन के भ्रध्यापक नीलाभ से प्रेम करती थी 
पर उसका प्रतिदान नहीं मिला । बाद में, कोई पुरुष उसे संतोषजनक नहीं जान पड़ता और वह 
सदा नीलाभ की ही कामना करती रहती है--उस बच्ची की भाँति जो चाँद को चाहती है 
और खिलौनों से जिसकी तसल्ली नहीं होती । लेकिन चाँद तो बहुत ऊँचा है--।' निस्संदेह यहाँ 
मानवीय स्थिति की गहराई में नाटक की खोज है। पर दुर्भाग्यवश अ्रश्क उसकी अभिव्यक्ति के 
लिए जिस संघर्ष को प्रस्तुत करते हैं वह अ्रत्यधिक वाह्य और स्थूल है। पूरे नाठक में कोई 
गहन भावात्मक स्थिति नहीं है, घटनाएँ, पात्र, परिणतियाँ सभी हलकी-फुलकी, सतही और 
सामाजिक परिस्थितियों तक सीमित रहती हैं । नाटक के अन्त में प्रतिभा का एक प्रेमी हरदत्त 
उसे बाहों में कस लेता है तो वह अ्रलग छूटकर उत्तेजित आवेश भरे स्वर में उससे चले जाने 
को कहती है, और उसके जाने के बाद नीलाभ की याद करके सिसकने लगती है । यह परिणति 
किसी गहरी विस्फोटक वाह्म या आंतरिक स्थिति को प्रस्तुत नहीं करती, केवल भावकतापूर्ण 
बनावटी और अतिनाटकीय लगती है । 

. वास्तव में इस नाटक के पात्रों की परिकल्पना में जो एक जटिलता है, वह रंगमंच के 
कार्य-व्यापार द्वारा नहीं प्रकट हो पाती, एक कथा की भाँति निर्देशों के वर्णनों की स्थिति अधिक 
मिलती है। कार्य व्यापार बड़े सतही और साधारण स्तर पर चलते हैं। स्थितियों में कोई भी 
नाटकौय घुमाव नहीं है जो प्रतिभा के व्यक्तित्व को और उस संघर्ष को एक साथ कई स्तरों 
पर रगमच पर मत कर सके । 


अलग-अलग रास्ते ( सन्‌ १९५३ ) तोन-चार वर्ष पहले लिखे गए आदि मानव' का 
परिवर्धित रूप हैं। इसमें रानी ओर राजी नामक दो बहनों के अलग-ग्रलग रास्ते की कथा है । 
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दोनों का विवाह असफल सिद्ध होता है। रानी का पति प्रत्याशित दहेज न मिलने के कारण 
दुग्यंवहार करता है और वह पिता के घर लोट आातो है। राजी का पति पहले से ही किसी 
और लड़की से प्रेम करता था और राजी से उसका विवाह विरोध के बावजूद कर दिया गया 
था। अब वह अवसर पाकर अपनी प्रेमिका से भी विवाह कर लेता है तो राजी भी पिता के 
यहाँ लौट आती है। किन्तु श्रन्त में राजी को सपत्नी के साथ रहना स्वीकार करके पति के घर 
लौट जाती है किन्तु रानी किसी तरह अपने पति के यहाँ लौटने को राजी नहीं होती और इस 
कारण पिता के क्रुढ्ध होने पर आ्रात्म-निर्भर होने के उद्देश्य से घर छोड़कर भाई प्रन के साथ 
रहना शुरू कर देती हैं। इस कथावस्तु में भी मानवीय ओर नाटकीय दोनों ही सम्भावनाएँ 
पर्याप्त मात्रा में वर्तमान हैं किन्तु अश्क यहाँ भी स्थिति को बहुत ही सतही ढंग से, उसका 
कुरीतिमूलक स्थूल सामाजिक पत्च ही प्रस्तुत कर सके हैं। वैयक्तिक स्तर पर कोई गहराई का 
ग्राभास ही नहीं प्रगट होता । 
इसके दो कारण हैं। एक तो राजी और रानी दोनों में किसी को भी परिस्थिति से 

असन्‍्तोष अपने पति से प्रेम के कारण या किसी तीव्र मानवीय भावना के कारण, नहीं, बल्कि, 
एक-न-एक प्रकार के दुर्व्यवहार के कारण है। किसी प्रकार के गहरे आन्तरिक सम्बन्ध का 
प्रश्न ही सामने नहीं आता । इसी लिए किसी तीखी मानसिक यातना, नाटकीय अन्‍्तसंघर्ष का 
कोई स्पर्श नहीं मिलता । दूसरे, लेखक का निर्वहय्य कुछ इस प्रकार का हैं कि सहानुभूति एवं 
परिस्थिति को स्वीकार कर लेने वाली राजी और उससे भी अधिक पति मदन के प्रति होती 
है, रानो के प्रति नहीं । कुल मिलाकर, राजी का व्यवहार और मार्ग अ्रधिक प्रभावशाली लगता 
है, उसमें मानवीय करुणा तथा गरिमा कहीं अ्रधिक हैं। भ्रश्क प्रस्तुत नाठक में जो प्रश्न उठाते 
हैं, उनका कोई तकंसंगत तथा सन्‍्तोषजनक उत्तर नहीं मिलता और नाटक का मूल स्वर विखर 
जाता हैँ । कुल मिलाकर नाटक में एक आयामी चारित्रिकता तथा सतही क्रान्तिकारिता और 
निरी शब्द स्थितियों की प्रधानता है, इसीलिए यह सतही सामाजिक झ्रालोचना का नाटक रह 
जाता हैं, मानवीय भाव-ऊष्मा का नाटक नहीं बन पाता । 

अंजो दीदी ( सन्‌ १६५४ ) को भी एक एकांकी से बढ़ाकर पूर्णकालिक बनाया गया 
है । इसमें यान्त्रिक नियमबद्धता के प्रति विद्रोह प्रस्तुत किया गया है। जिन्दगी को मशीन की तरह 
चलाने से कभी-न-कभी उसमें चाबी ज़्यादा लग ही जाती है जिससे मशीन का रुकना अनिवार्य 
है । दो दृश्यों के इस नाटक में दूसरे दृश्य में पहले दृश्य की सम्पूर्ण स्थिति की बड़े विस्तार से 
सचेष्ट पुनरावृत्ति है और उस पुनरावृत्ति द्वारा यान्त्रिकता के एक अन्य आयाम का प्रभाव सम्प्रेषित 
करने का प्रयास है। जहाँ पर पहला दृश्य एक सघन भावस्थिति को प्रस्तुत करता है, वहाँ 
दूसरा कृत्रिम और गढ़ा हुआ लगता है। सम्पूर्य चरित्रों में अश्कीय सरलीकरण झोर एक 
आयामिता हैं ही, अन्त में अ्रनावश्यक रूप से भावुकतापूर्य हो गया है । कुल मिलाकर एक 
रोचक स्थिति का प्रस्तुतीकरण ही है, परन्तु गहराई का कोई आभास नहीं होता । 

अपने नाटक अंधी गली ( सन्‌ १६५६ ) को अ्रश्क एक नया नाट्य प्रयोग कहते हैं । 
उतका कहना है कि यह सात अंकों का नाटक है जिसमें प्रत्येक अक अलग-अलब एकांको भी 


हैं और वे सब मिलकर समग्र रूप से एक गली के जीवन का चित्र भी भ्रस्तुत करते हूँ, पर इस 
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है, एक पूरा ताटक नहीं । केवल रूप-बन्ध की दृष्टि से लें तो इन सात अंकों को चार घंटे से 
कम में नहीं खेला जा सकता, शायद कुछ अधिक समय ही लगे। उसमें १० स्त्री पात्र, 
१६ पुरुष पात्र, १ बच्चा, १ लड़का और भीड़ चाहिए । चार दृश्य बन्ध होंगे जिनमें से पहले 
भौर दूसरे-तीसरे की अन्त में पुनरावृत्ति भी होती है । ये सब बातें इसके रंगमंचीय प्रस्तुतीकरण 
पर प्रश्न-चिह्न लगा देती हैं । श्रान्तरिक दृष्टि से भी कोई केन्द्रीय संघर्ष या कार्य-व्यापार का 
सूत्र उसमें नहीं उभरता । किसी एकाग्रता की ओर समन्वित चरम विन्दु की ओर, गति नहीं, 
एक ही सीमा में एक ही स्तर पर जीवन के कई रूप प्रस्तुत हैं। शुरू से आखीर तक कोई 
गहराई का क्षण नहीं । दृश्यात्मकता बड़ी ज्ञीय हैं। नाटक का विन्यास और रूप-बन्ध एक 
लम्बी कथा या छोटे उपन्यास जैसा है । 


प्रश्क के नाठकों के इस विस्तृत विश्लेषण से सम्भवतः स्पष्ट हो जाता है कि उनके 
नाटकों ने हिन्दी को निरी पाठ्यक्रमीय स्थिति से उबार कर उसे यथार्थवादी रंगमंच के साथ 
घनिष्ट रूप से सम्बद्ध किया, वहीं दूसरी ओर वे यथार्थ के बाह्य, सतही और एक शआ्रायामी रूप 
को ही प्रस्तुत कर पाये । उनके नांठकों में न तो कोई तीत्र सघन मानवीय स्थिति हैं न कोई 
स्मरणीय व्यक्तित्व, और न जीवन के बुनियादी घात-प्रतिधातों का विस्फोटक सार्थक साक्षात्कार । 
मूलतः अश्क एकांकीकार हैं, जिनमें विभिन्न सामाजिक और वैयक्तिक स्थितियाँ श्रपने क्षरिक 
और प्रायः सतही रूप में कुशलता श्रौर रोचकता के साथ प्रस्तुत हो सकी हैं । किन्तु उनकी 
कुशलता या रोचकता इतनी पर्याप्त नहीं कि किसी उल्लेखनीय रंगमंचीय गतिविधि को सहारा 
दे सके । यही कारण है कि “भ्रश्क' मुख्यतः स्कूलों श्नौर कालेजों में ही लोकप्रिय हैं जहाँ रोचक 
श्र हलके-फुलके एकांकियों की ही माँग होती है, किसी गहरे नाटकीय प्रयास की नहीं । हिन्दी 
में नाटकों की इतनी कमी होने के बावजूद, देश की गम्भीर नाट्य-मरडलियाँ भ्रश्क के नाटकों को 
प्रदर्शन के लिए नहों उठातीं, क्योंकि उनकी समस्त अभिनेयता' और कई शिल्पगत नवीनताश्रों 
के बावजूद, उनमें इतनी गम्भीरता नहीं है कि किसी गम्भीर अभिनेता को अ्रपना प्रयास सार्थक 
जान पड़े । वे एक-दो प्रदर्शन के लिए ही यथेष्ट हैं, बार-बार प्रस्तुत करने लायक गहराई और 
बहुविधता उनमें नहों है । श्रश्क के नाटक न तो इतने छिछले हैं कि निरे मनोरंजन की तलाश 
करने वाली मण्डलियों को श्राकषित करें और न इतने गहरे कि गम्भीर मरडली को नादय प्रदर्शन 
के लिए आवश्यक परिश्रम और प्रयास के उपयुक्त जान पड़ें । भ्रश्क के नाठकों में कथा का तत्त्व 
भी बहुत भ्रधिक है : वे व्यक्तियों और घटनाओं को उनके बुनियादी श्रौर गहरे संघात में घटित 
होते नहीं दिखा पाते, अधिक से अधिक पृष्ठभूमि के रूप में उसका वर्णन भर कर पाते हैं। किन्तु 
एक बात में 'अ्रश्क' का योगदान बड़ा महत्त्वपूर्ण हँ--ताटकोपयोगी भाषा तैयार करने में। उनके 
नाटकों की भाषा में बोलचाल की सहजता है, प्रवाह है, नाटकीय क्षण को मूर्त कर सकने की 
चमता है । पर प्रायः वह श्रभिधा से ऊपर नहीं उठ पाती । उसमें काव्यात्मक व्यंजना की और 
संयम की कमी है, यद्यपि नाटक की भाषा को रोमैंटिक भस्पष्टता तथा धुँधलेपत से और मिथ्या 
ओजप्रियता, भाषणात्मकता आदि से मुक्त करने में उसका निश्चित योग है। कुल मिलाकर _ 
अश्क ताटक को उसकी कृत्रिम सीमा से निकाल कर उसके प्रक्ृत परिवेश में, रंगमंच के साथ 
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संबद्ध सरके, प्रस्तुत करते हैं, जो नाटक के विकास में अपने आप में एक बड़ा महत्त्वपूर्ण 
चरण है । 


द नाटक को रंगमंच से जोड़ने और उसे सार्थक रचनाशीलता के स्तर पर प्रस्तुत करने 
का जो प्रारम्भ अश्क ने किया उसको एक और चरण आगे जगदीशचन्द्र माथुर ने बढ़ाया । 
ग्रश्क की भाँति ही वे भी चौथी दशाब्दी के उत्तरार्द्ध से ही एकांकी लिखते रहे थे, जिनमें 
नाटकीय श्रभिव्यक्ति के कई-एक रोचक और महत्त्वपूर्ण उपादानों का प्रयोग था। १६९१५ में 
जगदीशचन्द्र माथुर का 'कोणाक प्रकाशित हुआ जो हिन्दी नाटक साहित्य के विकास की 
महत्त्वपूर्ण मंजिल है । उसमें एक बीते हुए युग के सन्दर्भ में एक समकालीन जीवन्त भावस्थिति 
का अ्रन्वेषण किया गया है, जिससे घटनाओ्रों, पात्रों और भाषा को एक-से अधिक स्तर और 
आयाम प्राप्त होता है और संभाव्य निहित नाटकीय भ्रर्थों का महत्त्व बढ़ जाता हैं। साथ ही, वह 
अभिनेता के लिए निरी भ्रभिधा को छोड़कर व्यंग्या्थ को अभिव्यक्त करने का अवसर प्रस्तुत 
करता है । 'कोरार्क' की मुख्य विषयवस्तु भी अधिक सूच्रम और व्यापक है । स्थापित सत्ता तथा 
कलाशिल्पी के बीच और कलाकार की सृजन प्रेरणा की विभिन्न स्थितियों के बीच अन्त:संघर्ष है। 
इस प्रकार न केवल कोरार्क की स्थल कथावस्तु का सम्बन्ध कलासर्जन की मूल प्रेरणा भ्रौर 
कलाकार के सर्जनशील व्यक्तित्व के अन्वेषण से है, बल्कि वह नाटक और रंगमंच को सर्जनात्मक 
सार्थकता के श्रन्वेषण का माध्यम बना देता है, जो वह भ्रभी तक हिन्दी में प्राय: नहीं था । 
कोरणार्क का उद्देश्य मनोरंजन नहीं है श्रौर न किसी तात्कालिक सामाजिक कुरीति का उद्घाटन 
ग्रथवा कोई अन्य नेतिक-उपदेशात्मक या सुधारवादी निष्कर्ष ही हैं। इस बात में, जगदीशचन्द्र 
माथुर के नाठक श्रश्क के मूलभूत रूप से भिन्न हैं। भ्रश्क के नाटक मुख्यतः वाह्य सामाजिक 
स्थितियों के प्रस्तुतीकरण तक सीमित हैं श्र उनमें कोई गहरा मानवीय तत्त्व उभर नहीं 
पाता । किन्तु माथुर के पहले नाटक में ही नाटकीय विषयवस्तु श्रोर उसका निर्वहण कहीं भ्रधिक 
गहन श्र काव्यात्मक हैं । 


कोणाक में कोई स्त्री पात्र नहीं । १२ पुरुष पात्र हैं और दो दृश्यबन्ध | इस दृष्टि से 
हिन्दी की सद्यः स्थापित अथवा भ्रन्य नाटक मण्डलियों के लिए उसका प्रदर्शन श्रपेक्षाकृत सुविधा- 
जनक है । सम्भवतः कोराक आधुनिक हिन्दी का सबसे अ्रधिक प्रदर्शित नाटक है, यद्यपि उसकी 
वेशभूषा में युगानुकूलता की माँग के कारण, और अन्तिम अ्रंक में भवन का ध्वस्त होना दिखाने 
कीं प्रावश्यकता के कारण वह कई एक टेकनिकल ओर साधनगत समसस्‍्याएँ प्रस्तुत करता है । 
नाठक के सम्बन्ध में भी जहाँ भावना का तीत्र संघात्‌ शौर चरित्रों में आत्म मंथन की स्थितियाँ 
पर्याप्त हैं, वहीं घटना बहुलता और भ्रन्तिम परिणति में भ्तिनाटकीयता का तत्त्व भी है हो । 
श्राहत धर्मपद की परिचर्या के समय विशु के श्रात्मप्रकाश में भी अतिरिक्त भावुकतापूर्स स्थिति 
और अ्रतिरंजना की सम्भावना हैं। किन्तु प्रसाद के नाटकों के बाद 'कोयाक पहला नाटक है, 
जिसमें गहरी प्रबल भावनाशरों का संघात्‌ भी हैं ओर विषयवस्तु में सार्थकता भी है। उसमें 
सुपरिचित नाटकीय युक्तियों और रूढ़ियों का भी प्रयोग है जैसे धर्मपद का विशु की परित्यक्ता 
पत्नी से उत्पन्न होने का उद्घाटन आदि । पर उनसे नाटकीय स्थिति को तीज बनाने का काम 
लिया गया है। नाटक में उपक्रम और उपसंहार को भ्रयथार्थवादी यक्तियों द्वारा सुदृढ़ करने 
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का प्रयत्न किया गया है दूसरी ओर उसमें वस्तु को अधिक सघन और प्रखर बनाने का प्रयास 
भी है जो हिन्दी ताटक रचना के ज्षेत्र में दिशा का सूचक हैं । द 
जगदीशचन्द्र माथर का दूसरा नाटक 'शारदीया' १६५६ में प्रकाशित हुआ । इसकी 
पष्ठभमि १ €वीं शताब्दी में मराठा इतिहास से संबद्ध है, पर इसकी भी मूल भाववस्तु कलाकार 
औ्रौर उसके प्रेरणास्रोतों का परिवेश के साथ सम्बन्ध हो हैं। कलाकार श्र उसके विभिन्‍न _ 
बाह्य तथा आन्तरिक सम्बन्धों से उलकाव इस नाटक को समकालीन हिन्दी साहित्य की श्रन्य 
सर्जनात्मक विधाओं से तो जोड़ता ही हैं, साथ ही नाटक को मनोरंजन का साधन मात्र मानने 
की बजाय उसे एक गहरे स्तर पर महत्त्वपूर्ण सर्जतात्मक कार्य कलाप का दर्जा प्रदान करता 
है। कई बातों में शारदीया' 'कोशाक से आगे का चरण सूचित करता हैं। उसके विभिन्न 
दश्यों में गति श्लौर लय की विविधता, शिल्पगत कसाव और तीव्रता श्रधिक हैं, उसकी भाषा 
में भी अधिक नाटकीयता है, बोलचाल के साथ काव्यात्मक तथा अभिव्यंजनापूर्ण भाषा का 
ग्रधिक सहज समन्वय है, संगीत तथा नृत्य के तत्त्वों का स्थितिमूलक संयोजन है, पात्रों की 
परिकल्पना और उनके पारस्परिक सम्बन्ध में तीव्रता, विविधता तथा संयम अधिक है श्रौर 
अनावश्यक पत्तों में उलकाव कम है। इसके अतिरिक्त उसमें नाट्य वस्तु के सम्प्रेक्षण में 
विभिन्न बिम्बों का बड़ा महत्त्वपर्ण उपयोग है। किन्तु दूसरी ओर इस नांटक में दो विभिन्‍न 
वस्तुओं को एक साथ सँजोने के प्रयत्न में प्रभाव की तीत्रता ही कम नहीं हुई है, मुख्य 
विंषयवस्त गौर पड़ गयी है । मराठा इतिहास की जिन घटनाओं को . लेखक ने केवल पृष्ठभूमि. 
के रूप में प्रस्तत करना चाहा है, अपनी प्रबलता और तीज नाटकीय सम्भावनाओ्ं के कारण 
वे ही प्रधान हो गयी हैं। विशेषकर शर्जेराव के चरित्र में इतनी शक्ति और गति हैं कि 
नरसिंह राव उसके पीछे घिसटता-सा जान पड़ने लगता है । नरसिंह राव को, बल्कि पँचतोलिया 
साड़ी के उस अज्ञात स्रष्टा और उसकी समस्या को, अपेज्ञाकृत किसी कम नाटकौय पृष्ठभूमि 
में रख कर ही उसका ठीक-ठीक अन्वेषण हो सकता था। इसी कारण नाटक के रूप-बंध में 
भी असन्‍्तुलन उत्पन्न हो गया है। फिर भी कुल मिला कर शारदीया भ्राधुनिक नाटक की 
उल्लेखनीय क्ृतियों में है, इसमें सन्देह नहीं । 
जगदीशचन्द्र माथर के इन दोनों नाठकों के बीच का काल, श्रर्थात्‌ छठी दशाब्दी, हिन्दी 
नाटक के लिए कई दृष्टियों से महत्त्वपर्ण है। जैसे, इसो दोर की एक अन्य महत्त्वपूर्ण नादयो- 
पलब्धि है धर्मवीर भारती का काव्य नाटक अंधा युग! (१६५५)। यद्यपि प्रारम्भ में इसे 
मान्यता और प्रशंसा काव्य के रूप में ही प्राप्त हुई थी, फिर भी हिन्दी नाटक और रंगमंच 
के लिए इस कृति का महत्त्व बहुत बड़ा है । इसने पहली बार हिन्दी नाटक में यह स्थापित 
किया कि काव्य और नाटक का बड़ा गहरा सम्बन्ध है, बल्कि श्रेष्ठ नादयकृति काव्य का ही 
एक भ्रन्य प्रकार है। अंधा युग' का सफल प्रदर्शन निस्सन्देह उसके प्रकाशन के कई वर्ष बाद 
हुआ, पर उसने अंततः मनोरंजनवादी पारसी शेली से अ्रथवा यथार्थवाद से प्रभावित नादूय- 
कृमियों की और हिन्दी के विश्वविद्यालयी शैक्षिक समालोचकों की, इस प्रकट-अप्रकट मढ़तातर्ख 
धारणा को तोड़ दिया कि रंगमंच काव्य ताटक का उचित और उपयक्त स्थान नहीं । “अंधा 


युग' ने हिन्दी नाटक ही नहीं हिन्दी रंगमंच को गहरी कलात्मक सार्थकता दी हैं और दोनों के 
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प्रभिन्‍त सम्बन्ध को बड़ी तीब्रता से स्थापित किया है । अंधा युग' सहज ही युद्धोत्तर हिन्दी 
कविता का सबसे महत्त्वपूर्ण, गहन और सार्थक वक्तव्य है और यह सर्वथा श्राकस्मिक नहीं कि 
वह वक्तव्य नाटक के रूप में प्रस्तुत हुआ है । 

अंधा युग' महाभारत संग्राम के बाद की स्थिति के अन्वेषण के माध्यम से दूसरे 
महायुद्ध के बाद की, बल्कि युद्ध मात्र से उत्पन्त होने वाली, मूल्यहीनता, भ्रमानवीयता, विकृति 
और सामूहिक तथा वेयक्तिक विघटन का उद्घाटन करता है। आनुषंगिक रूप से वह देश के 
विभाजन में निहित आंतरिक-गृह-कलह को परिणतियों की ओर भी इंगित करता है । इस 
नाटक के सभी पात्र मल्यांधता के किसी न किसी स्तर, रूप या पत्ष के प्रतीक हैं : भ्रश्वत्थामा 
धृतराष्ट्र, गांधारी, विदुर, कृपाचार्य, युयुत्सु, संजय, युधिष्ठिर तथा अन्य पारडव श्लौर अन्तत 
स्वयं कृष्ण । प्रहरियों के रूप में जनसाधारण की कल्पित निलिप्तता भी उसी अंधघता का एक 
रूप हैं । इस सर्वव्यापी ज्योतिहीनता के कारण प्रभु भी अंततः उसी असहाय और क 
स्थिति में मृत्यु को प्राप्त होते हैं और उनकी मृत्यु के साथ व्यक्ति के लिए अपनी नैतिक ज़िम्में- 
दारी किसी बाह्य शक्ति या सत्ता पर डालने का अन्तिम आधार भी नष्ट हो जाता है । श्राज या 
सदा ही हमारा अपना विवेक और नैतिक आचरण ही हमें बचा सकता है, और कुछ नहीं । 
. “अंधों के माध्यम से” ज्योति' की यह तलाश, और अंततः प्रतिष्ठा--कम से कम उसकी 
प्रतिष्ठा की इच्छा--इस नाटक को भ्रत्यन्त ही महत्त्वपूर्ण सर्जनात्मक उपलब्धि बनाती है। 
उसमें पहली बार नाटक के माध्यम से मानवीय नियति के म्‌लभूत प्रश्नों और उनके उत्तरों 
को तलाश प्रस्तत की गयी है, किसी ज्ञणरिक या सामयिक, सामाजिक या वेयक्तिक, स्थिति का 
प्रस्तुतीकरण मात्र नहीं । द 

निस्संदेह अंधायुग” को भाववस्तु के अपने अ्रंतविरोध हैं । पूरा नाटक पढ चुकने पर 
ऐसा लगता है कि भारती अ्ंधों के माध्यम से ज्योति की कथा कहने के प्रयास में अंधकार में 
ही उलके रह गये हैं । पूरे नाटक में ऐसा गहरा निराशा और विवंशता का, चतुदिक लगभग 
समान मर्यादाहीनता और श्रनैतिकता का, दम घोंटने वाला वातावरण हैं कि श्रन्त में वृद्ध 
याचक और कथागायक का आशावाद आरोपित लगने लगता है। भअ्रश्वत्थामा और कृष्ण या 
प्रभु को लेखक ने कुछ इस प्रकार से आमने-सामने और बराबरी के साथ रक्‍्खा है कि यदि 
गांधारी के श्राप के बाद कृष्ण की स्वीकृति की प्रतिक्रिया न होती तो ज्योति का शायद एक 
करा भी नाटक में न रह जाता । इसके अतिरिक्त दूसरे महायुद्ध के प्रमुख प्रतिस्पधियों--मित्र 
राष्ट्रों और फ़ासिस्ट देशों--की सेद्धान्तिक और नेतिक समानता पर लेखक का कुछ ग्रतिरिक्त 
शाग्रह भी उसे स्थितियों के सरलीकरण की शोर ले जाता जान पड़ता है । नाठक में पाश्चात्य 
रोमन कथलिक तथा अस्तित्ववादी विचारों का भी किसी कदर ऐसा अ्रनावश्यक मोह हैं 
कि कृष्ण के शब्द जीसस के शब्दों जैसे सुनाई पड़ते हैं और एक सीमा के बाद अंधा युग' का 
स्वर अवास्तविक प्रतीत होने लगता हैं । किन्तु फिर भी, इन अंतविरोधों के बावजूद अंधा युग 
के कथ्य में कई स्तरों पर ऐसी बेजोड़ तीत्रता, सघनता और एकाग्रता है जो उसे एक श्रद्वितीय 
झौर श्रेष्ठ नाटक ही नहीं, समर्थ और सार्थक कलाकृति का दर्जा प्रदान करती है । 

शिल्प के स्तर पर भी अंधा युग' की कई उपलब्धियाँ हूँ । इनमें सबसे महत्त्व- 

सकी भाषा जिसमें बिम्ब-नअधानता और भाव पहजता 
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और प्रवाह है, गति और लय की विविधता हैं। इसके कारण भी '“अ्रंधा युग” एक महत्त्वपूर्य 
अनुभव का सार्थक भावात्मक वक्तव्य बद सकता है। भाषा के अतिरिक्त नाटक में कार्य-व्यापार 
की मिरन्तरता को विभिन्न रंग युक्तियों द्वारा निभाया गया है । पूर्वावलोकन और सामानान्तर 
कार्य व्यापार का संयोजन, कार्यस्थल में अंतःपुर और वनपथ के बीच सहज और अ्रबाघध 
परिवर्तन, कथावस्तु के उद्घाटन और सृत्रान्वयन के लिए कथागायन का उपयोग, प्रहरियों और 
वृद्ध याचक के माध्यम से कार्य-व्यापार पर निरन्तर टिप्पणी के साथ स्थिति में नये आयामों का 
उद्घाटन और उनका समीकरण, स्थापना और समापन की प्राचीन नाट्य रुढ़ियों का नया 
उपयोग आदि, अनेक शिल्पगत विशिष्टताएँ हिन्दी नाटक के लिए नया पथ-निर्देश करती हैं । 
दूसरी ओर यह बात भी अ्रसंदिग्ध हैं कि अंधा युग” में निहित रंगमंच भारती के आगे पूरी 
तरह स्पष्ट नहीं था । उनको रंगमंचीय योजना बहुत कुछ लिपटवाँ परदों वाली ही है। रंग- 
मंचीय आधार की इस अनिश्चितता के कारण ही उन्होंने बहुत-सी युक्तियों का प्रयोग करना 
चाहा है जो बहुत बार भ्रतिरिक्त और अनावश्यक भी लगती हैं । बीच-बीच में वर्रनात्मकता अ्रधिक 
हो जाती है और कार्य-व्यापार प्रायः सूचित अधिक, रंगमंच पर घटित कम होता हैं । शैली में 
भी निरन्तरता का अभाव दिखाई पड़ता हैं श्रौर उसमें बीच-बीच में परिवर्तन नाट्य रूप को 
सुस्पष्ट नहीं होने देता | फिर भी अंधा युग! का नाट्य रूप अपने आप में एक उपलब्धि तो है 
ही, साथ ही वह हिन्दी नाटक के लिए नयी संभावनाओं को भी सूचित करता है, विशेषकर 
हमारे प्राचीन संस्कृत तथा लोक नाटकों के अयथाथवादी नाट्य व्यवहारों के नयी दष्षटि से 
प्रन्वेषय श्रोर प्रयोग की सार्थक सम्भावनाएँ प्रस्तुत करता है । 

सम्भवतः अंधा युग की सफलता से प्रेरित होकर ही दुष्यन्त कुमार ने भी एक काव्य 
नाटक एक कंठ विषपायी' (सन्‌ १६६३) लिखा । उसकी भी विषय वस्तु है युद्ध की व्यर्थता, 
हेतुहीनता और अमानवीयता, और उसका कथानक दक्ष यज्ञ, सतीदाह और फलस्वरूप शंकर के 
क्रोध और देवताओं के युद्ध को लेकर है । शंकर के श्राक्रमण के विरुद्ध इंद्र युद्ध करना चाहते 
हैं पर ब्रह्मा अनुमति नहीं देते क्योंकि उनके विचार में इंद्र के भी पक्ष में सत्य नहीं । प्रजाजन 
इस अ्रकर्मरयता से क्षुब्ध शौर विद्रोही होने लगते हैं, पर ब्रह्मा नहीं तैयार होते । तभी विष्णु 
झाते हैं और किसी प्रकार ऐसा रास्ता निकालते हैं कि शंकर बिना युद्ध किये ही अपनी सेना 
लौटा ले जाते हूं । क्‍ 

इस नाटक में अ्रंधा युग की श्रनुगज के भ्रतिरिक्त स्थितियाँ मूलतः अ्रतिरंजित हैं, और 
विवाद तथा बहस अधिक है कोई मूलभूत गहरा मानवीय झ्रायाम नहीं । शंकर के व्यवहार से 
इंद्र का उत्तेजित होना तो स्वाभाविक लगता है, पर विष्णु और ब्रह्मा की दार्शनिकता सतही 
झ्रौर अप्रासंगिक जान पड़ती है । सबसे भ्रधिक प्रविश्वलनीय और अ्रनाटकीय हैं स्वहत | वह 
ग्नावश्यक रूप से भावुकतापूर्ण तो है ही, उसका व्यक्तित्व आधारहीन है, उसकी कोई अनि- 
वारयता नहीं, नाटक की मूल स्थिति से उसका कोई आत्यन्तिक सम्बन्ध नहीं । इसलिए वह बेहद 
अतिरन्जित, कृत्रिम और झारोपित लगता हैं । 

सबसे दुर्भाग्य की बात हैँ कि नाठक न तो किसी तीत्रतापर्ण मानवीय स्थिति या 
व्यक्तित्व के रूप का उद्घाटन करता है और न अन्त तक किसी तीत्र नाटकोय परिणति तक 
पहुँचता है। इसलिए कोई गहरा, संघातपूर्ण, विस्फोटक प्रभाव किसी भी स्थल पर पैदा करने 
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में असमर्थ रहता है । नितान्त वर्शनात्मक स्तर पर एक प्रकार की मिथ्या दार्शनिकता और 
वेचारिकता धुँध की तरह छायी रहती है और किसी गहरे संकट और उसके तीक् इन्द्र से साक्षा- 
त्कार नहीं होता । यही नीरस भावहीनता श्रौर इतिवृत्तात्मक वर्णन प्रधानता भाषा में भी 
मौजूद है । न॑ केवल भाववस्तु में नाटकीय संयोजन नहीं है, प्राय: बिम्बहीन, रंगहीन, सपाट भाषा 
और अभिव्यक्ति के कारण भी कोई कावब्यात्मक स्तर नहीं स्थापित हो पाता । सम्भावना और 
प्रंयास के रूप में उल्लेखनीय होने पर भी 'एक कंठ विषपायी की नाटकीय या काव्यात्मक 
उपलब्धि बड़ी सीमित है । 
अंधा युग! सन्‌ १६५४ में लिखा गया था और सन्‌ १९५४ में प्रकाशित हुआ पर उसका 
प्रदर्शन सफलतापूर्वक सात-आठ वर्ष बाद ही हो सका। इस बीच देश के रंगमंच आन्दोलन ने कई 
दिशाओं में प्रगति की । सबसे महत्त्वपर्स बात थी रंगमंच की, मनोरन्जन के साधन की बजाय 
एक श्रत्यन्त ही समथ किन्तु जटिल और परिश्रम तथा शिक्षण साध्य कला माध्यम के रूप में क्रमिक 
स्वीकृति । रंगमंचीय कार्य-कलाप के एक महत्त्वपर्यण सांस्कृतिक और स्जनात्मक कार्य का दर्जा 
मिलने में ही यह निहित था कि न केवल नाटयकर्मियों में श्रधिक जागरूकता, संवेदनशीलता 
और कलात्मक गम्भीरता की श्रपेज्ञा हो, बल्कि साथ ही नाटक में भी जीवन के साथ गहरे 
साज्ञात्कार की माँग हो । फलस्वरूप एक ओर रंग मरडलियों को विभिन्न प्रकार के प्रोत्साहन 
मिले, रंगकर्मियों के काम में श्रधिक गम्भीरता और दायित्व भावना आयी, उनके प्रशिक्षण की 
समस्याएँ उठने लगीं, रंगमंच के विकास के लिए उपयुक्त नाटकघरों तथा भ्रन्य शिल्पिक साधनों 
के विकास पर ध्यान गया । दूसरी श्रोर, प्रतिभावान लेखकों के ऊपर नाटक लिखने का, नाटक 
के माध्यम से जीवन के सार्थक अनुभव को अभिव्यक्त करने का, बाह्य और आन्तरिक दबाव बढ़ने 
लगा । छठी दशाब्दी देश भर में नाट्य आन्दोलन के विभिन्न दिशाञ्रों में, चाहे जितने धीमे ही 
सही, अग्रसर और आत्म सजग होने का काल है। निस्सन्देह देश की विभिन्न भाषाओं के रंगमंचों 
में इस प्रक्रिया की गति और स्तर की पर्याप्त भिन्नता है, पर उसका प्रभाव अनिवार्य रूप से सभी 
क्षेत्रों पर पड़ा । किसी व्यवस्थित रंगमंच के अभाव में हिन्दी में यह प्रक्रिया कुछ अतिरिक्त 
तेजी और स्पष्टता के साथ सामने आयी है ।सन्‌ १६४८ में संगीत नाटक अरकादेमी द्वारा हिन्दी 
नाटक और प्रदर्शन प्रतियोगिताश्रों में मोहन राकेश के आपषाढ़ का एक दिन को नाटक के 
लिए ओर कलकत्ते की अनामिका मण्डली को सर्वश्रेष्ठ प्रदर्शन के लिए पुरस्कार मिला, जिसने 
निस्सन्देह हिन्दी नाटक को एक नया बल और सहारा दिया । यह महत्त्वपूर्ण बात है कि नाटक 
और नाटक मराडली दोनों की ही दृष्टि से इन पुरस्कारों ने हिन्दी नाटक और रंगमंच को अधिक 
ऊँचे, सा्थंक और महत्त्वपूर्य स्तर पर स्थापित किया। इसके बाद सन्‌ १६५६ में राष्ट्रीय नादूय 
विद्यालय की स्थापना और उसमें नाद्य प्रदर्शनों की भाषा के रूप में हिन्दी की स्वीकृति ने भी 
हिन्दी नाटक को कई प्रकार से समृद्ध किया--शिक्षित हिन्दी भाषा अभिनेता तैयार करने की 
दृष्टि से, रंग शिल्पों के ज्ञान के प्रसार की दृष्टि से, नाटक को कलात्मक अभिव्यक्ति के अत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण माध्यम के रूप में प्रतिष्ठित करने की दृष्टि से, और इन सबसे अधिक हिन्दी के 
मौलिक तथा विश्व तथा भारत की अन्य भाषाओ्रों के अनूदित श्रेष्ठ नाटकों के प्रदर्शन की दृष्टि 
। हिन्दी नाटक के सामने इससे नयी संभावनाएँ भी खुलीं शोर एक नयी चुनोती भी सामने 
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भ्रायी । इन दोनों ही बातों की कुछ न कुछ छाप १९५८ के आसपास के और परवर्ती हिन्दी 
नाटक साहित्य पर दिखाई पड़ती है । 
किन्तु इसका सबसे विशिष्ट और सबसे महत्त्वपूर्ण प्रमाण है मोहन राकेश का आषाढ़ 
का एक दिन! (सन्‌ १६४८) जो आ्राधुनिक हिन्दी नाटक की श्रेष्ठतम उपलब्धियों में गणनीय है । 
एक प्रकार से उपेन्द्रनाथ अश्क' और जगदीशचन्द्र माथुर ने, विशेष कर जगदीशचन्द्र माथुर ने, 
नाटक में सहज स्वाभाविकता और नाटकीयता के, यथार्थपरकता और काव्यात्मकता के, जिस 
मिश्रण का सृत्रपात किया उसकी महत्त्वपूर्ण परिणति आषाढ़ का एक दिन में हुई है। अवश्य 
ही अंधा युग” इसके पहले लिखा जा चुका था, पर उसका प्रभाव नाटक और रंगमंच पर बहुत 
कम पड़ा और पड़ा भी तो कुछ बाद में ही दृष्टिगोचर हुआ--अ्रपने विशेष रूपबन्ध और शैली 
के कारण उसका इतना व्यापक होना सम्भव भी न था । 
आपषाढ़ का एक दिन' की प्रत्यक्ष विषयवस्तु कवि कालिदास के जीवन से सम्बन्धित है । 

किन्तु मूलतः वह उसकी प्रसिद्ध होने के पहले की प्रेयसी मल्लिका का नाटक है--एक सीधी-सादी 
समपित लड़की की नियति का चित्र जो एक कवि से प्रेम ही नहीं करती, उसे महान होते भी 
देखना चाहती है । महान्‌ वह अवश्य बनता है, पर इसका मूल्य मल्लिका अपना सर्वस्व देकर 
चुकाती है। अन्त में कालिदास भी अधिक से अधिक उसे अपनी सहानुभूति ही दे पाता है और 
चपके से छोड़कर चले जाने के भ्रतिरिक्त उससे कुछ नहीं बन पड़ता । मल्लिका के लिए कालि- 
दास उसके सम्पर्ण व्यक्तित्व के, जीवन के साथ एकाकार सुदूर स्वप्न को भाँति हैं; कालिदास के 
लिए मल्लिका उसके प्रेरणादायक परिवेश का एक अत्यन्त जीवप्त तत्त्व मात्र | श्रनन्यता और 
ग्रात्मकेन्द्रित की इस विसदशता में पर्याप्त नाटकीयता है और मोहन राकेश जिस एकाग्रता 
तीव्रता और गहराई के साथ उसे खोजने और व्यक्त करने में सफल हुए हैं वह हिन्दी नाटक के 
लिए सर्वथा अपरिचित है । इसके साथ ही समकालीन अनुभव के और भी कई आयाम इस 
नाटक में हैं जो उसे एकाधिक स्तर पर एक ओर रोचक बनाते हैं। उसका नाठकीय संघर्ष 
कला और प्रेम, सर्जनशील व्यक्ति और परिवेश, भावना और मर्म कलाकार और राज्य आरादि 
कई स्तरों को छूता है। इस प्रकार के आयाम को बड़ी रोचक तीब्रता के साथ नाटक में प्रस्तुत 
किया गया है--लगभग एक पात्र के रूप में । मल्लिका और उसके परिवेश और उसकी परिणति 
में तो वह मौजूद है ही, स्वयं कालिदास भी उसके विघटनकारी रूप का अनुभव करता है। 

अपनी समस्त आत्मकेन्द्रिकवा के बावजूद उसे लगता हैँ कि अपने परिवेश से टूट कर वह स्वयं 
भी भीतर कहीं टूट गया है । 

किन्तु, कालिदास शायद, इस नाटक का कमजोर श्रंश है । क्योंकि अन्ततः में उद्घाटित 
उसका व्यक्तित्व न तो किसी मृल्यवान और सार्थक स्तर पर स्थापित ही हो पाता है, न इतिहास 
प्रसिद्ध कवि कालिदास को, और इस प्रकार उसके माध्यम से समस्त भारतीय सर्जनात्मक 
प्रतिभा को कोई गहरा विश्वसनीय ग्रायाम ही दे पाता है। नाठक में प्रस्तुत कालिदास बड़ा 
लुद्र और आत्मकेन्द्रित, बल्कि स्वार्थी व्यक्ति है, और साथ ही उसके व्यक्तित्व में कोई तत्त्व ऐसा 
नहीं दीख पड़ता जो उसकी महानता का, उसकी असाधारण सर्जनात्मक प्रतिभा का स्रोत 
समझा जा सके या उसका श्रौचित्य सिद्ध कर सके । राज्य की ओर से सम्मान और निमन्त्रण 
पर वह नहों नहीं करता हुआ भी श्रन्त में उज्जेन चला जाता है। कश्मीर का शासक बनने 
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पर भी वह गाँव में आकर भी मल्लिका से मिलने नहीं श्राता, भ्रन्त में मल्लिका के जीवन की 
उतनी करुण दुखद परिणति देख कर भी उसे छोड़ कर कायरतापूर्वक चुपचाप खिसक जाना 
सम्भव पाता है ये सभी उसके व्यक्तित्व के ऐसे पक्ष हैं जो उसको एक महान्‌ मानव के रूप में 
ही यूचित करते हैं। निस्‍्सन्देह, किसी महान्‌ सर्जनात्मक व्यक्तित्व में महानता तथा नीचता के 
दो छोरों का अ्रन्तंगथित होना सम्भव है, किन्तु आषाढ़ का एक दिन' में उसका हीन रूप ही 
प्रगट हो सका है। महानता को छूने वाले सूत्र का छोर कहों नहीं दीख पड़ता । लेखक उसके 
भीतर ऐसे तीब़ विरोधी तत्त्वों का कोई संघर्ष भी नहीं दिखा सका है, जो इस क्षुद्रता के साथ- 
साथ उसकी असाधारण सर्जनशीलता को विश्वसनीय बना सके । कालिदास की यह स्थिति 
नाटक को किसी हद तक भावुकतापूर्ण स्तर पर उतार देती है, और मल्लिका के जीवन की 
टूजेडी को भी किसी गहराई के साथ व्यंजित नहीं होने देती । 

नाट्य रूप की दृष्टि से आपाढ़ का एक दिन सुगठित यर्थाथवादी नाटक है जिसमें 
बाह्य व्योरे की बातों से अधिक परिस्थिति के काव्य को अभिव्यक्त करने का प्रयत्न किया गया 
है श्लोर इस दृष्टि से शायद हिन्दी का यह पहला यर्थाथवादी नाटक है जो बाह्य और आान्तरिक 
यथार्थ को उनकी समन्विति में, उनके अन्तद्व न्द्व में, देखता और प्रस्तुत करता है। उसमें कार्य- 
व्यापार के संयोजन में गति पर्याप्त तीन्र ही नहीं है, उस तीव्रता के भीतर विविधता भी हैं; 
विभिन्न भावों और स्थितियों को, विभिन्न पात्रों को इस प्रकार आमने-सामने रक्‍्खा गया है कि 
वे अपने आप में नाठकीय प्रभाव उत्पन्न करते हैं और परवर्ती परिणति को भी यथासम्भव अनि- 
वार्य और विश्वसनीय बनाते हैं। फिर भी तीसरे अंक में मल्लिका के स्वगृत-भाषण और कालि- 
दास के लम्बे एकालाप में गति का संयोजन ठीक नहीं रहता । बल्कि कालिदास का प्रवेश जितना 
नाटकीय है उसका परवर्ती भाषण उतना हो उद्घाटनमृलक होने के कारण तीव्रता को कम 
करता है । चरम-वबिन्दु के इतने समीप पहुँच कर भाषण द्वारा स्थिति का उद्घाटन बहुत अच्छी 
नाटकीय युक्ति नहीं, विशेषकर जबकि बाकी नाठक में राकेश कार्य-व्यापार के द्वारा ही 
सफलतापूर्वक उद्घाटन करते रहे हैं । पर तीसरे अंक की यह दुर्बलता शीघ्र ही नियन्त्रस में झा 
जाती है और द्वार खटखटाया जाने के वाद से नाटक बड़ी दुर्दम्य और तीत्र गति से चरम परि- 
णखति की ओर अनिवार्यतापर्वक चलता जाता है । 

द निस्सन्देह हिन्दी नाटक के परिप्रेद्य में, ओर भाववस्तु और रूपबन्ध दोनों के स्तर पर 
आपषाढ़ का एक दिन' ऐसा पर्याप्त सघन, तीत्र और भावोद्वीप्त लेखन प्रस्तुत करता हूँ जसा 
हिन्दी नाटक में बहुत कम ही हुआ है । उसमें भाव और स्थिति की गहराई में जाने का प्रयास 
हैं और परा नाटक एक साथ कई स्तरों पर प्रभावकारी हैं। बिम्बों के बड़े प्रभावा नाठकीय 

प्रयोग के साथ-साथ उसमें शब्दों की अपर्वे मितव्ययिता भी है और भाषा में ऐसा नाटकीय काव्य 
हैं जो हिन्दी नाटकीय गद्य के लिए एकदम अभूतपूर्व है भौर अ्रचानक ही हिन्दी नाटक का 
वयस्क होना सूचिंत करता हैं । द 

राकेश का अगला नाटक लहरों के राजहंस' (१६६३) कुछ अंशों में आषाढ़ का एक 
दिन” की उपलब्धियों को अधिक सक्षम और गहरा करता है, यद्यपि रूपबन्ध के स्तर पर, उसका 
तीसरा अंक अधिक दुर्बल हैं भौर पर्याप्त स्पष्टता और तीव्रता के साथ अभिव्यज्जित नहीं होता । 
इसमें भी सुदुर भ्रतीत के एक कथानक (सौन्दरानन्द) के प्राधार पर आज के मनुष्य को बेचैनी 
घर 
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और भान्तरिक संघर्ष सम्प्रेषित है । हर व्यक्ति को अपनी मुक्ति का पथ स्वयं ही तलाश करना 
है । दूसरों के द्वारा खोजा गया पथ चाहे जितना श्रद्धास्पद हो (जैसा गौतम बुद्ध का) था 
चाहे जितना आकर्षक ओर मोहक हो (जैसा सुन्दरी का), किसी संवेदनशील व्यक्ति का समाधान 
नहीं कर सकता। इसीलिए नाटक में अन्‍्त में ननन्‍्द न केवल बुद्ध द्वारा बलपूवक थोपा गया 
भिचुत्व अस्वीकार कर देता है, बल्कि सुन्दरी के आत्मसन्तुष्ट और छोटे वृत्त में आबद्ध किन्तु 
आकर्षक जीवन को भी त्याग कर चला जाता है । अपनी मुक्ति का मार्ग उसे स्वयं ही रचना 


होगा । द 

इस रचना में भी राकेश नाटक को दैनन्दिन निरर्थक क्रियाकलाप से उठाकर एक साथ्थंक 
अनुभूति और उसके भीतर किसी अर्थ की खोज के स्तर पर ले जा सके हैँ। किन्तु इसकी 
विषयवस्तु पर्याप्त तीव्रता और स्पष्टता से अ्रन्त तक स्थापित नहीं होती । पहला अ्रंक सुन्दरी 
पर केन्द्रित जान पड़ता है, जिसमें नन्‍्द एक लुब्ध-मुग्ध, किन्तु किसी हद तक संयमित और 
सन्तुलनयुक्त, पति मात्र लगता है । किन्तु दूसरे अंक से नाटक स्वयं उसके भ्रन्त:संघर्ष पर केन्द्रित 
होने लगता है, यद्यपि श्रभी इस संघर्ष की रूपरेखा अस्पष्ट हैं। तीसरे अंक में संघर्ष की 
ग्राकृति तो स्पष्ट होने लगती है, पर वह किसी तीब्ता या गहराई का आयाम प्राप्त करने के 
बजाय अ्रकस्मात ही नन्द और सुन्दरी के बीच एक प्रकार की ग्लत-फ़हमी में खो जाता है । 
दोनों एक-दूसरे के संघर्ष का, व्यक्तित्वों के विस्फोट का, सामना ही नहीं करते श्नौर नन्‍्द बड़ी 
विचित्र-सी कायरता से चुपचाप घर छोड़कर चला जाता है। न केवल उसके इसःपलायन की 
अनिवार्यता नाटक में नहीं है, बल्कि एक अन्य स्तर पर वह आषाढ़ के एक दिन' में कालिदास 
के भी इसी प्रकार भाग निकलने की याद दिलाता है। कुल मिलाकर तीनों अंक अलग-अलग 
से लगते हैं, जिनमें सामग्रिक अ्रन्विति की रक्षा न हो पाने पर भी पहले और दूसरे भ्रत्यन्त 
सावधानी से गठित और अपने आप में अत्यन्त कलापूर्ण हैं । विशेषकर दूसरे अंक में नन्द और 
सुन्दरी के बीच दो अलग-अलग स्तरों पर चलने वाले पारस्परिक आकर्षण भर आन्तरिक 
उद्ग%१ और उसके तनाव को बड़ी सूक्मता, संवेदनशीलता और कुशलता के साथ प्रतुस्त किया 
गया है । द द 

इस नाटक में भी नाटकीय बिम्ब-योजनाञ्रों का प्रयोग है पर वे सभी समान रूप से 
प्रभावकारी नहीं हैं । जहाँ घायल हिरन, व्यात्र से युद्ध और दर्पण का टटना जैसे बिम्ब भाव- 
वस्तु का एक नया आयाम प्रस्तुत करते हैं, वहीं राजहंसों का प्रसंग नाटकीय एकाग्रता को 
तोड़ता है। श्यामांग का प्रसंग भी अतिरंजित और अन्‍न्ततः अवान्तर बल्कि व्याघातकारी-जैसा 
जान पड़ने लगता है। उसके प्रलाप का अत्यधिक उपयोग गहरी नाटकीयता के बजाय भावुकता 
की सृष्टि करता है । हाल ही में मोहन राकेश ने इस नाटक को फिर से संशोधित करके लिखा 
हैँ जिसमें रूपबन्ध सम्बन्धी दुबंलताएँ बहुत कम हो गयी हैं । 

छठो दशाब्दी में रंगमंचीय आन्दोलन के जिस उभार का उल्लेख किया गया उसने 
झ्ौर भी कई सम्भावनापूर्स नाटककारों को जन्म दिया । लक्ष्मी नारायण लाल ने अपना पहला 
नाटक अंधा कुआँ सन्‌ १९५५ में ही लिखा था। उसके बाद से वे न केवल निरन्तर नाठक 
लिखते रहे हैं बल्कि इलाहाबाद में एक नाट्य केन्द्र भी चलाते रहे जिसमें उन्होंने बहुत ही. 
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सीमित साधनों से नादय प्रशिक्षण और प्रदर्शन दोनों का प्रयास किया। उनके नाठढकों में 
साधारण जीवन के अनुभवों को किसी गहरे या महत्त्वपूर्ण परिप्रेद्य में देखने का प्रयास तो 
होता है पर आवश्यक कलात्मक संयम, नाटकीय एकाग्रता तथा संवेदनशीलता के अभाव में 
वे इधर-उधर बिखर जाते हैं। उनके 'मादा कैक्टस' (सन्‌ १६५६) में चित्रकार अरविन्द के 
आत्मकेन्द्रित व्यक्तित्व के कारण आ्रानन्दा ज्ञयग्रस्त हो जाती है, जैसे (मादा कैक्टस' का पौधा 
सूख जाता है । दिलचस्प नाटकीय बिम्ब के बावजूद इस नाटक के मानसिक सूत्र तथा हेतु 
पर्याप्त और विश्वसनोय नहीं हो पाते और चरित्रों की परिकल्पना अ्रनिश्चित और असंगत 
लगती हैं। 'तोन आँखों वाली मछली” (सन्‌ १६६०) में एडवोकेट श्याम बिहारीदास को किसी 
ज्योतिषी ने बताया है कि एक महीने बाद उनकी मृत्यु होगी । निस्सन्देह इस स्थिति में मानवीय 
व्यवहार को उसकी समस्त संगतिहीनता, हास्यास्पद व्यर्थता और करुणा में प्रस्तुत करने की 
गूंजाइश है। परन्तु नाटक का कार्य-व्यापार ज्षीण है उसमें तक॑ संगति का अभाव है और वह 
किसी नाटकीय स्तर तक नहीं उठता । सूखा सरोवर” (सन्‌ १६६०) छन्दबद्ध नाटक है जिसमें 
एक लोककथा के आधार पर आधुनिक संवेदना के सम्प्रेषण का प्रयास है, परन्तु इसमें न लोक 
कथा का वातावरण बनता है, न आधुनिक नाटक का। तीत्रता और छन्दलय में सहजता 
नहीं है । 

प्रतीकात्मक नाटक तोता मैना' (सन्‌ १६९६२) कुछ अ्रधिक दिलचस्प है। उसमें लोक- 
मंचीय रंगविधि में मुखौटे, सूत्रधार और नटी, सत्कर्म और प्रेरणा जैसे पात्र तथा संगीत एवं 
लयबद्ध संवाद--जैसे श्रयथार्थवादी व्यवहारों के द्वारा किसी नए नाट्य रूप की खोज का 
प्रयास है । किन्तु, रंगविधि दिलचस्प होने पर भी वह निरथर्थक लगती है, क्‍योंकि कहीं पहुँचाती 
नहीं । ऐसा कथासूत्र तीव्र लाक्षस्िकता के बिना रोचक या सार्थक नहीं हो सकता । नाठक में 
घटनाओ्रों की बहुलता है, परन्तु उनके भीतर आन्तरिक श्रनिवार्यता और संगति नहीं है । इसी- 
लिए, किसी कलात्मक समग्रता के बजाय छिछली भावुकता उभर आती हैँ। कोई भी मूल्य, 
भाव, अथवा पात्र अपनी पूर्णता अभिव्यक्त नहीं कर पाता । कुछ-कुछ स्थल सन्दर्भ से अलग बड़े 
नाटकीय और सफल हैं, विशेषकर प्रेतात्मा और राजा की भेंट का दृश्य । संगीत और नृत्य 
की योजना भी दिलचस्प हैं और उसमें रंगमंचीयता है, परन्तु कुल मिलाकर नाटक कोई तोत्र 
तथा सुस्पष्ट प्रभाव नहीं छोड़ता । भावात्मक एकता पर लिखे गए “रक्त कमल' (सन्‌ १६६२) 
में भो श्रयर्थाथवादी शैली और शिल्प का प्रयोग है, साथ ही, उसमें आज के जीवन को खरडता 
को नए रूप में प्रस्तुत करने और गतानुगतिकता से बचने का प्रयास भी है। परन्तु रंगमंचीय 
जीवन्तता ओर मूल नाट्य संघर्ष को एकाग्रता और स्पष्टता के अभाव में वह भी सम्भावनापूर्ण 
एवं असफल रह जाता है । 

..._ रात रानी (सन्‌ १९६२) में अपेत्षाकृत अधिक संयम है और नादय-व्यापार को अधिक 
सुस्पष्ट करने और उसे नाटकीय परिसख्ति देने का प्रयास हैं। इसकी विषयवस्तु है अर्थ और 
आदर्श के बीच संघर्ष की पृष्ठभूमि में पति-पत्नी के परस्पर सम्बन्धों का विश्लेषण । इसके कथा- 
सूत्र में अपेक्षाकृत अधिक अन्विति, प्रवाह और आन्तरिक गति है । नाटकीय युक्तियों एवं रूढ़ियों 
का प्रयोग चमत्कार होने के बजाय अधिक संगत भी है। परन्तु नाटक का चरम बिन्दु 
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उतना अनिवार्य, सहज और बहुमुखी नहीं है, जितना होना चाहिए था या जितनी प्रारम्भ में 
आशा होने लगती है । यह अंश नाटक के अन्य श्रंशों की अपेक्षा उतरा हुआ है और अधिक 
भावुकतापूर्ण होने के कारण किसी सार्थकता की उपलब्धि नहीं हो पाती । . द 

लक्ष्मीनारायण लाल का सबसे सफल नाटक शायद “दर्पनन (सन्‌ १९६३) ही है,. 
विशेषकर अपने नए संशोधित रूप (सन्‌ १६६६) में । इसमें झ्रात्मोपलब्धि के लिए व्याकुल एक 
नारी का करुणापूर्य चित्र है जो सोचती है कि अपना नाम बदलकर अपने व्यक्तित्व के मूलभूत 
रूप से छटठकारा पा जाएगी, और जिस परिपर्णाता की उसे तलाश है, उसे पा सकेगी । नाठक 
का प्रा कार्य-व्यापार एक गहरी लाज्षणिकता और व्यंजना से मुक्त है और अपेक्षाकृत श्रधिक 
कलात्मक भी । नाटकीय बिम्बात्मकता के कारण सम्प्रेषण एक-से अधिक स्तरों पर होता है। 
नाटकीय व्यंजना (ड्रेमेटिक श्रायरनी) का उपयोग भी कई स्थलों पर प्रभावकारी है। परन्तु 
इसमें भी निवर्हश की भ्रसमानता है और बहुत-सी अ्रतिरिक्त बातों और घटनाओं से लेखक पूरी 
तरह छटकारा नहों पा सका है । ऐसा निरन्तर लगता है कि नाटककार को नाटकीय स्थिति 
का बोध तो है परन्तु उसका शिल्प उसके रूपायन के लिए अ्रपर्याप्त है । बोध के अतिरिक्त 
लक्ष्मीनारायण लाल में रंगमंच में गहरी दिलचस्पी के साथ-साथ निरन्तर परिष्कार करने की 
प्रवृत्ति और अट्ट अध्यवसाय भी है । इसीलिए असम्भव नहीं कि वे अपनी भावुकता और सब 
कुछ कह डालने की प्रवृत्ति पर काबू पा सकें और उनके नाटकों में आवश्यक एकाग्रता आ जाय । 

इस दृष्टि से उपेन्द्रनाथ अश्क' और लक्ष्मीनारायण लाल की तुलना दिलचस्प हैं । अ्रश्क 
के नाटक भी सम्भावनाओं के सूचक हैँ, पर सतही अनुभव में उलभे रहने के कारण वे 
ग्रधिकाधिक भ्रप्रर्याप्त और अधरे ही रह जाते हैं । लाल के नाटक अधूरे और श्रपर्याप्त तथा 
इसीलिए मूलतः असफल रहने पर भी, अनुभव की गहराई में जाने की तीत्र प्रवृत्ति के कारण 
प्रायः लगता है कि सम्भवतः अगली बार यह नाटककार उस ज्षण की उपलब्धि कर सके जिसमें 
एक साथक अनुभूति को भ्रनिवाय अद्वितीय रूप और अभिव्यक्ति प्राप्त होती है । 

.. रंगमंच के बढ़ते हुए आन्दोलन से प्रभावित एक अन्य नाटककार हैँ विष्णु प्रभाकर ५ 
उन्होंने मोलिक नाटक डाक्टर |(सन्‌ १६५८) के अतिरिक्त प्रेमचन्द के गबन' और “गोदान “चंद्रहार 
और 'होरी' नाम से नाट्यान्तर किये हैं। हाल ही में प्रभातकुमार मुखोपाध्याय की बँगला कहानी 
देवी' का भी नाट्यान्तर उन्होंने किया है। 'डाक्टर' में अनीला नामक स्त्री का अन्‍्तःसंघर्ष 
प्रस्तुत है जिसे उसका अफ़सर-इंजीनियर पति उसके अ्रशिक्षित और अपने पद के अनुपयुक्त होने 
के कारण त्याग देता हैं। वह अपने परिश्रम से शिक्षा प्राप्त करके प्रसिद्ध डाक्टर बनती है और 
भ्रपना निजी नर्सिंग होम खोलती है, जहाँ अनजान ही उसका पति अपनी दूसरी पत्तनीं को 
भापरेशन के लिए लाता है । अनीला उसे पहचान जाती है और पंहलें तो आपरेशन करना नहीं 
चाहती, फिर प्रतिहिसावश उसे मार डालने का विचार करती है, और श्रन्त में अपनी आन्तरिक 
कर्तव्य प्रेरणा से परिचालित होकर सफलतापूर्वक आपरेशन करके उसे बचा लेती है । स्थिति 
में निस्सन्देह पर्याप्र नाटकीय कार्य-व्यापार की सम्भावना है, और किसी हद तक॑ विष्णु जी इसमें 
सफल भी हुए हूँ । पर नाटक में भाववस्तु को एकाग्रता नहीं हैं। कुछ विसद्शता के लिए, कुछ 
तथाकथित वातावरण के निर्माण के लिए और कुछ शायद कार्य-व्यापार को लम्बां करने के लिए 
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अतिरिक्त चरित्र और संवाद तो रक्खे गये हैं, कितु मूल कार्य-व्यापार और भनीला के अंतः- 
संघर्ष को ही विभिन्न स्तरों या पत्तों से प्रस्तुत नहीं किया जा सका है। इसीलिए नीछ, रामू 
शझ्ौर काकी तीनों ही अतिरिक्त या अतिरंजित पात्र लगते हैं । दादा के व्यवहार में भी पर्याप्त 
तकं-संगति नहीं है । स्वयं अनीला का संघर्ष किसी गहरे स्तर तक नहीं जाता । नाटक में 
अंतर की आवाज का प्रयोग भी उसके यथार्थवादी शिल्प श्रौर वातावरण में आरोपित और 
फ़िल्मी लगता है । कुछ मिलाकर समग्र प्रभाव किसी तीव्र या सशक्त नाठकीय अनुभूति का नहीं 
पड़ता और लेखक में नाटकीय कल्पनाशीलता की ज्षीणता खटकती है । विष्णु जी की भाषा में 
भी नाठकीय तनाव और तीब्रता का अभाव है, वह आवश्यकता से अधिक अ्रभिधाप्रधान है और 
उसमें भावसघनता की कमी हैँ । उनके नाटयान्तरों में उनकी दृष्टि और शिल्प की ये दुबलताएँ 
और भी तीत्र हो जाती हैं। होरी' में स्थितियों श्रौर संवादों को मूल उपन्यास के यथावत्‌ 
रखने के प्रयास में नाटक का रूपबन्ध शिथिल और एकाग्रताहीन हो गया हैँ । दिवी' में कार्य- 
व्यापार की गति किसी क्रमिक तीव्रता में से चरमबिन्दु की शोर नहीं जाती और श्रन्त ठीक 
अपने विस्फोटक रूप में स्थापित नहीं हो पाता । भाषा की श्रपर्याप्तता देवी में सबसे अधिक 
खटकती हूँ। क्‍ 

अन्य नाटककारों और नाठकों में कुछेक नाम और भी लिये जा सकते हैं । जैसे विनोद 
रस्तोगी का नये हाथ (सन्‌ १६५८), जिसके अनामिका द्वारा प्रदर्शन को संगीत नाटक प्रकादेमी 
की प्रदर्शन प्रतियोगिता में पुरस्कार मिला, एक रोचक कामदी नाटक शिथिल रूपबन्ध के 
बावजूद समाज के बदलते हुए मूल्यों को प्रस्तुत करता है। चन्द्रगुप्त विद्यालंकार का न्याय की 
रात' (सन्‌ १६५५) सर्वव्यापी भ्रष्टाचार का चित्र प्रस्तुत करता है, पर उसका निर्वहरश सतही तथा 
रहस्यात्मक श्रौर भ्रन्त आरादर्शवादी तथा कृत्रिम हो जाने के कारण कोई गहरा मानवीय प्रभाव 
नेहीं छोड़ता । सन्‍्तोष नारायण नौटियाल का. चाय पार्टियाँ (सन्‌ १६६३) आधुनिक शहरो 
जीवन की कृत्रिमता और ढोंग को उघाड़ता है, जो रोचक अधिक है यथार्थ का गहरा या चुटीला 
उद्घोटंन कम । नरेश मेहता के दो नाठक 'सुबह के घंटे! (सन्‌ १६५६) भौर “खंडित यात्राएँ 
(सन्‌ १६९६२) सम्भावनाओं श्रौर कुछेक तीब्तापूर्य नाद्य-स्थलों के बावजूद उनके प्रारम्भिक लेखन 
की भ्राजकताओं और अनियन्त्रित कल्पनाशीलता के कारण, कोई उल्लेखनीय सार्थकता नहीं 
प्राप्त करते । खंडित यात्राएँ” में एक बीतती हुई पीढ़ी की हास्यास्पदता और करुणा की हल्की-सी 
पहचान अवश्य है, पंर मूलतः: उसका कोई सार्थक नाठकीय प्रक्षेपण नहों हो सका हैं । 
फलस्वरूप, और लेखक की कृत्रिम अ्रनाटकीय भाषा के कारण भी, वह एक निरर्थक और 
प्रतिरिक्त भाव॒ुकता के आवेश में खो जाता है। मन्‍नू भरडारी के बिना दीवारों का घर 
(सन्‌ १६६४) में एक पढ़ी-लिखी पत्नी की बढ़ती हुई लोकप्रियता झौर प्रमुखता से पति की 
ईर्ष्या, खीफ भर अन्ततः पत्नी के गृहत्याग का बड़ा आत्मीयतापूर्ण प्रस्तुतीकरण है। यदि उसके 
निर्वहरण् में नाटकीय संयोजन और अन्त में विस्फोटक तत्त्व कुछ और अधिक होता तो वह 
निस्‍्सन्देह बहुत-ही महत्वपूर्ण कृति बन जाता । 
इनके अतिरिक्त चीनी आक्रमण की पृष्ठभूमि पर लिखा गया शिवप्रसाद सिंह का 'धाटियाँ 
गूजती हैं" (सन्‌ १६६५), भावात्मक एकता के लिए कृष्ण॒किशोर श्रीवास्तव का नींव की दरारें 
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(सन्‌ १९६३), चिरंजीत के तस्वीर उसकी' (सन्‌ १६६४) और “अभिमन्यु -चक्रव्यूह में” (सन्‌ 
१६६४), रेवतीशरण शर्मा के चिराग की लौ' (सन्‌ १६६०), रंग और खून (सन्‌ १६६२), 
अपनी धरती” (सन्‌ १६६३) और टूटे सपने” (सन्‌ १६६४), विमला रैना के 'खंडहर', तीन 
युग” (सन्‌ १६५८), संबेरा' (सन्‌ १९४६), ज्ञानदेव अग्निहोत्री के नेफ़ा की एक शाम” भ्रादि 
में भाववस्तु इतने सरलीकृत और सतही रूप में प्रस्तुत है कि उनकी कलात्मक उपलब्धि नहीं 
के बराबर है; और यद्यपि इनमें से अधिकांश का रंगमंच पर प्रदर्शन हो चुका है, उनमें रूपबन्ध 
प्राय: शिथिल और स्थितियों तथा चरित्रों की परिकल्पना प्राय: फ़िल्मी ढंग की भावुकता या 
ग्रादर्शादिता से आक्रान्त है। अपनी कलात्मक सार्थकता में वे रमेश मेहता के सरलोकृत 
प्रहसनों से, जो सभी रंगमंच पर साधारण दर्शक वर्ग में सदा बड़े सफल होते हैं, अधिक या 
मूलतः भिन्न नहीं हैं। उनसे न तो नाट्य साहित्य के स्तर में कोई वृद्धि होती है न रंगमंच 
के । वे उन बहुसंख्यक रोचक या भावुकतापूर्ण कहानियों और उपन्यासों की भाँति हैं जिनका 
कोई कलात्मक या सर्जनात्मक महत्त्व नहीं होता । 

विभिन्न नाठककारों के सम्पूर्ण कृतित्त्व के श्रथवा स्वतन्त्र नाटकों के इस विश्लेषण के 
सन्दर्भ में यदि पिछले तीस-पंतीस वर्षों के नाटक साहित्य पर समग्रत: विचार करें तो इस 
निष्कर्ष से कोई छुटकारा नहीं कि जहाँ पिछले दस-पन्द्रह वर्षों में हिन्दी नाटक ने अपनी निरर्थकता 
भोर कलात्मक हीनता के घेरें को तोड़ कर उल्लेखनीय सर्जनात्मक स्तर प्राप्त करने की दिशा 
में क्रम बढ़ाया है, वहीं श्रभमी तक परिमाण श्र स्तर दोनों ही दृष्टियों से वह बहुत ही 
भ्रपर्याप्त है । भ्रधिकांश नाटक लेखंन शभ्रब भी सतही सामाजिकता श्रथवा उद्देश्यपरकता के इर्द- 
गिर्द चक्कर काटता रहता है, गहरी या मूलभूत मानवीय श्रनुभूतियों या स्थितियों का श्रन्वेषण 
नहीं करता । दूसरी श्रोर, उसमें नाटक के लिए आवश्यक समकालीन की बहुत कमी हैँ । अंधा 
युग', आषाढ़ का एक दिन', लहरों के राजहंस”, कोणाक, 'शारदीया' जैसे सार्थक नाटक 
ध्राधुनिक संवेदना और भाववस्तु को प्रस्तुत करते हुए भी बिना अ्रपवाद के किसी न किसी 
दूरवर्ती युग में प्रच्ञेपित हैं । रूप में समकालीन स्थितियों, व्यक्तियों और परिवेश से श्रलगाव 
समस्त कलात्मकता के बावजूद उनकी सम्प्रेषणीयता को सीमित करता है। नाटक का मुख्यतः 
झोर श्रधिकांशत: न केवल भाववस्तु में, बल्कि उस भाववस्तु के परिवेश में, उसके रूपायन में, 
समकालीन होना बहुत आवश्यक हैँ । इसके अ्रभाव में वह भ्रपने मुख्य सम्प्रेषण माध्यम रंगमंच 
से सही सम्बन्ध नहीं स्थापित कर सकता। भ्रब तक हिन्दी नाटक व्यापकतर्म समकालीन सामाजिक 
परिवेश श्रौर उसके भीतर जीने वाले श्रधिकाधिक व्यक्तियों और उनकी बहुविध जीवन स्थितियों 
को गहराई से नहीं प्रस्तुत करता, तब तक वह सजीव सक्रिय कला विधा के रूप में समर्थ नहीं 
हो सकता; क्योंकि तब तक वह न तो किसी सशक्त रंगमंच का निर्माण कर सकता है, न मौजदा 
रगमच को पृष्ट कर सकता हैं, जिसके बिना नाटक की कोई गति नहीं । 

वतमान हिन्दी नाटक को इसी अ्रपर्याप्तता का एक अन्य रूप है उसमें हास्य का 
प्रभाव । साथक और कलात्मक कामदी या सुखान्त नाटक हिन्दी में नहीं के बराबर हैं। उनके 
बिना भी ताटक का रंगमंच के साथ अतिच्छिन्न सजीव सम्बन्ध जुड़ना बड़ा दुष्कर है जो 
भन्ततः स्वय नाटक लेखन को प्रगति में बाधक बन जाता हैं। कुल मिलाकर अभो तक हिन्दी 
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नाटकों में विषयवस्तु और परिवेश की, स्थितियों और व्यक्तियों की, रूप और शिल्प की 
विविधता नहीं है और वे विभिन्न स्तरों, रुचियों और साधनों वाली नादय मण्डलियों और दर्शक 
वर्ग के लिए पर्याप्त नहीं सिद्ध होते । इसमें कोई सन्देह नहीं कि इस दिशा में कुछ प्रगति हुए 
बिना हिन्दी नाटक पूरी तरह अपने स्वाभाविक कलात्मक रूप में प्रतिष्ठित न हो सकेगा । 

हिन्दी नाटक की एक श्रन्य बुनियादी समस्या रही है भाषा । हिन्दी-उ्दू के झगड़े 
और द्विवेदी तथा छायावादी युगों की भावहीन अ्रथवा कृत्रिम भाषा ने तथाकथित साहित्यिक 
और बोलचाल की भाषा के बीच जो दूरी पैदा की उसका सबसे घातक प्रभाव नाठक पर ही 
पड़ा । लोकप्रिय पारसी शली के नाटकों की सौष्ठवहीन और फूहड़ भाषा से प्रतिक्रिया ने भी 
नाटकीय भाषा के सही विकास को रोके रक्‍्खा। प्रसादोत्तर, विशेषकर स्वतंत्रता प्राप्ति के 
बाद, नाटक की एक बड़ी उपलब्धि हैं नाटकीय भाषा के विकास में महत्त्वपूर्ण प्रगति । इस 
दौर में उपेन्द्रनाथ अश्क', जगदीशचन्द्र माथुर, मोहन राकेश आदि नाठककार धीरे-धीरे ऐसी 
भाषा को रूप देने में समर्थ हुए हैं जो काव्यात्मक, अभिव्यंजनापूर्य और शैलीनिष्ठ होकर भी 
बोलचाल के रूप और ढंग के समीप है । हिन्दी नाटककार अभ्रब भाषा के मामले में पहले जैसा 
असहाय नहीं रह गया है, यद्यपि भाषा की इस सक्षमता को अश्रभी श्रौर बहुत-से स्तरों तक, 
श्रनुभूति के बेशुमार रूपों और पक्षों तक, व्यापक करने की आवश्यकता है | 

वास्तव में हिन्दी नाठक के विकास का सबसे आशाप्रद तत्त्व हैं हिन्दी क्षेत्र में रंगमंचीय 
गतिविधि का व्यापक प्रसार और लगभग हर शहर में नयी-नयी मरडलियों का उदय । इन 
मरण्डलियों को निरन्तर हर सम्भव विषय पर, वेयक्तिक और सामाजिक अनुभव के हर सम्भव 
स्तर पर, नये-तये नाटक चाहिये । साथ ही हिन्दी ज्िेत्र में भी निर्देशक कां उदय, अभिनेताओं 
में प्रशिक्तण और कलात्मक अ्रभिरुचि का प्रसार और स्वयं नाटककारों का रंगमंच से बढ़ता 
हुआ सम्बन्ध, आदि तत्व ऐसी परिस्थितियों के सूचक हैं, जो हिन्दी नाटक में आसन्न नव- 
जागरण की सम्भावना प्रस्तुत करती हैं । 

रंगमंच पर संवेदनशील सूच्म और सार्थक नाटक प्रस्तुत करने की इस आवश्यकता ने 
ही पिछले दिनों विभिन्न भारतीय भाषाओरों से तथा अ्रँग्रेज़ी से नाटकों के अनुवादों या रूपान्तरों 
को बहुत प्रेरणा दी है । इनमें बँगला से रवीन्द्रनाथ ठाकुर के कई नाटकों के एकाधिक अनुवादों 
के अतिरिक्त शम्भु मित्र एवं भ्रमित मंत्र का कांचनरंग”, धनंजय वेरागी का 'रजनोगंधा, 
कन्नड़ से श्राद्य रंगाचाययं का सुनो जनमेजय', तेलुगु से पी० वी० राजमन्तार का मनोरमा , 
मलयालम से तोप्पिल भासी के पूंजी! और “उत्थान”, गुजराती से कन्हैयालाल मासिकलाल 
मुंशी के अतिरिक्त शिवकुमार जोशी का सुवर्स रेखा', मराठी से मामा वरेरकर के दस-बारह 
नाठकों के अतिरिक्त बसन्‍्त कानेटकर के “धूप के साये में', 'ढाई भ्राखर प्रेम का और 'जाग उठा 
है रायगढ़', विजय तेंडुलकर का अमीर”, पुरुषोत्तम लक्ष्मण देशपांडे का 'कस्तूरी मृग', पंजाबी 
से परितोष गार्गी के छलावा', 'मोहिनी' इत्यादि उल्लेखनीय हैं। इन नाटकों के कलात्मक 
स्तर की असमानता के बावजूद उनसे निस्सन्देह हिन्दी नाटक लेखन और रंगमंच को दृष्टि शौर 
शैली की विविधता और खुलेपन की प्रेरणा मिली है। इस बीच बहुत से पुराने और झाधुनिक 
पश्चिमी नाठकों के भी अनुवाद झौर रूपान्तर हुए हैं जिनमें शेक्सपियर के 'मेकबंथ' झौर 
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आँयथेलो' के हरिवंशराय बच्चन द्वारा और हँमलेट का अमृतराय द्वारा अनुवाद अपनी बेशमार 
प्रपर्याप्तताओं के बावजूद उल्लेखनीय है। इनके अतिरिक्त मोलियर, इब्सन, चेखब, बनार्ड शाँ 
के नाठकों के अनुवाद भी प्रकाशित हुए है; पर शअ्रधिकांश के अ्रनुवादक ऐसे लोग हैं जिनका 
रंगमंच से सम्बन्ध नहीं के बराबर है । फलतः अनुवाद शाब्दिक, सतही गर इसीलिए प्राय: 
बेकार है । किन्तु बहुत से अनुवाद और रूपान्तर ऐसे भी हैं जो अप्रकाशित होने पर भी देश के 
विभिन्न नगरों में विभिन्न मंडलियों द्वारा अभिनीत होते रहे हैं । उतमें से कई एक बड़े संवेदन- 
शील और सफल हैं और प्रकाशित होने पर हिन्दी के नाट्य-साहित्य के भारडार को समृद्ध करेंगे । 
इसी प्रकार इस बीच जैसे-जैसे संस्कृत नाटकों को रंगमंच पर प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति 

और इच्छा बढ़ी है, वेसे ही वैसे विभिन्न संस्कृत नाटकों के भावानुवादों या टीकामूलक भ्रथवा 
शब्दार्थपरक अनुवादों की बजाय उनके कलात्मक अनुवाद या खझूपान्तर किए गये हैं जिनमें से 
कुछेक प्रकाशित भी हुए हैँ । 

इस प्रकार इस नये दौर में हिन्दी नाठक को एक ओर क्रमशः महत्त्वपूर्ण सर्जनात्मक 
साहित्य का दर्जा प्राप्त हुआ है, दूसरी ओर साहित्य से प्रांय: स्वतन्त्र विधा के रूप में, आलेख 
के अतिरिक्त ग्रभिनय चित्रकला, मूर्तिकला, संगीत, नृत्य श्रादि कलाओों के संयुक्त अभिव्यक्ति 
माध्यम के रूप में, स्वीकृति बढ़ी है । यह बात भी भ्रब पहले से अधिक सुनी, समझी और 
मानी जाने लगी है कि नाटक एक जटिल, मिश्रित और संश्लिष्ट माध्यम है जो अपनी सर्जन 
और सम्प्रेत्नण की प्रक्रिया में, और साथ ही दर्शक वर्ग द्वारा ग्रहण, आस्वाद और उपभोग की 
प्रक्रिया में, अन्य माध्यमों से भिन्न हैं और इसलिए उसका शीघ्र से शीघ्र साहित्य की छत्रछ्ाया 
से मक्त होता आवश्यक है । नाटक रचना लिखित शब्द की अन्य विधाश्रों की भाँति स्वायत्त 
और स्वतः संपूर्ण नहीं है, वह अविच्छिन्न रूप से रंगमंच के किसी न किसी, पर मुख्यतः 
तत्कालीन स्वीकृत-प्रचलित, रूप के साथ, उसकी तत्कालीन विकास-स्थिति, रझूढ़ियाँ और 
व्यवहारों के साथ, जुड़ी हुई है--यह बात हिन्दी की शैक्षिक साहित्य समालोचना को रूढ़ 
और जड़ दृष्टि के बावजूद, क्रमशः अधिकाधिक नाटककारों और साधारण नाटक-प्रेमियों और 
रंगकरमियों के सामने स्पष्टतर होती गयी हैँ जिसते नाटक रचना को निर्जीव सिद्धान्तों और 
मान्यताओं की जकड़ से मुक्त कर दिया हैं। वास्तव में हिन्दी नाटक के अवरुद्ध विकास का 
एक कारण हिन्दी के नाट्यालोचन में स्पष्टता और निश्चित चिन्तन का घोर अ्रभाव भी रहा 
है । हिन्दी नाट्य समालोचना संस्कृत नाट्यशास्त्र अथवा पाश्चात्य नाट्य सिद्धान्तों को यान्त्रिक 
पुनरावृत्ति में लगी रहो । उसे हिन्दी नाटक को रंगमंच की किसी सजीव परम्परा से सम्बद्ध 
करके देखने का अवसर नहीं मिला । पिछले दिलों में इस स्थिति में भी पर्याप्त परिवतंन हुआा 
है और नाट्य समालोचना साहित्य समालोचना से स्वतन्त्र होकर अपनी विशिष्ट आवश्यकताओं, 
मान्यताओं और कसोटियों के श्रनुसंधान को दिशा में उन्‍्मुख हो सकी है। हिन्दी रंगमंच की 
बहुमुखी प्रगति ओर हिन्दी नाट्य समालोचना के स्वतन्त्र विकास से भी आने वाले वर्षों में 
हिन्दी नाटक को अपने सही रूप का अन्वेषणु करने में सहायता मिलेगी और वह समकालीन 
पार्थक अनुभूति को अधिक प्रामाणिकता और तीव्रता के साथ अभिव्यक्त करने में सक्तम हो 
सकेगा, यह बात अब अधिक विश्वास के साथ कही जा सकती है । द 
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एकांकी, एक अंक की नाटकीय रचना है । एक अंक का बन्धन, इस साहित्यिक रूप 
को, बड़े नाटकों से, जो अनेकांकी होते हैं, श्रलग करता है, और इसका नाटकीय संविधान, 
कहानी, निबन्ध, सूचनिका श्रादि विधाओं से इसकी पृथकता स्थापित करता हैं। एक अंक की 
सीमा को स्वीकार करके यह साहित्यिक विधा, इस जगत के जीवन प्रवाह की किसी एक धारा, 
मानव चरित्र की किसी एक विशेषता, एक उत्तेजक प्रसंग, एक मर्मस्पर्शी घटना अथवा एक 
जीवन्त क्षण को चित्रावली प्रस्तुत करती है | एकांकी, इस प्रकार, जीवन का व्यापक नहीं 
वरन्‌ सीमित और अपेक्षाकृत पूर्य होते हुए भी खंड चित्र है। उसका ताटकीय संविधान, उंसके 
सवादात्मक स्वरूप के साथ-साथ, उसमें घटताक्रम के द्रतगतिक परिवर्तनशील प्रवाह की प्रतिष्ठा 
करता हैं। एकांकी को इस प्रकार हम, जीवन के किसी एक पन्क का, अपने में पूर्ण जंगत के 
द्रतगतिक प्रवाह का, सम्भाषण के संविधान में श्रभिनेय चित्रण कह सकते हैं । इस संविधान 
में एकांकी की कथावस्तु का स्वरूप, बड़ा सीमित, एक विशिष्ट घटना से आबद्ध होता है; चरित्र- 
चित्रण में थोड़े से चरित्रों की ही ग्रवतारणा तथा उनके भी एक-आ्राध पक्चों का ही उद्घाटन 
होता है, संवाद योजता में अर्थ बहुत अरु आखर थोरे के आदर्श का उपयोग किया जाता है; 
देशकाल का संश्लेषण, संकलित होता है अथवा' प्रमावान्वित: रचना शैली में यथार्थवाद, 
स्वच्छन्दतावाद, अ्रभिव्यञ्जनावाद आदि में से किसी का भी प्रयोग किया जा सकता है; और 
उसका उद्देश्य जीवन का खंड चित्र प्रस्तुत करने के साथ-साथ, हमारी अनुभूति के ज्ञेत्र का 
प्रसाद, मनोरञ्जन, अन्तःसंस्कार, लोक मंगल की व्यवस्था आ्रादि कोई भी हो सकता हैं । 

एकांकी, अपने इस निश्चित संविधान को लेकर, एक स्वतन्त्र साहित्यिक विधा के रूप 
में, विश्व साहित्य में आधुनिक काल में ही प्रतिष्ठित हुआ हैँ; किन्तु उससे पर्याप्त समान अनेक 
नाटकीय रूप, देश विदेश के साहित्यों में पूर्वकालों में भी मिल जाते हैं । पाश्चात्य साहित्य में 
में मी, जहाँ आधुनिक काल में एकांकी स्वरूप का उद्भव हुमा है, इस साहित्यिक विधा की 
परम्परा रहस्यांकियों (मिस्ट्रीज़), भ्राचारांकियों (मॉरैलिटीज़), प्रासंगिकाशों (इंटर्ल्मड्स), आदि 
से आरम्भ होती हुई मानो जाने लगी है। भारतीय नादय-शास्त्र में भी प्राचीन. काल से ही, 
रूपक और उपरूपक दोनों ताटकीय विधाओं में अनेक एकांकी प्रकार. मिलते हूँ । रूपक में 
नादय तत्त्व की प्रधानता होती है; और उसके दस नाटकीय प्रकारों में पाँच-व्यायोग, उत्सृष्दांक, 
प्रहसन, भार और वीथी-एकांकी हैं । उपरूपकों में नृत्य और संगीत का प्राधान्य होता है; 
और उसके अठारह भेदों में दस-रासक, नाट्य रासक, हल्लीस, उल्लाप्य, काब्य, श्रीगदित, 
विलासिका, गोष्ठी, भाणिका और प्रेद्डख एक ही अंक के हैं । संस्कृत में, एकांकी संविधान के 
इन सभी प्रकारों के उदाहरण मिल जाते हैं, और आधुनिक काल के आरम्भ में, हिन्दी नादक 
के अ्रभ्युदय की बेला में, भारतेन्दु एवं उनके समकालीन भ्रन्य लेखकों ने, उन्हों के अनुकरख में 
श्र 
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अनेक एक अंक की नाटकीय रचनाएँ प्रस्तुत कीं । हिन्दों की इन प्रारम्भिक एकांकी रचनाश्रों 
पर, बंगला के माध्यम से, पश्चिम के रहस्यांकियों, आचारांकियों, प्रासंगिकाशों आदि का भी 
कुछ प्रभाव है । इसी प्रकार, इन रचनाश्नों पर भारतीय लोक नादूय के एकांकी श्रयोगों की भी 
छाया है । किन्तु पश्चिम के आधुनिक एकांकी और हिन्दी की भी झाज की इस विधा की 
रचनाएं, पश्चिम अथवा पूर्ण की पुरानी साहित्यिक या लोक नाट्य की कृृतियों की सन्तान 
नहीं हैं । श्राज एकांकी एक स्वतन्त्र साहित्यिक विधा के रूप में स्वीकृत है। नाटक से उसकी 
अपनी पृथक परिभाषा है, श्रपता अलग संविधान, अपना मौलिक रचना शिल्प । हिन्दी में इस 
साहित्यिक विधा की प्रतिष्ठा पाश्चात्य प्रयोगों की प्रेरणा से ही हुई है । फिर भी हिन्दी एकांकी 
के उद्भव और विकास की कथा तो हिन्दी के आदिम एवं मध्ययुगीव एक अंकीय नाठकीय 
प्रयोगों से ही आरम्भ होगी; भौर यह पूर्णतः: उस विचार परम्परा के श्रनुरूप होगा, जिसके 
आधार पर पाश्चात्य आलोचक, पश्चिम के एकांकियों का इतिवृत्त रहस्यांकियों, आचारांकियों 
ग्रादि से प्रारम्भ करते हैं । द 


हिन्दी में एक भ्रंक के संविधान की नाटकीय रचनाओं का क्रम, तेरहवीं शताब्दी में 
राजस्थान में राजाश्रय में रहने वाले जेनाचार्यों के लघु रास ग्रन्थों से मान सकते हैं । लघु रास 
ग्रन्थों का विन्‍्यास जो पाठय काव्य जैसा है, किन्तु अनुसन्धान से ज्ञात हुआ है कि उनके नाटकीय 
प्रदर्शन भी हुआ करते थे, इसलिए एकांकी का अभिनीत स्वरूप, उन्हीं से आरम्भ होता हुआ 
स्वीकार किया जा सकता है। इस प्रकार के रास ग्रन्थों में गयसुकुमार रास, 'भरतेश्वर- 
बाहुबली रास', लकुट रास”, ताल रास” झादि उल्लेखनीय हैं। इन मूलतः पाठ्य- 
काब्यों, किन्तु नाटकीय रूप में भ्रभिनीत रास ग्रन्थों के अ्रतन्तर, मध्ययुग में व॒ुन्दावन में स्थापित 
विभिन्न कृष्ण भक्ति सम्प्रदायों द्वारा एकांकी अभिनयों के उदाहरण उपस्थित किये गये । वल्लभ- 
सम्प्रदाय के नन्‍्ददास जी ने सर्वप्रथम गोवर्धन लीला का निर्माण करके लीला नाठकों श्रथवा 
एकांकियों की परम्परा चलायी। उनके बाद राधावल्लभी सम्प्रदाय के श्रुवदास जी ने “बयालीस- 
लीला लिखी, जिसमें कृष्ण के ललित जीवन की अनेक क्रीड़ाओं को नाटकीय रूप प्रदात किया 
गया । इसी परम्परा में चाचा वृुन्दावनदास जी ने चालीस लीलाएँ लिखीं । कृष्ण चरित्र से 
सम्बन्धित इन अभिनेय काव्यों को देखकर अन्य ईश्वराव्रतारों एवं लौकिक महापुरुषों को लेकर 
भी लीला नाठक लिखें जाने लगे, नरसिंह लीला, भगीरथ लीला, प्रह्लाद लीला” झादि 
इसी कोटि की रचनाएँ हूँ । राम भक्तों ने भी अपने इष्टदेव के चरित्र को लेकर अनेक लीला 
ग्रन्थों का निर्माण किया । हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक एवं मध्ययुगों के इन एकांकी प्रयोगों के 
अतिरिक्त लोक मंच पर भी कुछ इसी कोटि की कृतियाँ उपस्थित की जाती रहीं। इन सभी 
प्रयासों को, उन्चके नाटकीय संविधान में जीवन के किसी एक पक्ष का उदघाटन होने के कारण 
एकांकी स्वीकार करना अनुपयुक्त नहीं है । 


हिन्दी साहित्य के झादि तथा मध्ययुगों के ये सभी एकांकी प्रयोग कुछ ऐसे वाता- 
वरण में हुए थे, जब नाट्योभिनय के लिए विशेष अवकाश नहीं था; तथा राज्य की ओर से 
भी इस प्रकार के प्रदर्शनों का निषेध था। आ्राधुनिककाल के आरम्भ में पाश्चात्य सभ्यता एवं 
संस्कृति के संस्पर्श ने हमें बड़ी ज्ञोर से ऋककोर कर मध्यकाल की मोह-निद्रा से जगा दियां और 





हिन्दी एकांकी : उद्भव श्रोर विकास ४१६ 


हम नवीन विचारों एवं जीवन के नूतन श्रादर्शों के ग्रहय की ओर गतिशील हो उठे । अंग्रेज़ी 
साहित्य और उसके माध्यम से अन्य यूरोपीय देशों के नाट्य साहित्य से परिचय प्राप्त कर, 
हमारे मन- में नयी दिशा और नये क्षेत्रों की श्रोर अ्रग्रसर होने की तीव्र ग्रार्कांज्ञा उठी । नवीन 
के प्रति इस आकर्षण के साथ, इस काल में, प्राचीन भारतीय संस्कृति एवं साहित्य का पुनरुत्थान 
भी हुआ, और संस्कृति की अनेक नाटकीय रचनाएँ एवं नाट्यशास्त्र के ग्रन्थ, बड़ी रुचि से पढ़े 
गये, अनुवादित हुए एवं गृहीत रूप से सम्मुख आये । भारतीय और यूरोपीय नाद्य साहित्य के 
अध्ययन-अनुशीलन को लेकर हिन्दी नाट्य कला का श्रभ्युदय हुआ; और बड़ी नाटकीय ऋृतियों 
के साथ कुछ एकांकी रचनाएं भी प्रकाश में झाइई । 
आधुनिक काल में हिन्दी नाटकों के निर्माण का क्रम भारतेन्दू हरिश्चन्द्र से भझारम्भ 
होता है। भारतेन्दु जी ने अनेक एकांकी रचनाएं भी प्रस्तुत कीं। इनकी कुछ एकांकी रचनाएँ 
संस्कृत तथा बँगला से अ्रनूदित हैं; कुछ में संस्कृत की शास्त्रीय तथा बँगला की भावुकता पूर्ण 
नादय पद्धतियों का समन्वित प्रयोग है; तथा कुछ में उनकी मौलिक नादय प्रतिभा की अभि- 
व्यञज्जना है। संस्कृत से श्रनदित कांचन पंडित का 'धनज्जय विजय' व्यायोग हैं। 'भारत- 
जननी, आँधरा अर्थात्‌ गीति नाटय, बँगला के रूपक भारतमाता' का ग्रहण है। भारतेन्दु 
ते इस रूपांतरण में, पश्चिम को गीतिनादय शैली के साथ, सद्‌ और असद्‌ भावों के मानवी- 
कररण की पाश्चात्य आचारांकियों की भी शैली अपनाई है। उन्होंने ये दोनों प्रभाव बँगला के 
माध्यम से ग्रह किये हैं। मौलिक रचनाश्रों में 'भारत दुर्देशा' में संस्कृत के नाट्य रासक का 
संविधान है । सद और असद्‌ वृत्तियों के मानवीकरण की पाश्चात्य नादय पद्धति का उपयोग 
इसमें भी है। पाश्चात्य प्रभाव सबसे अधिक इसके दुखान्तकी स्वरूप पर है। भारतेन्दु के 
राजनीतिक एकांकियों में 'विषस्यथ विषमौषधम, भार है; और अपने इस स्वरूप में, आकाश- 
भाषित संवादों से समन्वित, भारतीय पद्धति का, हिन्दी का पहला स्वोक्ति एकांकी है। अंधेर- 
नगरी”, जिसमें किसी राज्य की मूर्खतापूर्स व्यवस्था का मज़ाक बनाया गया है, छः दृश्यों का 
प्रहसन है। दूसरे नाटकीय विधा का प्रयोग, सामाजिक दुर्बलताओं का चित्रण करते हुए वेदिकी- 
हिंसा हिंसा न भवति' में भी है। नीलदेवी' एक ऐतिहासिक प्रसंग को लेकर, पाश्चात्य 
दुखान्तकी प्रणाली की रचना है। उसका वाह्य विधान भी गीतिनादूय पद्धति का है । दस 
दृश्य में विभाजित होते हुए भी, कथा के संक्षिप्त स्वरूप और सीमित विस्तार के कारण, इसे 
एकांकी ही कहना चाहिए। भारतेन्दु ने कथा-बद्ध इन एकांकी रचनाश्रों के भ्रतिरिक्त कुछ 
विचारात्मक एक अंकीय नाटकीय कृतियाँ भी प्रस्तुत कीं : सबे जाति गोपाल की, ज्ञान- 
विवेकिनी सभा” और 'बसन्‍्त पूजा'--इन सभी में व्यंग समन्धित हास्य की अवतारणा है । 
भारतेन्दु की इन एकांकी रचनाश्रों से प्रेरणा लेकर, उनके कुछ समकालीन लेखकों ने भी 
इस दिशा में प्रयोग किये। बालकृष्य भट्ट (सन्‌ १८४४-१६१४ ई०) ने “शिक्षा दान', जैसा 
काम वैसा परिणाम, कलिराज की सभा, रेल का विकट खेल' और बाल विवाह , पाँच एकांकी 
कृतियाँ प्रस्तुत कीं । इन सभी को वाह्म व्यवस्था तो संस्कृत नाट्य शास्त्र के अनुरूप है; किन्तु 
ग्न्तर्धारा में रस निष्पत्ति के स्थान पर लोक परिष्कार की भावना है। राधाचरण गोस्वामी 
(सन्‌ १८५८-१६२५ ई०) ने पौराखिक, ऐतिहासिक झौर सामाजिक, सभी प्रकार के इतिवृत्त 
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लिये। 'सती चनद्घधावली” (सन्‌ १८९८) एवं “श्रीदामा' (सन्‌ १९०४), अ्रमर सिंह राठौर' 
(सन्‌१८६४), बूढ़े मुंहमुहाँसे' (सन्‌ १८८७), 'तन मत धन गुसाईं जी के भ्र्पण' (सन्‌ १८६६) 
और. भंग तरंग” (सन्‌ १८९२) । सामाजिक एकांकी सभी प्रहसन है; ऐतिहासिक एकांकी 
'भ्रमरसिह राठौड़” वैतालिक के गान से आरम्भ होंकर स्वच्छुन्द विधान कां है; और दोनों की 
पौरारिक रचनाएँ संस्कृत नाटेय पद्धति में हैं। प्रताप नारायण मिश्र (सन्‌ १८५६-६५) की 
एकांकी रचनाएँ 'प्रेम पुष्पावली”, भारत दुर्दशा' 'मन की लहर, “ंगार विलास” और 
'कलि कौतुक- रूपक' हैं : श्रन्तिम सबसे सशक्त रचना है और उसमें समाज के उच्चवर्ग के 
लोगों का सम्पूर्ण मन से मज़ाक बनाया गया हैं। भारतेन्दु युग के एकांकीकारों में, इनके 
भ्रतिरिक्त किशोरीलाल गोस्वामी, . देवकीनन्दन त्रिपाठी, बदरीनारायण चौधरी प्रेमधन', 
काशीताथ खत्री, कारतिक प्रसाद खतन्नी श्रादि के नाम लिये जा सकते हैं । 
द भारतेन्दु एवं उनके समकालीनों की एकांकी रचनाग्रों का यह अनुशीलन, यह स्पष्ट 
कर देता है कि उस काल में इस साहित्यिक विधा में बहुत बड़ी संख्या में रचनाएँ प्रस्तुत की 
गयी थीं। यह एकांकी साहित्य भारतीय एवं पाश्चात्य नाटकीय रचनाओरों की प्रेरणा से लिखा 
गया था । बंगाल में इन दोनों प्रेरणाश्रों से एकांकी रचनाओं का निर्माण पहले ही आरम्भ हो 
चुका था। हिन्दी के एकांकीकारों ने इसलिए संस्कृत, अ्रग्रेज़ो और बँगला के नाट्य साहित्य 
के समन्वित प्रभाव को लेकर इस विधा का सम्पोषण किया । यद्यपि भारतेन्दु जी का देहावसान 
सन्‌. १८८७ में. हो गया था, तथापि उनके द्वारा प्रारम्भित साहित्यिक प्रवृत्तियाँ उन्नीसवीं 
शताब्दी के शेंष वर्षों में भी चलती रहीं । बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में साहित्यिक क्षेत्र का 
नेतृत्व भ्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने प्रहय्य कर लिया; भ्रौर हिन्दी एकांकी के विकास प्र 
भी उनके व्यक्तित्व की छाया पड़ी। _ 

प्राचार्य द्विवेदी ने नाद्यशास्त्र” नामक ग्रन्थ की रचना करके अपने समकालीन 
साहित्यकारों का ध्यान नाटक लेखन की ओर आक्ृष्ट किया + किन्तु वे जिस प्रकार भाषा को 
परिष्कृत, परिमाजित और व्याकरण सम्मत बनाना चाहते थे, उसी प्रकार व्यावहारिक जीवन 
में भी नोति, आचार और आदर्श के सम्पोषक थे; तथा साहित्यिक कृतियों से भी इसी भूमिका 
का निर्वाह चाहते थे। इसीलिए उनका युग एक ओर तो भाषा के परिष्कार का रहा; और 
इसरी ओर उसमें अपरिपक्व मौलिक रचनाओं के स्थान पर, भ्रत्य भाषाओरों की उत्कृष्ट कृतियों 
के अनुवाद को प्रश्रय मिला । भारतेन्दू युग की अधिकांश नाटकीय रचनाएँ हास्यपरक थीं और 
- उनमें सामाजिक विक्ृतियों का व्यापक चित्रण था। द्विवेदी जी अपने मर्यादावादी दृष्टिकोण को 
लेकर, इस प्रकार की कृतियों को कैसे प्रोत्साहित कर सकते थे । इसीलिए उनके अनुशासन के 
युग में नाटकीय रचनाएँ थोड़ी ही लिखी गयीं, और एकांकियों की संख्या भी सीमित ही रही । 
उनके युग के एकांकीकार दो कोटियों में रखे जा सकते हैं। एक साहित्यकार और दूसरे रंगमंच 
के प्रयोक्ता । प्रथम में हम बद्रीनाथ भट्ट और द्वितीय में राधेश्याम कथावाचक, तुलसीदत्त शैदा 
भादि के नाम ले सकते हैं। जी० पी० श्रीवास्तव श्रौर जयशंकर प्रसाद के नाटकीय प्रयोग भी 
इसी काल में आरम्भ हो गये थे; और वे सभी एकांकी संविधान के हो थे।. 


..._ आचाय॑ द्विवेदी के युग के एकांकीकारों में सर्वप्रथम बद्रीनाथ भट्ट का नाम भाता है । 
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भट्ट जी की एकांकी रचनाएँ पुराने हकीम साहब का नया नौकर, आयुर्वेद कसेरू, 'ठाकुर- 
दानीसिंह', हिन्दी की खींचातानी', 'रेगड़ समाचार के एडिटर की धूल दच्छिना', 'घोंघा बसन्त- 
विद्यार्थी आादि हैं। इनमें, जैसा कि इन शीर्षकों से ही स्पष्ट है, समाज के विभिन्न वर्गों की 
दुर्बलताओं का चित्रण करके, उनका मज़ाक बनाकर, उन्हें दूर करने का प्रयास है । राधेश्याम- 
कथावाचक ने दो प्रकार के एकांकियों की रचना की । एक तो अपने बड़े नाटकों के साथ उसके 
विभिन्न दृश्यों के बीच, अनेक दृश्यों में विभाजित प्रहसन, जैसे 'परिवर्तन' में “गोल्डेन गोली" 
जो मूल नाटक से पूर्णतः स्वतन्त्र हैं; और दूसरे पौराणिक कथाझ्रों पर स्व॒तन्त्र एकांकी, जैसे 
कृष्ण-सुदामा',, शान्ति के दृत भगवान क्ृष्णः आदि। जी० पी० श्रीवास्तव ने मोलियर के 
हास्य नाठकों के ग्रहण से श्रारम्भ करके मौलिक एकांकी रचनाएँ “गड़बड़ भाला' (सन्‌ १९१२), 
दुमदार आदमी (सन्‌ १९१७) आदि प्रस्तुत कीं। उनका अनेकांकी नाटकों के साथ एकांकी 
रचनाओं के निर्माण का क्रम श्रब तक चल रहा है, और उनमें वे किसी सामाजिक या व्यक्तिगत 
विक्रृति का मज़ाक बनाकर उसे दूर करने का प्रयत्न करते हैं । प्रसाद जी की नाटद्यकला का 
विकास एकांकियों को रचना में ही आरम्भ हुआ । सर्वप्रथम उन्होंने महाभारत के एक प्रसंग, 
दुर्योधन के गंधर्वों द्वारा बन्दी किये जाने, और पांडवों के प्रयत्न से मुक्त होने की कथा को, 
सज्जन” (सन्‌ १९१०-११) के रूप में प्रस्तुत किया । 'कल्याणी परिणय (सन्‌ १६१२) में मौर्य 
सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त के सेल्यूकस की पुत्री कार्नेलिया के साथ ऐतिहासिक विवाह का इतिवृत्त एकांकी 
रूप में हैं। 'करुणालय' में वेदिक युग को पृष्ठभूमि पर बलि निषेध का प्रसंग है । प्रायश्चित' में 
कन्नौज सम्राट जयचन्द को देशद्रोह की आत्मग्लानि से आ्रात्मघात्‌ की कथा हैं; और इस प्रकार 
एकांकी के संविधान में यह दुखान्तकी रचना है । इन एकांकी रचनाश्रों के भ्रनन्तर प्रसाद जी 
ग्रनेकांकी नाटकों के निर्माण में संलग्न हो गये । सन्‌ १९२६ में उन्होंने फिर एक श्रंक की 
नाटकीय रचना एक घंंट' प्रस्तुत की, जो बौद्धिक विचार विमर्ष को प्रश्नय देने के का' 
आधुनिक बुद्धिवादी नाटकों जेसी है; और अपनी इसी नवीनता के कारण पाश्चात्य प्रणाली का 
पहला एकांकी स्वीकार की जाती है । इसीलिए इस एकांकी के विस्तृत विवेचन की अपेक्षा है; 
किन्तु पहले हमें इसके पूर्वलिखित कुछ अच्य एकांकी रचनाओ्रों पर विचार कर लेना चाहिए । 
सन्‌ १६२०-२१ में ब्रजलाल शास्त्री ने जालंधर की भारती पत्रिका में ऐतिहासिक एकांकी 
प्रकाशित किये । पांडेय बेचन शर्मा 'उदम्र' ने भी कई एकांकी रचनाएँ प्रस्तुत कीं। उनका 
चार बेचारे' संग्रह उल्लेखनीय है, जिसमें सम्पादक, अध्यापक, सुधारक ओर प्रचारक की 
दयनीय जीवन स्थितियों का चित्रण हैं। इसी काल में तुलसोदत्त शैदा, मंगला प्रसाद 
विश्वकर्मा, सुदर्शन आदि की भी कुछ एकांकी कृतियाँ प्रकाशित हुई । 
प्रसाद जी के 'एक घंंट' से पाश्चात्य एकांकी प्रभावित एक भ्ंकीय नाटकीय रचनाश्रों 
का क्रम आरम्भ होता है; इसलिए यहाँ हमें पश्चिम में इस साहित्यिक विधा के विकास के 
सम्बन्ध में भी विचार कर लेना चाहिए । पश्चिम में एकांकी रूपरेखा की नाटकीय रचनाशओरों 
का आरम्भ तो, जैसा हम पहले कह आए हैं, दसवीं शती के रहुस्यांकियों, आचारांकियों एवं 
प्रासंगिकाशों से माना जाता है; किन्तु झ्राधुनिक काल में इसका विकास विशेष रूप से लघु 
रंगमंच आन्दोलन से सम्बन्धित रहा है। इस झान्दोलन का प्रारम्भ सर्वप्रथम पेरिस (सन्‌ १८८७) 
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हुआ; और उसके बाद वह बलिन सन्‌ १८८६, लन्दन सन्‌ १८८१, डबलित सन्‌ १६०४ और फिर 
[कागो सन्‌ १९०६ तक पहुँच गया । यह आन्दोलन व्यावसायिक रंगमंच का नहीं वरन्‌ नादूय- 
र्शनों में रुचि लेने वाली जनता का आन्दोलन था, और इसके फलस्वरूप अनेकांकी रचनाग्रों 
स्थान पर प्रदर्शक की सुविधा की दृष्टि से एकांकी रचनाग्नों को प्रश्नय मिला । जब रंगमंच 
: इस साहित्यिक विधा की सफलता को देखकर व्यावसायिक रंगमंच ने भी इसे पट-उन्नायकों 
र्टेन रेजर्स) एवं पश्चातभिननयों (आफ्टर पीसेज) के रूप में ग्रहण किया। पट-उन्नायकों 
। योजना तो पश्चिम में अ्भिजात्‌ वर्ग के लोगों के देर से खाना खाने की श्रादत के फल- 
[रूप, विलम्ब से रंगशाला पहुँचने के कारण, ठीक समय पर पहुँच जाने वाली सामान्य जनता 
लिए करनी पड़ी। प्रारम्भ में ये पट-उन्नायक हल्की-फुल्की मनोवृत्ति के प्रहसन हुश्ना करते 
; किन्तु फिर गम्भीर नाटक भी खेले जाने लगे । तभी अक्टूबर सन्‌ १६०३ में लन्दन के वेस्ट 
एड थियेटर में एक ऐसी घटना घटी जिससे एकांकी अभिनय व्यावसायिक रंगमंच से निर्वासित 
| गये । इस थियेटर के व्यवस्थापकों ने डब्ल्यू० डब्ल्यू० जेकब को कहानी “दि मंकीज़ पॉँ 
न्‍न्दर का पंजा) को पट-उन्नायक के रूप में प्रस्तुत किया । जब उसका ग्रभिनय समाप्त हुआ तो 
ग़क इतने प्रभावित हुए कि बाद का बड़ा नाटक बिना देखे ही रंगशाला के बाहर चले गये । यह 
| वस्तुत: इस नवीन नाट्य रूप के अ्रदभुत प्रभाव का परिचय था, किन्तु व्यवस्थापकों को यह 
य॑ हो गया कि इससे बड़े नाटकों का प्रदर्शन बन्द हो जायेगा और इसी आशंका से उन्होंने 
2-उन्नायकों का प्रयोग समाप्त कर दिया । किन्तु व्यावसायिक रंगमंच से निर्वासित होकर यह 
द्य रूप जब रंगमंच, लघु रंचमंच आन्दोलन के सहारे विकसित होता रहा । इसी आन्दोलन 
' फलस्वरूप इंग्लैंड में जें० एम वैरी, जी० बी० शॉ, लार्ड इनसेनी, जॉन गाल्सवर्दी, रूस में 
प्टन चेखाँव: जर्मनी में हाप्टमैन, शिन्टजूलर; अमरीका में यूज़ीन श्रो नील आ्रादि की रचनाएँ 
काश में आईं । अंग्रेज़ी में इस साहित्यिक विधा के विकास को सन्‌ १६२६ से ब्रिटिश ड्रामा 
गैंग और सन्‌ १६२७ से स्कॉटिश कम्युनिटी ड्रामा एसोशियेशन द्वारा आयोजित एकांकी 
तियोगिताओं से विशेष प्रोत्साहन मिला । इन प्रतियोगिताओ्रों ने एकांकी के स्वरूप-व्यवस्थापन में 
त पर्याप्त योग दिया। इत्तका एक नियम तो यह था कि एकांकी रचना बीस से चालीस 
त्रनट तक की होनी चाहिए। पात्र भी चार-पाँच अपेक्षित थे तथा यह भी निर्देश था कि यथा 
भव दृश्य न परिवर्तित करके एक ही बार यवनिका पतन से नाटक की समाप्ति हो। इंग्लैंड 
* उन दिनों पुरुष अभिनेता पर्याप्त संख्या में उपलब्ध नहीं थे, इसलिए एकांकियों में स्त्री पात्रों 
गे संख्या विशेष रहती भी । इन प्रतियोगिताओं ने ग्ंग्रेज़ी एकांकी के विकास में कितना योग 
सया, इसका कुछ अनुमान विभिन्न वर्षों में परीक्षण के लिए प्राप्त रचनाओं की संख्या से 
गाया जा सकता है, ब्रिटिश ड्रामा लीग द्वारा आयोजित प्रतियोगिताश्ों में सन्‌ १६२६ में ७, 
न्‌ १६२७ में १५०, सन्‌ १६३० में ४००; सन्‌ १६३२ में ६०० और सन्‌ १६३६ में ६४७ 
कांकी सम्मिलित हुए। पश्चिम में एकांकी कला का विकास इस प्रकार लघु रंगमंच आनन्‍्दो- 
[न के फलस्वरूप सम्भव हुआ है; और अंग्रेज़ी एकांकी के विकास में इन प्रतियोगिताशञ्रों का 
गे समुचित योग रहा है । हिन्दी में भो यह साहित्यिक विधा अंग्रेज़ी और उसके माध्यम से 
न्‍य यूरोपीय भाषाझ्रों की एकांकी रचनाओं के अ्ध्ययन-अनुशीलन, अव्यावसायिक रंगमंच के 
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विकास, विशेष रूप से शिक्षा संस्थाओं में समय-समय पर होने वाले अभिनय के आयोजनों, 
जन नाट्य संस्थाश्रों के प्रदर्शनों एवं श्राकाशवाणी के सहयोग से विकसित हुई है । 


पाश्चात्य प्रभाव से श्रोतप्रोत हिन्दी का आधुनिक एकांकी, संस्कृत नाठय परम्परा 
से अनुप्रारितति भारतेन्दुयुगीन एक अंकीय नाटकीय क्ृतियों से पर्याप्त भिन्न है। यह अन्तर 
मूलतः तो वही है जो संस्कृत एवं पाश्चात्य भाषाओ्रों के श्रनेकांकी नाटकों का है, रस और 
संघर्ष का । संस्कृत एकांकी का ग्ात्म तत्त्व रस है; और पाश्चात्य एकांकी का संघर्ष । आत्म- 
तत्व की इस विभिन्नता के साथ दोनों के वाह्म रूप में भी विभेद है। प्रथम में जीवन का 
आदर्शकित चित्रण है और द्वितीय में उसके यथार्थ स्वरूप की अभिव्यक्ति । संस्कृत एकांकी में 
भाव तत्त्व की प्रधानता है; और पाश्चात्य एकांकी में बौद्धिक विश्लेषण को प्रमुखता मिली है । 
पश्चिम की लोकोन्मुख, संघर्ष प्रधान एवं यथार्थवादी नाट्य कला का प्रभाव भारतेन्दु युग में 
हो हिन्दी नाटक में आना श्रारम्भ हो गया था श्रौर उस काल की एकांकी रचनाओं में भी 
उसकी छाप है; किन्तु उनका संविधान, पश्चिम के आधुनिक एकांकी साहित्य की प्रेरणा से 
लिखित ग्राज की सुसंगठित एकांकी रचनाश्रों की तुलना में बड़ा शिथिल है । प्रसाद जी के 
'एक घूंठ' में संस्कृत की रसवादोी नादय दृष्टि, भारतेन्दु युग की एकांकी कला के शिथिल 
संविधान और पाश्चात्य बौद्धिक विश्लेषण की प्रवृत्ति का समन्वय है । भारतीय नादय परम्परा 
से अनुप्रारितत होते हुए भी इस रचना में पश्चिम की आधुनिक नाट्य कला को छाप बहुत 
स्पष्ठ है, इसीलिए इसे पाश्चात्य प्रणाली की प्रथम एकांकी रचता कहा जाता हैं । 


प्रसाद जी अपनी भावुक श्र कल्पनाशील मनोवृत्ति को लेकर प्रधानत: स्वच्छन्दता- 
वादी नाट्यकला के विकास की ओर श्रग्नसर रहे, किन्तु 'एक घूंट' में उन्होंने पश्चिम के बुद्धि- 
वादी नाटकों का संविधान अपनाया है। यह उनको पहली नाटकीय रचना है, जिसमें पश्चिम 
के यथार्थवादी नाटकों एवं एकांकियों जैसा रंगनिर्देश हैं। इसके साथ ही इसमें पश्चिम के 
समस्यामूलक एवं बौद्धिक विश्लेषणवादी नाटक अ्रथवा एकांकी जैसा वाद-प्रतिवाद की शैली 
में, स्त्री-पुरुष के पारस्परिक सम्बन्ध के प्रश्न पर ॒विचार-विमर्ष हे । अरुणाचल पहाड़ी की 
छाया में प्रकृति की रमणसीय गोद में एक आश्रम हैं। रसाल, वनलता, मुकुल, प्रेमलता आदि 
वहाँ निवास करते हैं, सरलता, स्वास्थ्य एवं सौन्दर्य के महान आदशशों को लेकर । वनलता के 
सम्मुख समस्या है कि उसका भावुक, कल्पनाशोल एवं स्वच्छन्द प्रकृति पति कवि रसाल किस 
प्रकार उसके प्रति उन्मुख और व्यावहारिक जीवन के प्रति सचेष्ट हो । स्वच्छन्द प्रेम के प्रचारक 
श्रानन्द के आगमन से समस्या और घनीभूत हो जाती है; किन्तु जागरूक व्यक्तित्व की वनलता 
भ्रपनी वाणी के कौशल एवं तक बुद्धि से इस समस्या को सुलभा लेती है। उसके प्रयास से 
केवल उसका पति रसाल ही उसके प्रति पूर्णतः अनुरक्त नहीं हो उठा हैं, आनन्द भी स्वछन्व 
प्रेम के अपने वायवी आदर्श को छोड़कर, प्रेमलता को स्वीकार करके प्रत्यक्ष जीवन में भ्रा 
गये हैं । प्रसाद जी की इस रचना में स्वच्छन्दतावादी नादय तत्त्व, प्रकृति के रमणीय वाता- 
वरण, भावुक मनोवृत्ति के चरित्रों की सृष्टि, गीति-योजना आदि हैं, किन्तु अन्त में विजय 
यथार्थवादी जीवन दर्शत को ही मिलीं है, और यह विजय पश्चिम के आधुनिक बौद्धिक विश्लेषण 
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वादी एकांकी रचनाओं की वाद-विवाद की पद्धति से उपलब्ध हुई है। इसीलिए यह 
पाश्नात्य पद्धति का पहुला एकांकी है । 

प्रसादजी के इस प्रयोग के अनन्तर डॉ० रामकुमार वर्मा की पश्चिम के आधुनिक 
एकांकी-पद्धति की रचनाएँ आती हैं। वर्मा जी ने हिन्दी एकांकी को पाश्चात्य प्रभाव की 
देन कहा है, और उनका पाश्चात्य नाटकारों का ग्रध्ययन भी विस्तृत एवं गंभीर है। शॉ, मैतरलिक 
और सिंज की प्रेरणा, उन्होंने श्रपती एकांकी रचनाश्रों के लिए स्वयं स्वीकार की है । शा की 
संवाद सौष्ठव पर स्थित श्रगतिक नाट्य शैली, मेतरलिक की प्रतीकवादी अभिव्यञ्जना प्रणाली 
और सिंज का जीवन के दुखान्तकी स्वरूप का उद्घाटन उनकी रचनाओं में अ्रनेक स्थलों पर 
दर्शनीय हैं । शा की श्रगतिक नाट्य शैली का तो उन्होंने व्यापक प्रयोग किया है, किन्तु वह प्रतिभा 
सम्पन्न कलाकार के रूप में है। शा के नाटकों का सौन्दर्य उनके संवादों में अभिव्यक्त अपार 
पांडित्य, मर्मस्पर्शी वाग्वैदर्ध्य एवं गम्भीर चोट करने वाले व्यंग में है; किन्तु वर्माजी के 
एकांकियों की शोभा उनके काव्यात्मक संवादों में है, जो हमें भाव विभोर ही नहीं करते, आनन्द- 
मस्त भी कर देते हैं। उन्होंने सामाजिक, ऐतिहासिक एवं पौराणिक सभी प्रकार के प्रसंगों को 
लेकर एकांकी रचनाएं प्रस्तुत की हैं, जिनमें से कुछ विशेष रूप से गंभीर हैं, कुछ में जीवन के 
सहज प्रवाह का चित्रण है, और कुछ में मानव चरित्र के अतिरंजित रप की अ्रवतारणा है। 
वर्माजी के कुछ एकांकी पूर्णतः रंगमंचीय है; कुछ आकाशवाणी से प्रसाद योग्य श्रर्थात्‌ श्रुति 
ग्राह्म; और कुछ केवल एकान्त कक्ष में पाठय हैं । द 

डॉ० वर्मा की प्रथम एकांकी रचना बादल की मृत्यु" बस्तुत- मंतरालिक की प्रतीकवादी 
शैली का संवादात्मक गद्यकाव्य है। किन्तु इस प्रयोग के अ्नन्तर वर्मा जी पश्चिम की यथार्थ- 
वादी शैली में एकाकी रचनाएं प्रस्तुत करने लगे। “चम्पक में यथार्थवादी और प्रतीकवादी शैलियों 
का समन्वित प्रयोग तथा लोकमंगल के आदर्श की प्रतिष्ठा है। 'दस मिनट पूर्णतः यथार्थवादी 
रचना हैं। उद्देश्य, समापित जीवन के आरादर्श का प्रदर्शन है। 'ऐक्ट्रस' में अभिनेत्री प्रभा, अपने 
पूर्व पति श्रन॑ंगकुमार और उनकी नवपरिणता पत्नी कमलकुमारी के जीवन पर दुःख की 
छाया न पड़े, इसलिए ग्रात्मघात कर लेती हैं । हों का रहस्य में विषाद की गहरी छाया है 
एक प्रोफ़ेसर अपने छात्रों के आगे अपनी संकोचशील मनोवृत्ति के कारण अविवाहित रह जाने 
के रहस्य का उद्घाटन करता हैं। पृथ्वीराज की भ्ार्खें' में पृथ्वीराज के हाथों शब्दवेधी बार 
द्वारा शहाबुद्दोत गोरी के निधन का लोकप्रसिद्ध प्रसंग है। डॉ वर्मा के प्रारंभिक एकांकियों में 
इस प्रकार भारतीय परम्परा के आ्रादशंवाद के साथ पाश्चात्य एकांकियों की यथार्थवादी शैली 
का समन्वय है । 

डॉ० वर्मा ने, इसके अनन्तर, पश्चिम के बुद्धिवादी नाटककारों के प्रभाव को लेकर 
समस्यामूलक एकांकी लिखना आरम्भ किया । “रेशमी टाई के सभी एकांकी इसी कोटि के हैं । 
प्रथम एकांकी परीक्षा में एक बीस वर्षीया नवयुवती की, जो पचास वर्षीय श्रपने प्रोफ़ेसर 
से विवाह कर लेती है, मनोवैज्ञानिक परीक्षा द्वारा यह जानने का प्रयास है कि वह अपने पति 
के प्रति कितनी अनुरक्ता हैं। रूप की बीमारी” में एक धनी परिवार के नवयुवक रूपचंद की 
रूप के प्रति श्राकषंख की कथा है, जो डॉक्टर की सहायता से सुखान्त की ओर अग्रसर होती 
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है। श्रठारह जुलाई की शाम में एक स्त्री और दो पुरुषों की श्रनादि काल से चली आ रही 
समस्या है, नवीनता है, निर्णय पुरुषों ने तलवार से नहीं, वरन सुमेधा से सम्पन्न नारी ने स्वयं 
ही किया है। एक तोले भ्रफ़रीम की कीमत में एक युवती और एक नवयुवक, स्वेच्छानुसार 
विवाह के लिए दुःखान्त की भावना से आशावाद की ओर श्रग्रसर दिखाये गये हैं । रेशमी ठाई' 
में आचरण में सत्यता के प्रति झआराग्रह है । 


डॉ० वर्मा का सामाजिक एकांकियों के निर्माण का श्रम इसके बाद भी चलता रहा। 

“रजनी की रात में एक आधुनिक बुद्धिवादी नारी का अ्रध्ययन है, जो प्रारम्भ में तो बड़ी 
आत्मविश्वास से पूर्ण है, किन्तु परिस्थितियों को प्रेरणा से ओतप्रोत हो उठती है। परस्कार' 
की नलिनी में भी जागरूक व्यक्तित्व की बुद्धिवादी नारी का ही चित्र हैं। 'प्रेम की आँखें, छोटी- 
सी बात श्रौर आँखों का आकाश में नवदम्पति के स्नेह, कलह और पुनः स्नेह विभोर हो 
उठने के प्रसंग हैँ । पृथ्वी का स्वर्ग! में कृपषण और उदार दो परस्पर विरोधी प्रकृति के चरित्रों 
का तुलनात्मक चित्रण है । वर्मा जी के इन सामाजिक एकांकियों में हास्य श्रौर विनोद का भी 

पुट है । क्‍ 

डॉ वर्मा ने अपनी इन रचनाग्रों में यथार्थ दर्शन की प्रवृत्ति अपना तो अवश्य ली थी; 

किन्तु वास्तविकता का बन्धन उनके भावुक और कल्पनाशील व्यक्तित्व को कुरिठत करता था। 
इसीलिए वे शीघ्र ऐतिहासिक कथानकों को लेकर एकांकी लिखने लगे । उनका प्रथम ऐतिहासिक 
एकांकी (पृथ्वीराज की आँखें था, जिसकी चर्चा हो चुकी है। इस मध्ययुगीन ऐतिहासिक 
इतिवृत्त पर आधारित एकांकी के अतिरिक्त तिमूर की हार' 'श्रुवतारिका” 'कलंकरेखा' श्रादि 
में भी उन्होंने इसी काल से सामग्री ली है। तैमूर को हार” में एक बालक के प्रबल आ्रात्मविश्वास 
के श्रागे प्रसिद्ध श्राक्रामक तैमूर के हतप्रभ होने की कथा हैं। 'ध्रुवतारिका' में मारवाड़ के राज- 
कुमार अजीतर्सिह के एक मुग़ल राजकुमारी सफ़ोयत-उन्निसा के प्रति अनुरक्त होने, किन्तु 
राजस्थान की मर्यादा को श्रक्षुरुण रखने के लिए वीरवर दुर्गादास की प्रेरणा से प्रणयर-निवेदन 
को अस्वीकार कर, सफ़ीयत के उसको अपना भाई घोषित करने का प्रसंग है। 'कलंक रेखा' में 
जीवन के उज्ज्वल और कलुषित दोनों हो पत्नों का चित्रण है। उज्ज्वल पच्च, उदयपुर की 
राजकुमारी कृष्णा का स्वदेश एवं आत्मगौरव की रक्षा के लिए, झात्म बलिदान है, और 
कलुषित पक्ष, पिता द्वारा अपने को अशक्त अनुभव करके अपनी पुत्री से विषपान का आग्रह है । 
'शिवाजी” में छत्रपति शिवाजी के सम्मुख, आबाजी सोनदेव द्वारा कल्याण के सूबेदार मुल्ला 
अ्रहमद की पुत्रवध्‌ श्रपूर्व सुन्दरी गौहर बानू के समपर्स एवं पूर्ण सम्मान के साथ उसके घर वापस _ 
भिजवा दिये जाने को कथा है। दुर्गावती' में गढ़ा माँडला की महारानी दुर्गावती, उनके पुत्र 
वीरंनारायय और दीवान धारासिंह के अतुल पराक्रम का प्रसंग हैं, वाजिदशली शाह में अवध 
इसी नाम के नवाब के विलासी चरित्र एवं कलाभि रुचि का प्रदर्शन है। औरंगजेब की- 
आखिरी रात डॉ० वर्मा का सबसे सशक्त, मध्यकालीन ऐतिहासिक एकांकी हैँ | इसमें उन्होंने 

औरंग्रज्ञेब के अंतिम कणों के मनोविज्ञान को, अपने गुनाहों की स्वीकरोक्ति को भावना से 
ब्राणित करके प्रस्तुत किया है। इस एकांकी का रंगमंचीय विधान भी प्रतीकात्मक हैँ, भौर _ 
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इतिहास ग्रंथों में प्राप्त सामग्री, यहाँ तक कि औरंगजेब के उपलब्ध पत्रों का भी इसमें समुचित 
उपयोग' किया गया है। 

डॉ० वर्मा ने प्राचीन इतिहास का आधार लेकर भी कुछ एकांकी रचनाएँ लिखी हैं । 
“नचारुमित्रा' में कलिंग विजय के अन्तर श्रशोक के बदलते हुए मनोविज्ञान के साथ कलिंग कन्या 
चारुमित्रा के स्वदेशाभिमान एवं स्वामिभक्ति की सम्मिलित भावनाओं को लेकर आत्म-बलिदान 
का प्रसंग हैं। 'समुद्रगुप्त पराक्रमांक' में समुद्रगुप्त ने अपने वाक्कौशल एवं व्यावहारिक बुद्धि से 
राजनर्तकी रत्नप्रभा और सिहल के राजदूत धवलकीति से अपना अपराध स्वीकार करा लिया 
है । इसी प्रकार 'कौमुदी महोत्सव में हम आचार्य चाणक्य के अपार बुद्धि वेभव के सम्मुख 
राजनतंकी अलका और समाहर्ता वसुगुप्त को अपना अपराध स्वीकार करते देखते हैं । 'विक्रमा- 
दित्य! में भी उज्जयिनी के सम्राट विक्रमादित्य के सम्मुख स्त्री रूप में आए हुए शक राजकुमार 
भूमक को यह स्वीकार करना पड़ा है कि वह पुरुष हैं। वासवदत्ता में एक जनपद कल्याण नर्त॑की, 
यौवन में आनंद एवं विलास का जीवन व्यतीत करने के अनन्तर, परिणत वय में, बौद्ध आचार्य 
उपगुप्त से दीक्षा ग्रहय करती है । स्वर्स श्री अंतिम मौर्य सम्राट बृहद्रथ के स्वेच्छाचारी शासन 
का उसके लोकप्रिय सेनापति एवं पुरोहित पुष्यमित्र द्वारा समाप्त करने का प्रसंग है। 'कादम्ब 
या विष में अ्रनन्तदेवी द्वारा कादम्व पिलाये जाने के फलस्वरूप कुमारगुप्त के निधन एवं पुरगुप्त 
के शासक घोषित किए जाने की कथा हैं। 'उदयन' में वत्सराज उदयन को प्रारम्भ में गौतम 
का विरोधी और फिर घटनाओं के प्रवाह में, अनुयायी दिखाया गया है। 'राज्यश्री” में विषम 
परिस्थितियों के आघात से विक्षुब्ध राज्यश्री आत्महत्या करने को तत्पर होती है, किन्तु अपने 
भाई हर्षवर्धन के आग्रह पर बौद्धघम की दीज्ञा ग्रहर कर लेती है । 

वर्मा जी ने कुछ पौरासखिक एकांकियों की भी रचना की हैं। 'राजरानी सीता' में 
झ्रशोकवाटिका में बन्दिनी सीता से रावरा को प्रणय याचना, अस्वीकार, प्रबल क्रोध, एक मास 
की अवधि, हनुमान का मुद्रिका-प्रदान आदि हैं । भरत का भाग्य में राम के चौदह वर्ष के 
बाद अ्रयोष्या वापस आने के अ्रवसर पर भरत के मनोविज्ञान का अ्नुशीलन है । 'प्रतिशोध' में 
महाकवि भारवि के अपने पिता के कटुवचनों से विक्षब्ध होकर उनका वध करने का. निश्चय 
करके, किन्तु यह ज्ञात होने पर कि उनका यह व्यवहार उसे और अ्रधिक उन्नति की प्रेरणा देने 
के लिए है, वे उनके चरणों पर गिर पड़ते हैं । सम्पूर्ण कथा यहीं समाप्त हो जाती है । 

डॉ० रामकुमार वर्मा ने इस प्रकार पुराण, इतिहास और वर्तमान जीवन धारा के श्रति 
रिक्त, अपने एकांकियों के लिए कल्पना जगत से भी सामग्री संकलित की है । इस दृष्टि विस्तार 
के कारण उनका जीवन का ग्रहरम भी बहुत व्यापक है; और उनका रचना कौशल भी उत्तरोत्तर 
विकसित होता गया है । प्रारम्भ में उनके रंग निर्देश बड़े तथ्यपरक होते थे, फिर उन्होंने उन्हें 
प्रतीकात्मक बनाया भर अब वे गद्य काव्यात्मक होकर सुछन्द भी हो गये हैं तथा कथावस्तु की 
मूल संवेदना की ओर भी संकेत करते हैं । कथा संगठन में उदीप्त क्षण से आरम्भ करके 
प्रतोतोद्धाटन की शैली का प्रयोग वर्माजी के श्रधिकांश एकांकियों में है; इसलिए संकलन त्रय 
का निर्वाह श्रनायास हो गया है । चरित्र चित्रण में आरम्भ में आदर्शवादी भावना को लेकर 
झ्रालोक केन्द्रित होता था, किन्तु धीरे-धीरे सद्‌ और भ्रसद्‌ दोनों ही पन्षों के 
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उद्घाटन की प्रवृत्ति विकसित हुई। संवादों में प्रारम्भिक रचनाओ्रों में स्वाभाविकता पर बल 
रहता था; फिर काव्यात्मकता का समावेश हुआ, और प्ब हास्य एवं व्यंग्य के भी स्पर्श रहते 
हैं । उनके प्रारम्भिक एकांकियों का उद्देश्य आदर्श की ओर इंगित करना था। अब मानव चरित्र 
की विविधता का उद्घाटन, व्यक्ति एवं लोक परिष्कार भी हैं। उनका भावुक, अनुभूति प्रधान, 
और कल्पनाशील व्यक्तित्व ऐतिहासिक प्रसंगों में भली प्रकार निखरा है; और उनमें आज भी 
हम उन्हें यथार्थ के निर्वाह में सजग, काव्य प्रतिभा के स्वच्छन्द प्रकाशन में संलग्न भर सूच्म 
कलात्मक संविधान की प्रतिष्ठा में तत्पर देखते हैं । 

पश्चिम के एकांकी शिल्प का वर्मा जी से भी अधिक ग्रहण, भुवनेश्वर में है, भुवनेश्वर 
का प्रथम एकांकी श्यामा--एक वैवाहिक विडम्बना' हंस में दिसम्बर सत्‌ १६९३३ में प्रकाशित 
हुआ । उसके बाद प्रतिभा का विवाह (सन्‌ १६३३), शैतान (सन्‌ १९३४), 'एक साम्यहीन 
साम्यवादी' (मार्च, सन्‌ १६३५), 'रोमांसा रोमांच' (सन्‌ १६३५) और 'लाटरी' (सन्‌१६३५) 
प्रकाश में आये । इन सभी में एक स्त्री को लेकर उसके पति और प्रेमी के बीच संघर्ष है। यह 
रम्परागत त्रिकोश अपनी समस्या का समाधान शस्त्र बल से नहीं वरन्‌ सुमेधा के सहारे वाक्‌ 
कौशल से करता है । भुवनेश्वर ने स्वयं कहा है प्राय: समस्त नाटककार जो पेटीकोट की शरण 
लेते हैं, दो पुरुषों को एक स्त्री के लिए आमने-सामने खड़ा कर संघर्ष उत्पन्न करते हैं। मैंने भी 
यही किया है। केवल बुलडॉग कुत्ते के मुख से हड्डी निकालकर अलग फेंक दी है” यही 
भुवनेश्वरीजी के प्रारंभिक एकांकियों का श्रन्त॑दर्शन है। इन एकांकियों में जिस विचारधारा को 
ग्रभिव्यक्ति मिली है, उसका स्वरूप उपसंहार में संगृहीत सूत्र वाक्‍्यों से प्रकट है, जो शा, डी० 
एच० लारेन्स और फ्रायड का स्मरण दिलाते हैं । 

इन एकांकी रचनाग्रों के अनन्तर भुवनेश्वर की नादय कला में व्यवस्था श्राई भ्रौर 
उनका क्रान्तिकारी समाजदर्शन भी कुछ और परिपक्व हुआ । हम अकेले नहीं हैं! सवा आठ- 
घजे,' स्ट्राइक तथा 'ऊसर' में हम उन्हें सेक्स की समस्या के साथ-साथ श्न्य सामाजिक प्रश्नों 
की शोर भी उन्मुख देखते हैं। किन्तु समस्याझ्रों के चित्रण के विषय में उनकी धारणा है : एक 
समस्या को सुलभााना कई समस्याश्रों का सृजन करना है । इसलिए उनकी दृष्टि में समस्या- 
नाटककार का उद्देश्य किसी समस्या को एक हास्यास्पद तुच्छता बना देना है।' इसीलिए 
उन्होंने समस्याएँ ग्ननेक उठाई हैं, किन्तु उनका कोई समाधान उपस्थित नहीं किया | 'ऊसर' 
उनकी इस काल की सर्वाधिक सशक्त रचना है। इसमें उन्होंने बड़े सूक्ष्म रंग संकेतों, ब्यञ्जनापूर्ण 
संवादों और व्यावहारिक मनोविज्ञान के प्रयोग के सहारे आधुनिक महाजनी सम्यता के तथा 
कथित उच्चवर्ग के जीवन के खोखलेपन का उद्घाटन किया है । 

भुवनेश्वर के एकांकियों में इसके अ्नन्तर हम प्रतीकवादी शैली का ग्रह देखते हैँ । 
“रोशनी और झ्राग' (सन्‌ १६४१), 'कठपुतलियाँ (सन्‌ १९४२), फोटोग्राफ़र के सामने शोर 
ताँबे के कीड़े (सन्‌ १६९४६) इसी शैलों की रचनाएँ हैं। इनमें अभिजात-वर्ग के जीवन की 
रिक्तता एवं ह्ासोन्मुख प्रवृत्तियों का उद्घाटन है। “रोशनी और आग में यूनानी नाटकों की 
वृन्दगान (कोरस) पद्धति के पूर्वालाप (प्रोलॉग) का प्रयोग है। ताँबे के कीड़े समाज के उच्यवर्ग 
के स्वागत कन्न (ड्राइंग रूम) में प्रदर्शन के लिए लिखित है और उसी के ऊपर बड़ा तीखा ब्यंग है। 
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भुवनेश्वर ने अरब तक अपने समय के कथानकों को लेकर ही एकांकियों की रचना की थी, 

किन्तु इतिहास की केंचुल (१६४७-४८) की रचना से वे ऐतिहासिक कथाश्रों में रुचि लेने लगे, 
'जेख्सलम' 'सिकदर' अकबर और वंगेज खाँ में उतके नाट्यशिल्प का परिपक्व स्वरूप है 
और रचना शैली में तो नहीं, विचारतत्त्व में राष्ट्रीय भावना भी अभिव्यक्त हुई है। उनको 

लेखनी में प्रारम्भ में सामाजिक एवं व्यक्तिगत दुर्बलताओं के प्रति प्रबल आक्रोश तथा विध्वं- 
सात्मक क्रान्ति का स्वर था, किन्तु भ्रब उसमें निर्माण का पक्ष सजग हो उठा है। फिर भी, 
हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा कि भुवनेश्वर के अधिकांश एकांकियों में मानव चरित्र की 
कुरूपता एवं विद्रपता का ही चित्रण है, सहज प्रसन्न मुख की भलक वें भली प्रकार नहीं 
उपस्थित कर पाये हैं । ५ “ह 
भुवनेश्वर ने अपनी प्रारम्भिक रचनाओं में पाश्चात्य नाट्य शिल्प के साथ पश्चिम का 

जीवन दर्शन भी ग्रहण कर लिया था; गणेश प्रसाद ढिवेदी को हम यूरोप के श्राधुनिक नाद्य- 
कौशल के साथ भारत के अपने, पुरातन नहीं, नवीन जीवनदर्शन का समन्वय करते देखते हैं । 
हिन्दी में आ्राधुनिक नाट्य पद्धति की रचनाओं का अभाव देखकर वे एकांकी की ओरोर अ्रग्नसर 
हुए । यद्यपि उन्होंने अपने एकांकियों में सामाजिक समस्याओं को लिया है, तथापि उन्तका 
उद्देश्य समाज परिष्कार नहीं, वरन्‌ नाटक के रूप में सुन्दर वस्तु के निर्माण का रहा है। 
प्रारंभिक एकांकी 'सुहागबिन्दी' (सन्‌ १६३४५) में संगृहीत है । प्रथम एकांकी सुहागबिन्दी' में 
हम एक नवपरिरणीता पत्नी को अपने पति के रसहीन व्यक्तित्त और वातावरण की शुष्कता 
के कारण तिलतिल होम होते देखते हैं । वह फिर आई थी में एक आत्मविभोर कवि अपनो 
प्रेयसी के प्रति भी पूर्णतः उन्‍्मुख नहीं हो पाता; उसके बुलाने पर भी उसके पास न जाकर 
अपने सम्मान के एक आयोजन में चला जाता है। रद्द का अपर पार्श्व में दो मित्रों की वार्ता 
में समस्या उठती हैं कि क्या घरणा भी स्नेह का ही एक रूप है? लेखक ने इसके आगे उनमें 
से एक के जीवन के प्रणय-प्रसंग को कई दृश्यों में उपस्थित किया है, जिनमें वह अपनी प्रेयसी 
के दूसरे से विवाह कर लेने पर, उसको अंतिम क्षण में बुलावा आने पर भी पहले तो जाता 
नहीं और जब जाता हैँ तब उसकी मृत्यु हो चुकी होती है । शर्मा जी में भी एक असफल प्रययय 
की कथा है । शर्मा, एक आई० सी० एस० अ्रधिकारी, अपनी पत्नी को फूहड़ देखकर अपनी 
पूर्व प्रेयसी से फोन पर बातचीत करता है । प्रेयसी के पति से भी उसकी वार्ता होती है, जिसमें 
प्रेयसी के विषय में अनेक शिकायतें की जाती हैं। इस प्रयास में अंगूर खट॒टे हैं" की भावना 
अन्तनिहित है । दूसरा उपाय ही क्या है' में एक प्रेमी अ्रपनी प्रेयसी के दूसरे से विवाह कर 
लेने पर भी उससे मिलने जाता है और तभी उसका पति भी जाता है। परिस्थिति का बोध 
होने पर पति पत्ली से घूमने का भाग्रह करता है, किन्तु वह उसके मन की शंका का अनुमान 
लगाकर शअपने पिता के घर जाने की बात कहती है। 'सर्वस्व समर्पण में एक परुष के साथ 
दो स्त्रियों के सम्बन्ध की समस्या है । विनोद की पत्नी उमा को यह सन्देह है कि उसका यति 
प्रपने मामा की लड़की निर्मला से प्रेम करता है। उमा अपने इसी सन्‍्देह को लेकर बीमार 
पड़ती हैं और फिर मृत्यु का वर कर लेती है , किन्तु यह सब सन्देहमात्र को लेकर हुआ 
है। रपट' में हम एक ईसाई परिवार के कुछ सदस्यों को बड़े दिन के अपने धार्मिक पर्व >पर॑ 
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एक प्रहसन का आयोजन करते देखते हैं, जिसमें हँसी-मजाक में वे दारोगा के समच जाकर 
उल्टी-सीधी रपट लिखाने का अभिनय करते हैं। द्विवेदी जी की एकांकी रचनाओ्रों में इसके 
अनन्तर यौन समस्या को छोड़कर व्यापक जीवन के ग्रहण की प्रवृत्ति उत्पन्न हुई, 'कामरेड', 
गोष्ठी , दग़ा, परीक्षा, रिहर्सल' और घरती माता' में जीवन का यही व्यापक दृष्टिकोण 
अभिव्यक्त हुआ हैं । 

सेठ गोविन्ददासजी पश्चिम के अनेकांकी झौर एकांको दोनों प्रकार की नाटकीय 
रचनाओं के अध्ययन, अनुशीलन के अनन्तर, मौलिक एकांकियों के निर्माण की ओर अग्रसर 
हुए । इस दिशा में उनका पहला प्रयास स्पर्धा' (सन्‌ १६९२६) एक समस्यामूलक रचता थी। 
इसके अनन्तर उन्होंने समकालीन राजनीतिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक श्रनेक प्रकार की 
समस्याओं को लेकर एकांकी रचनाएँ लिखीं, । स्वदेशाभिमान से ओतप्रोत से ठजी ने अपने देश 
की अनेक गौरवगाथाओं को लेकर भी एढकांकी रचनायें प्रस्तुत कों। काश्मीर के प्राचीन 
इतिहास एवं दक्षिय भारत के जीवन-प्रवाह से भी सामग्री लेकर उन्होंने एकांकियों की रचना 
की है । सेठजी की एकांकी कला के सम्यक्‌ मूल्यांकन के लिए इस समस्त सामग्री के परीक्ष 
की भ्रावश्यकता है । सर्वप्रथम हम उनके सामाजिक एकांकियों को ले रहे हैं । 

सेठ जी के सामाजिक एकांकियों का क्रम स्पर्धा से आरम्भ होता है जिसमें एक क्लब 
में, स्त्री और पुरुष दोनों ही जिसके सदस्य हैं, नारी के सम्मान की रक्षा के प्रश्न पर वाद- 
प्रतिवाद हैं । अन्त में, एक सुशिक्षिता नारी इस प्रकरण को यह कहकर समाप्त करती है कि 
स्‍त्री को भ्रपनी सम्मान की रक्षा के लिए, पुरुष पर नहीं, वरन्‌ स्वयं अपने ऊपर विश्वास 
करता चाहिए। मानव-सन' में दो दम्पतियों के जीवन-प्रवाह को लेकर यह दिखाया गया हैं 
कि एक दूसरे के प्रति पूर्यतः प्रनुरक्त होते हुए भी, कष्ट का झ्राधिकय हो जाने पर, समवेदना 
के सजग रहते हुए भी, मन बदलने की आकांक्षा से उनमें कुछ समय के लिए अलग होने की 
इच्छा हो सक्रती हैं। निर्माण का आननन्‍द' में प्रकाशवती निर्माण के सुख का अनुभव करने के 
लिए अपने प्रोफ़ेसर से नहीं, वरन्‌ अपने सहपाठी से, जिसे वह वर्षों तक पढ़ाती रही है, विवाह 
का निर्णय करती है। मंत्री में दो अभिन्न मित्र नगरपालिका के श्रध्यज्ष पद के लिए प्रत्याशी 
होते हैं, किन्तु यह देखकर कि इससे उनकी मित्रता ठूट रही है, वे इस प्रतिद्वन्द्रित से अलग 
हो जाते हैं । कंगाल नहीं , में महारानी दुर्गावती के आधुनिक वंशजों को दुर्भाग्य से ग्रस्त होने 
पर राजवंश का होने के कारण साधारण्य सा कार्य भी न मिल पाने की मर्मस्पर्शी कथा हैं। 
“ईद भौर होली में हमीदा और राम, दो बच्चों को साथ-साथ खातें देखकर पहिले तो उनके 
पिता-माता में संघर्ष होता है; किन्तु जब हमीदा का पिता, राम की प्राण रक्षा करता है, तो 
दोनों में मानव-मानव की समानता की अनुभूति से परस्पर मेल हो जाता है । 

सेठ जी ने इन सामाजिक एकांकियों में मानव मन से कुछ ऐसे स्तरों का उदघाटन 
किया है जो स्थायी महत्त्व के है । कितु कभी-कभी उन्होंने मनुष्य को सन को छ्रिक उत्तेजना 
को भी वाणी दी हैं। 'धोखेबाज़' एक ऐसे व्यवसायी की कथा है जो उत्कट अर्थ लालसा के 
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जाने से मर जाता है, अधिकार लिप्सा में एक वयोवृद्ध रईस अपने परिवार के लोगों पर 
अपना रोब पुनः गालिब करने के लिए अस्वस्थता का स्वाँग रचता है, कितु उसके उपचार के 
लिए जो विस्तृत व्यवस्था की जाती है, उससे उसका निधन हो जाता है । बूढ़े की जीभ” भी 
इसी प्रकार के एक जिद्धा लोलुप रईस का प्रसंग हैँ, व्यवहार” में जनवादी विचारधारा को 
लेकर एक नवयुवक जमींदार पहले किसानों को ऋणमुक्त करता है फिर बिना नज़राने के ही 
उन्हें नये खेत दे देता है और अन्त में अपनी समस्त भूमि उन्हें हो समर्पित कर देता है । “ंद- 
नोट' में आज के समाज में पूर्णतः सत्यनिष्ठ व्यक्ति को भी किस प्रकार असत्य का आश्रय लेना 
पड़ता है इसका प्रदर्शन हैं। 'उठाझो खाग्मों खाना' विटामिन” 'महाराज' श्रादि में मनुष्य की 
कुछ समयगत दुर्बलताओं का मज़ाक बनाकर परिहास का प्रयास है । सुदामा के तंदुल', आई- 
सी, यू नो, भअर्द्धजाग्रत', सच्चा कांग्रेसी कौन', ंगर स्ट्राइक” आदि में श्रधिकार मद में 
विह्नल कांग्रेस नेताश्रों की चरित्रगत विक्रृतियों का चित्रण हैं। 'फाँसी” में एक सौन्‍्दय्यद्रष्टा 
कवि एक पूजीपति एवं एक मजदूर की नृशंस हत्याश्रों के लिए प्रायदरड सुना दिए जाने पर 
ग्रपनी-अपनी स्वीकारोक्तियाँ हैं । 

सेठ जी के ऐतिहासिक एकांकियों में सर्वप्रथम उनकी प्रागैतिहासिक इतिवृत्तों पर 
आ्राधारित रचनाओं को ले सकते हैं। 'रैक्‍्व' और “जनश्रुति' में छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ से ग्रहीत 
कथा है जिसमें समस्त चराचर जगत को एक तत्त्व समभकर सबके प्रति श्रात्मीयतापूर्ण 
व्यवहार करते हुए जीवन यापन के आदर्श का प्रतिपादन है । जाबालन्सत्यकाम' में 
सत्यकथन के महत्त्व निरूपण के साथ कर्म को ही सच्चा धर्म बताया गया है। कृषि यज्ञ! में 
वाल्मीकि रामायण के एक प्रसंग को लेकर एक वेदनिष्ठ ब्राह्मण को कृषिविषयक श्रनुसन्धान 
में तत्पर और श्रनेक विष्त बाधाम्रों का अतिक्रमण करके अपने चारों श्रोर की सामाजिक 
व्यवस्था को आदर्शरूप देते हुए प्रदर्शित किया गया है। महावीर का मौन भंग” में जैन तीर्थंकर 
महाबीर का एक अहंवादी किन्तु प्रतिभा सम्पन्न नवयुवक इन्द्रभूति के आगे प्रथम प्रवचन 
है। बुद्ध की एक शिष्या में' विशाखा बौद्ध दर्शन में पूर्व श्रास्था रखते हुए भी अपनी व्यापक 
धर्मबुद्धि, व्यावहारिक कौशल, सजग व्यक्तित्व एवं तक॑च्मता से एक जैन परिवार में बधू के 
रूप में पहुँचकर उसे भी अपने अ्रनुकूल बना लेती है । बुद्ध के सच्चे स्‍्नेही कौन' बुद्ध की इस 
घोषणा पर कि वें धार मास में निर्वाण॒ लें लेंगे। उनके श्रनेक शिष्य विचलित हो उठे हैं 
किन्तु शिष्य और धर्माराम स्थिर मन के साथ उनके उपदेशों के भ्रनुरूप अपने जीवन को ढालने 
में और भ्रधिक तत्पर दिखाए गए हैं। बुद्ध ने उन्हें ही श्रपता सच्चा अनुयायी स्वीकार 
किया है । 

सेठ जी में विशाल भारत के इन प्रागैतिहासिक प्रसंगों के अतिरिक्त काश्मीर के 
पुरातन इतिहास सन्दर्भों को लेकर एकांकियों की रचना की है। 'जालौक और 'भिखारिणी' 
में महाराज जालोक एक भिखारिणी के नरमांसभक्षण की इच्छा प्रकट करने पर स्वयं अपने 
शरोर के मांस से उसे तृप्त करने के लिए तत्पर हो उठे हैं। किन्तु तभी उसने उतका हाथ 
पकड़ लिया हूँ। चन्द्रापोड़ और चमकार' में एक चमंकार रैदास अ्रभिजात वर्ग के लिए 
निर्मित होने वाले. त्रिभुवन स्वामिन के मंदिर के लिए तभी अपनी झोपड़ी को गिराने की 
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स्वीकृति देता है जब महाराज यह स्वीकार कर लेते हैं कि वह मंदिर सब के लिए खुला 
रहेगा, सहित या रहित' और अ्ट्टवानवे किसे में काश्मीर नरेश यशस्कर की न्यायबुद्धि का 
परिचय है । उनकी इस धारणा को चरितार्थ किया गया है कि न्यायाधीश में साक्षियों भ्रादि के 
अवलोकन के साथ मनुष्य के श्रन्त्तम में प्रवेश की भो क्षमता होती चाहिए ; तभी यह जाना 
जा सकता है कि कौन वास्तव में श्रपराधी है । 

सेठ जी ने इन प्रागू-ऐतिहासिक एकांकियों में आ्रादशवादी भावना को प्रतिष्ठित करने- 
वाले इतिवृत्त हो लिए हैं। मध्ययुगीन इतिहास से भी हम उन्हें इसी दृष्टिकोण से घामिक 
चोत्र के महापुरुषों के जीवन के विशिष्ट प्रसंगों का उपयोग करते देखते हैं। शंकराचार्य की- 
प्रतिज्ञा' में दक्षिण का यह महान दाशंनिक बाल्यावस्था में ही संन्यास ग्रहण कर समस्त भारत 
को एकसूत्र में बाँधने का निश्चय करता हैं। इसी अ्रवस्तर पर उसने वह आश्वासन दिया है 
कि वह अ्रपनी माँ को मृत्यु के समय उनके पास होगा भर स्वयं ही उनका संस्कार करेगा । 
अन्तिम दृश्य में हम उसे आपके बंधु बाँधवों एवं ग्रामीणजनों के विरोध के होते हुए भी अपने इस 
वचन का निर्वाह करते देखते हैं। चैतन्य का संन्यास" महाप्रभु चैतन्य द्वारा अपनी माता और 
पत्नी को भली प्रकार समझा बुझाकर संन्यास ग्रहय की कथा है। नानक की नमाज़ में सिक्‍ख 
सम्प्रदाय के प्रतिस्थापक गुरु नानक द्वारा सुल्तानपुर के नवाब के साथ नमाज़ पढ़ने की कथा है 
जिसमें स्वयं नवाब और उनके साथी कांज़ी के मन का हाल बताकर वे दोनों को चमत्कृत कर 
देते हैं । अपरिग्रह की पराकाष्ठा' में कुम्मनदास जी के मुग़ल सेनापति महाराज मानसिह के 
अपने यहाँ आने पर उनसे कुछ भी लेना अ्रस्वीकार कर देने का प्रसंग है । 

सेठ जी मध्यकालीन इतिहास के इन धार्मिक वृत्तों के अतिरिक्त कुछ राजनीतिक 
कथाएँ भी ली हैं। शिवा जी का सच्चा स्वरूप में आाबा जी सोनदेव द्वारा कल्याण के सूबे- 
दार अहमद की पृत्रवध्‌ गोहरबानू को तोहफे के रूप में प्रस्तुत किए जानें पर शिवाजी के 
उदात्त एवं धर्म निरपेत्ञ महामहिम चरित्र का उद्घाटन है । सच्चा धर्म' में दिल्ली का एक 
महाराष्ट्र ब्राह्मण शिवा जी के पत्र शम्भा जी को आश्रय देने के अनन्तर धर्मान्धता से ऊपर 
उठकर मगल-सरदारों के आगे यह सिद्ध करने के लिए कि वह उसका भतीजा है, एक ही थाली 
में खाना खा लेता है। केरल के सुदामा में त्रावनकोर के महाराज मार्तरड वर्मा द्वारा एक 
कवि का सुदामा की भाँति सम्मानित करने का प्रसंग है। “निर्दोष की रक्षा में एक मुगल सर- 
दार साम्प्रदायिकता की भावना से ऊपर उठकर एक निर्दोष हिन्दू की रक्षा के लिए अपने 
प्रायों को भी संकटग्रस्त कर देता हैं। पतन की पराकाष्ठा' में नादिरशाहु के आक्रमण के 
समय मुगल हरम की बेगमों का भीरुता का चित्रर हें । 

सेठ जी ने अंग्रेजों के श्रागमन और उसके बाद के ऐतिहासिक प्र॒संगों को लेकर भी 
कुछ एकांकी लिखे हैं। गुरु तेगबहादुर की भविष्यवाणी, में औरंगजेब के द्वारा शूली दिए 
जाने के सवसर पर सिक्‍्ख गुरु का यह कथन है कि अकबर महान की धर्म निरपेत्ञ नीति को 
छोड़ देने के कारण मुगल वंश का पतन होगा और शासन सत्ता अंग्रेजों के हाथ में चली 
जायगी । #ष्णकुमारी' में राणा सांगा और महाराणा प्रताप के वंशजों की उस शक्तिहीनता 
का विवरण है जिसके कारण राजकुमारी कृष्णा को अपने सम्मान एवं मातृभूमि की रघ्षा के 
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लिए विषपान करना पड़ता है। अंग्रेजों की राज्यशक्ति के प्रसार के दिनों राजपूतों की ही नहीं 
मरहठों की भी यही स्थिति हो गई थी । सेठ जी ने 'पाश्चाताप में पेशवा रघुनाथराव को 
ग्रधिकार लालसा से अपने भतीजे पेशवा नारायण राव का वध कराते हुए प्रदर्शित किया 
है और फिर वह स्वयं इस अभ्रपराध से शोक विह्नल होकर मर जाता है। 'मन का भूत में 
पेशवा बाजीराव हितीय एक गाँव में विश्राम ग्रहण करने के अनन्तर केवल यह सुनकर कि 
भ्रग्नेज़ श्रा रहे हैं, भाग खड़े होते हैं । “वे आँसू में टीपू सुलतान द्वारा त्रावनकोर पर आ्राक्रमण 
के प्रसंग को लेकर विदेशी शक्तियों के प्रसाद को देखकर भी हमारे शासकों के गृह इन्द्र खड़ा 
करनें की नीति का प्रदर्शन है । बाजीराव की तस्वीर और 'सच्ची पूजा' में उस युग के दो 
ऐसे प्रसंग हैं, जिनसे लगता है कि द्रुत गतिक ह्वास के वातावरण में भी भारतोय आत्मा, 
एक दो व्यक्तियों में ही सही, सजग अवश्य थो । अजीबोगरीब मुलाकात में एक अंग्रेज सैनिक 
अधिकारी के अपनी पत्नी के साथ अवध के एक नवाब के यहाँ आने का प्रसंग प्रहसनात्मक 
शैली में है : इसमें भी नवाब के जागरूक व्यक्तित्व की भलक है । भारतीय आत्मा के इसी 
जागरूक स्वरूप का चित्र अभ्रजीजन' में भी है । सन्‌ १८५७ के प्रथम स्वाधीनता संग्राम के 
समय कानपुर की एक वेश्या अपना समस्त ऐश्वयं बेचकर आजादी के दीवानों को समपित 
कर देती है । महषि की महत्ता” में आर्य समाज के संस्थापक्र दयानन्द जी द्वारा अपनी. हत्या 
का उद्योग करने वाले व्यक्ति को भी क्षमा करने का प्रसंग है। परमहंस का पत्ती प्रेम में 
स्वामी रामकृष्ण का अपनी पत्नी शारदा देवी के साथ प्रथम रात्रि का संम्भाषण है, जिसमें 
उन्होंने उन्हें मां स्वीकार किया था और शारदा देवी के भी रामक्ृष्ण जी को. अपना पत्र 
मान लिया था । सूखे संतरे में गाँधी जी का एक हरिजन विद्यार्थी से कथन हैं कि वे उसो के 
संतरों' से अनशन तोड़ेंगे और उपवास-समाप्ति पर वे और लोगों द्वारा लाये गए ताजे संतरों: 
को अस्वीकार कर उसी के सूखे संतरों का रस ग्रहण करते हूँ ! जब मां रो पड़ी” में भ्रमर . 
शहीद रामप्रसाद 'विस्मिल' को माता की, आज- देश .े स्वतंत्र हो जाने के बाद भी; दयनीय-: 
दशा का चित्रण है । ८: 
.. सेठ जी ने कुछ वेदेशिक कथाओं को लेकर भी एकांकी रचनाएँ लिखी हैं.! 'मुकदेन', 
युलबीबी या इस्लामी दुनिया में पर्द की साफ़, परों वाले कारखाने, “इस्तख़ानेफ या छोटे 
से छोटे से बड़े से बड़ा, और दो मूर्तियाँ इनमें भी उन्होंने जीवन के आदर्शवादी भावना से. 
अनुप्रारिपित चित्र प्रस्तुत किये हैं, - जो हमें व्यक्ति एवं समाज दोनों ही दृष्टियों से ऊपर 
उठाते हैं । 
सेठ जी ने एकांकी के स्वरूप में कुछ एक-यात्रीय प्रयोग भी प्रस्तुत किये हैं। शाप और- 
वर में दाम्पत्य जीवव के अ्रत्यधिक दुःखमय और. अत्यधिक सुखमय दोनों ही प्रकार के चित्र 
हैं, पूर्वार्द में एक सामान्य घर से झाई हुई विशेष रूप से सम्पन्न परिवार की पृत्रवध्‌ का श्रपने 
पति के सम्मुख विस्तृत स्वगत कथन है, जिसमें उसने अपने जीवन के एक एक दुःख एक एक. 
दर्द और एक एक पीड़ा का वर्णन करने के भ्रनन्तर शाप दिया है कि वह निवंश हो जाय।. 
उत्तराद्ध में एक ग्रामी अपने अंतिम क्षणों में श्रपने पति के साथ व्यतीत जीवन के सुखद 
: प्रसंगों को स्मरण करती . है, तथा यह वरद्यन माँगती हैँ कि उसका पति उसके चले जाने के . 
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बाद, उसके आत्मतोष के लिए, किसी को अपना जीवन साथी बना ले । प्रलय और सुष्टि, 
में एक चिन्तनशील भावुक एवं लोकनिष्ठ व्यक्ति का सशब्द चिन्तन है जिसमें वहु अ्रपने चश्मा, 
नोटबुक, कलम, लाइट हाउस टॉवर, घन्ठा, चिमनी, बादल और धरती को सम्बोधित करता 
हुआ जीवन के वर्तमान स्वरूप पर अपने विचार प्रकट करता है : वह पंजीवाद का विरोधी है 
श्रौर साम्यवाद के आधार पर समाज की पुनर्रचना चाहता है। किन्तु जब भकम्प श्राता है और 
वह चिमनी को गिरते हुए देखता है तथा उसका घर भी ढहने लगता है तो उसे लगता है 
कि उसका जोवन दर्शन भी अ्रभी एकाड्री है श्रौर उसके आधार पर वह वर्तमान व्यवस्था को 
पूर्णतः: नहीं बदल सकेगा। अलबेला” में एक साहसिक अपने घोड़े को सम्बोधित करते हुए 
कहता है कि वह तो इसीलिए धनिकों को लूटता और निर्धनों को धन बाँटता रहा है, जिससे 
साम्यवाद की स्थापना हो जाय । किन्तु उसका यह वक्तव्य सुन कर लगता है जैसे शैतान धर्म 
ग्रन्थों से उद्धरण दे रहा हो । सच्चा जीवन' में एक चिन्ततशील नवयुवक का जीवन के वास्त- 
विक आनन्द की उपलब्धि के लिए सस्वर विचार है। वह सोचता है कि सुख शायद रुपये में 
है या अधिकार प्राप्ति में है या मनोवाँछित नारी को पाने में है, किन्तु अंत में उसका निष्कर्ष है 
कि उचित सार्ग पर चलकर ही मनुष्य सच्ची सुख शान्ति पा सकता है। पट दर्शन” में भार- 
तीय नारी की बाल्यकाल से वृद्धावस्था तक हर्ष-पुलक, श्रश्न-स्वेद समन्वित कथा है और अन्त 
में वह अनन्त के पथ पर भ्रध्यात्म की दिशा में अग्रसर दिखाई गई है । 
सेठजी ने इस प्रकार अपनी एकांकी रचनाओं के लिए स्थान ओर काल दोनों ही 
दृष्टियों से बड़ा विस्तृत क्षेत्र लिया है। उनकी प्रत्येक एकांकी रचनाओं में कोई-न-कोई 
विचार उभर कर उठता है। एकांकी संविधान के सभी तत्त्व कथावस्तु, चरित्र, संवाद, 
देश काल आदि उसी को उभारने में संलग्त हैं। उनके एकांकियों के कथानक बड़े स्पष्ट हैं : 
किसी प्रकार की उलभन--एक विचारगत को छोड़कर--उनमें है ही नहीं। इसीलिए कला 
त्मकता की प्रतिष्ठा के लिए उन्हें उपक्रम और उपसंहार की योजना करनी पड़ी है। उपक्रम 
में विचार बीज रूप में प्रकट होता है और फिर घटना प्रवाह में हम उसे पौधे का रूप ग्रहस 
करते हुए देखते हैं; और उपसंहार में उस पौधे में एक फूल केवल एक फूल दृष्टिगत होता है । 
चरित्र संख्या अधिकांश में सेठजी ने थोड़ी ही रखी है किन्तु उनके चरित्रचित्रण में विविधता 
है। अपने एक प्रकार के चरित्र को उन्होंने आवृत्ति नहीं की । फिर भी उनके चरित्रों को 
अत्यधिक महान और विशेष रूप से दुर्बल दो कोटियों में रखा जा सकता है। कुछ ऐसे भी 
चरित्र हैं जिनमें दुर्बलता और सबलता दोनों हैं, किन्तु उनकी संख्या कम है। खंवादों में 
स्वाभाविकता का निर्वाह है: सभी चरित्रों में स्पष्टकथन की प्रवत्ति है। चरित्रविशेष 
विशिष्ट मनोदशा के उद्घाटन के लिए एकपात्रीय एकांकियों के अतिरिक्त अन्य एकांकियों में 
उन्होंने विस्तृत स्वगत कथनों की योजना की हैँ । भाषण को पद्धति का भी प्रचर उपयोग 
है । स्थान काल की व्यवस्था में रंगनिर्देश स्थान का सृक्मातिसूच्म परिचय देते हैं; समय का भी 
बोध कराते हैं तथा पात्रों की रूपरेखा, वेशभूषा, विचारधारा और कभी-कभी पूर्ववृत्त का 
विवरण भी उपस्थित करते हैं । स्थान संकलन पर सेठजी का विशेष बल नहीं है। काल 
संकलन उन्होंने एकांकी के लिए नितान्त अपेक्षित माना है; किन्तु बदा-कदा उनके एकांकियों 
४४, द 
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में उसकी उपेक्षा भी है । अभिव्यंजना प्रणाली स्वाभाविक एवं सहज बोधगम्य है। भाषा का 
संविधान अधिकांश में अभिधात्मक है; लाक्षणिक एवं. ध्वन्यात्मक नहीं । इसी प्रकार बाह्य _ 
जगत उनकी रचनाओं में जितना उभरा है उतना अधिक मनुष्य के श्रन्तर्जगत को, वे अपने 
चरित्रों के विस्तृत स्वगत कथनों में भी, नहीं प्रकट कर सके हैं। फिर भी उनकी रचनाएँ हमें 
जीवन के झ्रादर्श स्वरूप की ओर अग्रसर करती हैं और यही उनका उद्देश्य है । 

सेठ गोविन्ददास जी की भाँति हिन्दी एकांकी के विकास में उदयशंकर भट्ट का भी. 
पर्याप्त योग रहा हैं। उन्होंने सर्वप्रथम असहयोग आन्दोलन की प्रेरणा से असहयोग और 
स्वराज्य' (१९२१) और उसके बाद “चित्तरंजनदास' (१६२२) एकांकियों की रचना की। 
पाश्चात्य एकॉकी कला से परिचय प्राप्त करके इस दिशा में उनके प्रयोग सन १६३६ से 
प्रारम्भ हुए, भट्टजी ने प्रारम्भ में सामाजिक विषयों को लेकर एकांकियों की रचना की। 
उसके बाद वे हास्य-व्यंग्य-परक एवं प्रतीकात्मक रचनाओं की ओर अग्रसर हुए, काव्यप्रतिभा 
से समन्वित होने के कारण उन्होंने पद्म संविधान में भी कुछ एकांकियों की रचना की और 
उसके अन्तर पौराणिक कथाओं को लेकर गद्य में कुछ रचनाएँ उपस्थित कीं। इसके बाद 
हम उन्हें कालिदास और गोस्वामी तुलसीदास' को साहित्यिक प्रतिभा का अभिननन्‍्दन करते हुए, 
अन्य एकांकियों की रचना करते देखते हैँ। उनकी नवीन एकांकी रचनाओं में श्रन्तर्विश्लेषण 
की प्रक्रिया का उपयोग हैं । भटद्टजी के एकांकी-साहित्य में इस प्रकार हम विषय की दृष्टि से _ 
तो नहीं, किन्तु अ्रभिव्यंजना प्रणाली में विविधता लक्षित करते हैं । 

भट्ट जी के प्रारंभिक एकांकियों असहयोग और स्वराज्य' तथा “चित्तरंजनदास' में 
स्वाधीनता-आन्दोलन की अनुगज है । पाश्चात्य एकांकी-कला से अनुप्रारित उनकी पहली 
रचना एक ही कब्र में (१६३६) में साम्प्रदायिक भावनाओं से ग्रस्त एक व्यक्ति प्रकृति के 
भयंकर प्रकोप--क्वेटा के भूकम्प--की छाया में मनुष्य-मनुष्य की समानता को स्वीकार 
करता है । दस हजार' में एक ऐसे कंजूस के मनोविज्ञान का उद्घाटन है जिसे अपने पुत्र के 
काबुलियों से उद्धार के लिए एक हजार रुपये देने होते हैं और इसीलिए वह उसकी मुक्ति पर 
प्रसन्न नहीं वरन्‌ बेहोश हो जाता है। नेता” में एक समाज सुधारक का चित्रण है जो जाति- 
पाँति की भावना से ऊपर उठकर एक नई सामाजिक व्यवस्था का निर्माण करना चाहता हैं। 
किन्तु जब उसका अपना भतीजा एक निम्न जाति की कन्या से विवाह करना चाहता है तो 
वह उसका विरोध करके अपने वास्तविक स्वरूप को प्रकट कर देता है, १९३५* में एक 
ऐसे नवयुवक के मनोभावों को उपस्थित किया है जिसने एक विज्ञापन देखकर आवेदन-पत्र भेज 
दिया है और वह स्थान उसे मिल जायगा इस आशा से अपने परिवार के लोगों के बीच 
खयाली-पुलाव बनाने लगा है : किन्तु अन्त में यह ज्ञात होता है कि यह विज्ञापन तो आ्राज का 
नहीं सन्‌ १६३५ ई० का है, कर-निर्वाचन' में एक प्रतिष्ठित वकील की पुत्री अपने पिता के 
एक मुवक्किल को उसके झाकर्षक एवं मोहक व्यक्तित्व के कारण अपने को देखने आया हुआ 
आई० सी० एस० अधिकारी समझ लेती हैं; और फिर अन्त में रहस्योद्घाटन होता है। 'सेठ - 
. लालचन्द एक ऐसे लोभी धनिक का अध्ययन है जो जरूरतमंदों को तो कुछ देता नहीं, किन्तु 

घोखेबाजों के हाथों लूटा जाता है, स्त्री का हृदय' में एक नारी अपने पति के द्वारा प्रताड़ित 
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होने पर भी जिसके कारण पति को जेल जाना पड़ता है, संयोगवश उसे कैदी के वेश में 
देखकर अपने पुत्र के मना करने पर भी उसे अपना पति स्वीकार कर लेती हैं। नकली और 
असली में प्रारम्भ में एक कलाकार के घर की दयनीय स्थिति का चित्र है और/(उसके बाद 
एक रंगशाला में रंगमंच पर एक नाटक में उसका एक सुन्दरी से प्रशय निवेदन है। तभी 
उसकी पत्नी आकर रंग में भंग कर देती है और रंगमंच का नाटक वास्तविक नाठक के आगे 
रुक जाता है। बड़े आदमी की मृत्यु में प्रहसनात्मक शैली में जीवन के उस दुखद स्वरूप का 
उद्घाटन है जिसमें एक प्रतिष्ठित व्यक्ति का निधन हो जाने पर उसके परिवार के सदस्य, 
बधु-बांधव, इष्ट-मित्रादि दुखी होने के स्थान पर उसके घन के लिए भगड़ने लगते हैं। विष 
की पुड़िया' में एक विमाता की अपनी सौत की बच्ची को जहर देकर मार डालने की कथा है 
जिसकी सूचना उसके अ्रपने छोटे बच्चे ने पिता को दी है। "मुंशी अ्रनोखेलाल” एक ऐसे मूर्ख 
व्यक्ति को लेकर प्रहसन है जो यह समाचार पाकर दुखी हो उठा है कि उसकी पत्नी विधवा 
हो गई है । 

भट्ट जी इन सामाजिक एकांकियों के अनन्तर पौराणखिक प्रसंगों की श्रोर अग्रसर हुए, 
आदिम-युग' में उन्होंने श्रीमदृभागवत की पौराणिक पद्धति के साथ डाविन के विकासवाद के 
सिद्धान्त का समन्वय करते हुए मानवीय सम्यता के प्रारम्भ की कथा प्रस्तुत की है। 'प्रथम 
विवाह में आर्य जाति में विवाह प्रथा के सूत्रपात का प्रसंग है। इसी आदिम-सम्यता का चित्र 
समस्या का अंत' एकाँकी में भी है, जिसमें शेक्सपियर के 'रोमियो और जूलियट' की भाँति 
का दुखान्तकी आख्यान है, भर अंत में दोनों परिवारों में मेल हो गया है । 

भट्ट जी गद्य के संविधान में पोरारिषिक एकांकियों की रचना के श्रनन्तर पद्च-एकांकी 
ग्रथवा भावनादयों की रचना की । विश्वामित्र में हम मेनका को नारी की अपार शक्ति के 
प्रदर्शन की दृष्टि से साधना-निरत महर्षि विश्वामित्र का व्रत भंग करते हुए देखते हैं, 
मत्स्यगंधा में वयोवुद्ध क्रषि पराशर का धीवर कन्या सत्यवती से प्रश्यय निवेदन हैं, वह 
उनके साथ बहुत ही वर्क-वितक करती है, किन्तु फिर उसे आत्मसमर्पण् करना ही पड़ता है। 
ऋषि कुछ समय उसके साथ रहने के बाद चले जाते हैं और वह पश्चात्ताप करती रह जाती 
है । इस प्रकार इस पद्चय एकांकी में तारी की विवशता का प्रसंग है। राधा" में भक्तिसाहित्य 
के इस दिव्य चरित्र के परम्परागत स्वरूप का ही निर्वाह है : स्नेह में समर्पय ही जीवन की 
उच्चतम पझनुभति है ओर विरह में उसका उत्कृष्ट रूप प्रदर्शित होता है। इन पद्य एकांकियों 
में प्रतीकात्मकता भी है, विश्वामित्र मानव के दम्भ के प्रतीक हैं। उर्वशी मानव के प्रति 
नारी की उपेज्ञा वृत्ति का प्रतिनिधित्व करती है, मेनका सौन्दर्य, स्त्रीत्व एवं मातृत्व की प्रतिमा 
है, किन्तु अंत में वह मुक्त सौन्दर्य चेतना के रूप में प्रकट होती है। 'भत्स्यगंधा' में सत्यवती -- 
यौवन, भ्रनंग-स्युगार चेतना, शुश्रु-सांसारिक बुद्धि और पाराशर-वासना के उह्ाम वेग के प्रतीक 
हैं, 'राधा' में राधा स्त्रीत्व, रूप, प्रेम, श्रद्धा, विश्वास एवं भक्ति का समन्वित स्वरूप है। 
नारद भक्ति का भ्रहं है और कृष्ण अनिर्ववचनीय रस-स्रष्टा । भट्टजी ने इस रूपकात्मक शैली के 
दो गरद्य-एकांकी जवानी और जीवन भी प्रस्तुत किये हैं, 'जवानी' में एक अधेड़ अवस्था 
का व्यक्ति बीमारी, शोक झभोर विषाद की मूर्ति के रूप में हमारे आगे उपस्थित होता है । उसके 
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सम्मुख आगन्तुक (विचारक), वृद्धावस्था (स्मृति), युवती (जवानी), दो युवा, थानेदार, सिपाहो 
आदि आते हैं। वह अपने पूर्व जीवन का विश्लेषण करते हुए इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि 
यौवन को अनुशासित न कर पाने के कारण ही उसका यह दुष्परिणाम हुआ है । 

भट्ट जी इत पद्च-एकांकियों के साथ, सामाजिक एकांकियों की रचना भी करते रहे । 
'गिरती दीवारें' में पुस्तक के प्रति जड़-श्रद्धा में खोए हुए एक परिवार का चित्र है नवीनता 
का सहज प्रवाह जिसमें दुखान्तकी की सृष्टि करता है, 'पिशाचों के नाच' में एक गाँव पर 
गुण्डों के श्राक्रमण के फलस्वरूप उत्पन्न समस्या भ्रष्ट स्त्रियों की क्या स्थिति हो, का प्रगतिशील 
समाधान है । “बीमार का इलाज' में एक नवयुवक के अपने मित्र के घर पर अस्वस्थ होने और 
परिवार के विभिन्न लोगों द्वारा अलग-अलग प्रकार की चिकित्सा व्यवस्था की कथा है, जिससे 
घबड़ा कर वह स्वस्थ हो जाता है, आत्मदान' में समस्या है एक परिवार में पति-पत्नी दोनों 
ही स्वच्छन्द जीवन व्यतीत करते हैं, कितु इससे वे प्रसन्न नहीं हो पाते : घटनाक्रम एवं 
सत्परामर्श से उनमें आंत्मसमर्पण की भावना जागती है, वापसी” में एक सम्पन्न व्यक्ति को 
मृत समभकर उसके सम्बन्धी उसकी सम्पत्ति के लिए भगड़ने लगते हैं; किन्तु जब उनका संघर्ष 
चरम सीमा पर पहुँचता है तभी वह आँखें खोल देता है और कहता है कि वह अ्रभी जिन्दा है और 
उन सभी से दूर रहेगा, “मन्दिर के द्वार पर” अछूतों के मन्दिर प्रवेश के अधिकार को स्वीकार 
करने का प्रसंग उपस्थित करता है, “दो अतिथि' में मेहमानों की सर्वग्रासी बुभुक्षा का चित्र है। 

भट्ट जी के एकांकी-संग्रह 'धूमशिखा (सन्‌ १६५६७) में भी सामाजिक प्रसंग ही लिए 
गये हैं । पहले एकांकी 'धूमशिखा” में एक ऐसी युवती का ममस्पर्शी, चित्र है जो अपने प्रेमी से 
उपेक्षा पाकर ज्यग्रस्त हो गई है और फिर प्रेमी के आने पर यह जानकर भी कि यह सब किसी _ 
आऔर के कारण अ्रमवश हो गया है, उसके साथ जाना स्वीकार नहीं करती । विस्फोट' में एक 
साहित्यिक गोष्ठी का विवरण हैँ, जिसमें एक लब्धप्रतिष्ठ कवि की रचना को बिना भली प्रकार 
समझे हुए ही विभिन्न कोटि के आलोचकों, छायावादी, गांधीवादी, प्रगतिवादी श्रादि में तनाव 
तत्त्व का वातावरण खड़ा हो जाता है और तभी इस पत्रिका का झआलोंचक जिसने वह रचना 
छापी थी उपस्थित होकर यह विस्फोट करता है कि वह कविता तो निरथ्थंक है। नया नाटक' 
में एक नाटककार के घर को उस दयनीय स्थिति का चित्र है, जिसमें उसके लिए साहित्यसृजन 
असम्भव हो सया हैँ। नये मेहमान में एक सामान्य परिवार में दो अपरिचित व्यक्तियों के श्रा 
जाने से उत्पन्न स्थिति का चित्र है, उन्हें किसी प्रकार बिदा किया जाता है, तभी एक परिचित 
सज्जन बच्चों के मामाजी भ्रा जाते हैँ और उनके लिए स्वागत-सत्कार की व्यवस्था होने 
लगती हैं। अंधकार ओर प्रकाश में एक व्यक्ति श्रमवश अपने घर आकर एक सज्जन का वध 
कर डालता है : वास्तविकता से परिचित होने पर वह उस व्यक्ति के घर जाता है और अपने 
स्वागत के विशेष झ्ायोजन के बीच यह सूचना देता है कि उसने उस व्यक्ति का वध कर डाला 
हैं । इस अनच्धकार के वातावरण में सहसा प्रकाश फूटता है जब मृत व्यक्ति का पिता कहता है । 
“दरुड, दखड क्‍या हो सकता है? तुम मेरे दूसरे गोविन्द हो, उठो,” 'अघठित' में देश के 
ञ्र होने के अन्तर एक रियासत' का चित्र है, जिसमें महाराज, दीवान आदि पहले तो 
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भट्ट जी की सामाजिक एकांकी रचनाओं का एक और संग्रह पढें के पीछे” प्रकाशित 
हुआ हैं। प्रथम एकांकी नई बात में समाज के उच्चतम अधिकारी वर्ग के बीच कवि के महत्त्व 
की प्रतिष्ठा है। बाबू जी” में एक मध्यवित्त परिवार के वरिष्ठतम व्यक्ति की शेक्सपियर के 
सम्राद लियर जैसी दुर्दशा की कथा है। यह स्वतंत्रता का युग में एक स्वच्छन्द प्रक्रति की नारी 
का प्रसंग हैं जो अपने पति के मना करने और अपने बच्चे के भश्रत्यधिक बीमार होते हुए भी 
एक अन्य व्यक्ति के साथ पहाड़ पर सैर के लिए चली जाती है। मायोपिया' में एक सुशिक्षिता 
युवती की बौद्धिक दृष्टिहीनता का प्रसंग है जो अहं भावना से श्रोत-प्रोत होकर विवाह न करने 
का निश्चय कर बैठी है । अपनी-अपनी खाट पर' दो नशेबाजों की अनर्गल वार्ता है। जिसमें 
उलभकर वे अपने पारिवारिक उत्तरदायित्वों का भी निर्वाह नहीं कर पाते। बारगेन' में 
उच्छ खल प्रकृति के एक ऐसे न्वयुवक का प्रसंग है जो एक लड़की को गर्भवती करके; फिर 
उससे गर्भपात कराना चाहता है; दूसरी से विवाह करने के लिए कहता है; और फिर उसके 
चले जाने पर अपने पिता के कहने पर तीसरी से विवाह का वादा कर लेता है । 'गृहदशा' में 
एक वयोवुद्ध दम्पति अपनी लड़की से शादी के लिए आनेवाली एक नतवयुवक की माता और 
फिर उसके पिता से लड़ बैठते हैं तथा अन्त में अपनी इस मूर्खता का दोष अपनी गृहदशा पर 
डालतें हैं। परे के पीछे में धनिक वर्ग के उस पापमय जीवन का उद्घाटन है जो हर प्रकार 
के दुष्कर्म करता हैं और पैसों से न्याय खरीदता है । 

भट्ट जी ने इधर पुनः कुछ पद्च-एकांकियों की रचना की हैं। कालिदास में संस्कृत 
के इस प्रसिद्ध कवि की साहित्यिक प्रतिभा का ध्वनि रूपक की शैली में अभिनन्दन है, 'मेघदूत' 
में अ्रमित्राक्षर छंद में कालिदास के मेघदुत, और “िक्रमोर्वशी' में कालिदास के इसी नाम के 
नाटक की कथाएं हैं। अशोकवन-बन्दिनी' में सीता का श्रपने व्यक्तित्व के प्रति सजग तर्कशील 
झौर भविष्य के प्रति आस्थावान नारी का स्वरूप है, जिसके आगे प्रबल पराक्रम रावण हतप्रभ 
झौर मन्दोदरी नतशिर हो गयी है। सन्त तुलसीदास' में हिन्दी के इस लब्धप्रतिष्ठ कवि के इस 
ग्रात्मबोध का ध्वनिरूपक है । गुरु दोखाचार्य' का अन्तरनिरीक्षण और अश्वत्यथामा में महाभारत 
के इन दो चरित्रों का परिणत-वय में आत्मविश्लेषण, अपनी भूलों की स्वीकृति एवं पश्चात्ताप हैं। 

भट्ट जी की एकांकी कला निरन्तर विकासशील रहो है। प्रारम्भिक एकांकियों में दो 
द््यों का विधान है और अन्त में रहस्योद्घाटन होता हैँ । किन्तु उसके बाद वे एक हो दृश्य 
के संविधान में, किसी सामाजिक प्रश्न को उपस्थित करके उसका समाधान प्रस्तुत करने लगे । 
उनके सामाजिक एकांकियों में हम इस जगत की कटु-वास्तविकताओं का उद्घाटन एवं कभी- 
कभी जीवन के आदर्श स्वरूप की प्रतिष्ठा देखते हैं। पद्च-एकांकियों में मनुष्य के भ्रन्तर्जगत को 
प्रनेक गुत्यियों को सुलझाने का प्रयास है तथा उनमें विभिन्न भावनाओं के भी सम स्पर्शी चित्र 
उपस्थित किये गये हैं। उनकी नवीनतम कृतियों में हम अन्तविश्लेषण की प्रवृत्ति देखते हूँ । 
उनके हास्य एकांकियों में बड़े परिष्कृत और परिमाजित परिहास के प्रसंगों की अवतारणा की 
गई हैं। प्रतीक-पद्धति की एकांकी रचनाएँ मानव मन की दुबंलताशों की ओर संकेत करनें 
के साथ-साथ हमें प्रगति का मूलमन्त्र भी प्रदान करती हैं । उत्तिष्ठ, जाग्रत का स्वर उनकी 
सभो रचनाओं में हैं। कक 
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भट्ट जी की भाँति हिन्दी एकांकी के कलात्मक विकास में उपेच्द्रनाथ अश्क' का भी 
पर्याप्त योग रहा है । सर्वप्रथम वें जीवन में चारों ओर फैले हुए दुख दर्द, अनाचार-अत्याचार 
के उद्घाटन की ओर अग्रसर हुए । उसके बाद हम उन्हें प्रतीकात्मक संविधान को ग्रहण कर 
समाज की दुर्बल कृतियों एवं व्यक्तियों के ढंके हुए भावों और विचारों पर उँगली रखते-देखते 
हैं । इसके अनन्तर उन्होंने हास्य और व्यंग्य के तीखे अस्त्रों को अपनाकर व्यक्ति और समाज 
दोनों की विक्ृतियों को ओर संकेत करने के साथ-साथ निर्माण का स्वर भी मुखरित करना 
प्रारम्भ किया । इस बदलते हुए वस्तुतत््व के साथ उनकी रचनाशओ्रों के शिल्प विधान में भी 
निरन्तर विकास की प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है । 

अश्क जी के एकांकियों के प्रथम संग्रह दिवताशओ्रों की छाया में (१६४० ई०) प्रारम्भ 
में इसी संज्ञा को एक दुखान्तकी रचना है। इस एकांकी में नगर के समीपस्थ एक गाँव के 
नागरिकों की सर्वग्रासी बुभुत्षा के कारण, साधारण स्त्री-पुरुषों की दयनीय स्थिति का वर्ग 
संघर्ष की भावना को लेकर चित्रण है। समाज के उच्च वर्ग की सुख सुविधा के लिए भिन्न 
वर्ग के लोगों को अ्रपने जीवन की श्राहुति देते हुए प्रदर्शित किया गया है। लक्ष्मी का स्वागत' 
एक मध्यवर्गीय परिवार का दुखान्त प्रसंग है, जिसमें वयोवुद्ध माता-पिता अपने पौजन्न की मृत्यु 
शय्या में होते हुए भी अ्न्धस्नेह और श्रथ-लोलुपता के फलस्वरूप अपने विधुर पुत्र के लिए नई 
बहु लाने के लिए प्रयत्तनशील दिखाये गये हैं । अधिकार का रक्षक में! समाज के तथाकथित 
जन सेवकों के चरित्रों के विरोधाभास का उद्घाटन है जिनके विचार और आचरण विषम है। 
विवाह के दिन' भारतीय समाज में होने वाले विवाहों के श्रवसर पर नववधू को वर के सम्मुख 
बहुत ढेंका-मुंदा रखने की प्रथा पर तीत्र व्यंग्य है। पहेली” में श्राथिक कठिनाई का अनुभव करता 
हुआ एक नवयुवक पहेलियाँ भरने के माध्यम से सम्पन्त होने का स्वप्न देखता है किन्तु वह 
पूरा नहीं होता । 'जोंक” में बुलाये मेहमान को लेकर, जो किसी प्रकार निकलने का नाम ही 
नहीं लेता, उत्पन्न हास्यात्मक परिस्थितियों का चित्र है, आपस का समभोता” में इसो प्रकार 
की हास्यपूर्ण शेली को लेकर आज के चिकित्सा व्यवसाय पर तो तीखा व्यंग्य है ही, साथ ही 
यह दिखाया गया है कि आधुनिक पूजीवादी व्यवस्था में श्राथिक सुरक्षा की खोज में मनुष्य 


किस प्रकार की हीन वृत्तियों से ग्रस्त होता जा रहा है । 


प्रश्क जी की एकांकी रचनाओं के दूसरे संग्रह 'चरवाहे ( सन्‌ १९४७ ) में हम 
प्रतीकात्मक शैली का प्रयोग देखते हैं। अश्क अपने इन एकांकियों में बाह्य जगत के स्थल 
प्रसंगों के चित्रण के स्थान पर मानव मन की किन्‍्हीं ग॒त्यियों को उभार कर रखने की 
्ोर श्रग्नसर हुए हैं । स्थुलता से सूद्मता की ओर उन्मुख होने की इस प्रवत्ति के कारण 
स्वभावतः उनके एकांकियों में गाम्भीय॑ श्रा गया है । प्रथम एकांकी “चरवाहे' में हम रूढ़िबद्ध 
श्ौर प्रगतिशील जीवन-दर्शनों का संघर्ष देखते हैं | रत्नी अपने परिवार के प्राचीन संस्कारों से 
ग्रस्त वातावरण में भ्रपने को पग-पग पर प्रताड़ित और कुर्ठित अनुभव करतो है। चरवाहों 
का स्वच्छन्दता की भावता से ओतप्रोत गीत उसके मन में उन्मुक्त जीवन के प्रति आकर्षण की 
भावना जगा जाता है और एक दिन वह एक चरवाहे गोविन्द के साथ स्वच्छन्द जीवन व्यतीत 
करने के लिए भाग खड़ी होती हैं। चिलमन' में एक मध्यवर्गीय परिवार की रोगशैय्या में पड़ी 
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हुई नारी के श्रपने पति की तीत्र उपेक्षा के कारण दुःखद श्रन्त का प्रसंग है। 'मैमूना' 
एक ऐसी नारी की कथा है जो निरन्तर अपने प्यार का एक नया प्रतीक खोजने में तत्पर रहती 
है । किन्तु उसमें उससे श्रधिक उसकी भोली-भाली निरीह बालिका का चरित्र उभरा है, जो 
अपनी माता से उपेक्षित होकर, अपने सौतेले पिता में, सच्ची पितृव्य भावना जगाने में सम 
हुई है । 'चुम्बक' में एक मोहक व्यक्तित्व के कवि को लेकर दो युवतियों के साथ उनके स्नेह 
सम्बन्ध की कथा है । इस रहस्य को जानकर गम्भीर प्रकृति की गोपा तो विषाद मग्न हो गई है 
किन्तु सरिता अपनी अत्यधिक भावुकता को लेकर श्रपने स्वप्तों में ही बिहार करती रह जाती 
है, खिड़की” में भी एक नारी का ही प्रसंग है जो एकनिष्ठ स्नेह की भावना को लेकर श्रपने 
दूर चले गए प्रेमी के प्रति निरन्तर अनुरक्त बनीं रहती हूँ किन्तु सहज प्रकृति के एक नवयुवक को 
अपने प्रति पूर्यत: अनुरक्त पाकर भी किसी प्रकार उसे स्वीकार करने को तत्पर नहीं होती, सूखी 
डाली” में प्रसंग तो जागरूक व्यक्तित्व की एक नववध्‌ का है जो कि एक सम्मिलित कुटुम्ब के 
गृहस्वामी के कठोर अनुशासन में अपने को शुष्क एवं जड़ अनुभव करने लगती है । किन्तु 
वस्तुत: उसमें तानाशाही व्यवस्था में मनुष्य का व्यक्तित्व किस प्रकार कुण्ठित हो जाता है, इसका 
चित्र उपस्थित किया गया है, चमत्कार” मनुष्य के धामिक अ्रन्धविश्वास का हास्य व्यंग्यपूर्ण 
चित्र है । इसमें विभिन्न धर्मों के श्रन्धविश्वास से ग्रस्त धर्माधीशों पर एक मजमुए की व्यावहारिक 
बुद्धि की विजय दिखाई गई है । इस एकांकी में दोहरा व्यंग्य हैं। एक ओर तो वह हमारे 
घामिक अ्रन्धविश्वास पर चोट करता है दूसरी शोर मजमुझों की धूर्ततापूर्ण व्यवहार-कुशलता पर । 

अश्क जी इन प्रतीकात्मक एकांकियों के श्रनन्तर पुनः जोवन की व्यापक परिस्थितियों 
के कुत्सित और विक्ृत रूपों के उद्घाटन में संलग्न हो गए। साथ ही साथ उनमें नवनिर्मार 
की भावना भी मुखरित हो उठी, उनके एकांकी रचनाओ्रों के तीसरे संग्रह तुफान से पहले के 
इसी संज्ञा के प्रथम एकांकी में हम साम्प्रदायिक संघर्ष का नुशंसतापूर्ण चित्र देखते हैं; किन्तु 
साथ ही उसमें घीसू का उदात्त चरित्र भी है, जो मरते हुए अपनी पत्नी से अपने विधर्मी पड़ोसी 
के बच्चे को अपनी ही सन्‍्तान की तरह पालने की प्रतिज्ञा करा जाता है, पापी का कथासूत्र 
“चिलमन' जैसा ही है : इसमें भी मध्यवर्ग की एक नारी का अपने पति की उपेक्षा के कारण 
त्रासपूर्ण अंत है, बहनें में आधुनिक बुद्धिवादी नारी के उम्र अ्रहूं एवं अत्यधिक आश्वस्त प्रकृति 
पर तीव् व्यंग्य है । वेश्या में एक वयोवुद्ध वारविलासिनी की अथ॑-लोलुप प्रकृति के विरोध में 
उसकी सजग व्यक्तित्व की पुत्री और एक आदर्शवादी नवयुवक के चरित्रों को प्रस्तुत किया गया 
हैं। तौलिए' में सफाई की सनक से ग्रस्त एक मध्यमर्वीय नवयुवक' गृहस्वामी का परिहासपूर 
चित्रण है ! पक्का गाना में फिल्‍मी जीवन में परिव्याप्त छुल-प्रवञ्चना एवं अन्य हीन प्रवृत्तियों 
को अनादत किया गया है । नया पुराना' में धूत्त प्रकृति के रविदत्त पर सात्विक शील के देव- 
चन्द की विजय दिखाई गई है। है 

ग्रश्क जी के चौथे और पाँचवें एकांकी संग्रहों पर्दा उठाग्नों | पर्दा गिराग्रो ! तथा 
साहब को जुकाम है में हम हास्य और व्यंग्य के तीखें अस्त्रों का व्यक्ति और समाज के 
परिष्कार के लिए सशक्त प्रयोग देखते हैं। (पर्दा उठाओो ! पर्दा गिराझो ! एकांकी में एक 

व्य के नाटकीय संस्था के नाट्याम्यास का परिहासपूर्ण चित्र हैं। इसमें अभिनेताश्रों 
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निर्देशकों आदि की त्रुटियों का तो मजाक बनाया ही गया है, जननादूय संस्थात्रों की कठिनाइयों 
की ओर भी ध्यान केन्द्रित किया गया है। 'कइसा साब कइसी आया में आया की प्रदर्शन 
मनोवृत्ति और साहब की हल्की रोमानी प्रवृत्ति दोनों ही पर चोट की गई है। 'मश्केबाजों का 
स्वर्ग में पक्का गाता' की भाँति फिल्‍मी जीवन की धूर्ततापूर्ण पेंतरेबाजी एवं श्रन्य दुष्प्रवृत्तियों 
का हास्य व्यंग्यपूर्ण विवरण है । सयाना मालिक में घरेलू नोकरों के प्रति समाज में प्रचलित 
विभिन्न दृष्टिकोरों क्रो विनोदपर्स शैली में प्रस्तुत किया गया है । कस्बे के क्रिकेट क्लब का 
उद्घाटन में हमारी आज की अनेक प्रकार के जद्घाठनों का आयोजन करने की प्रवृत्ति पर 
व्यंग्य है। किसकी बात में ?” एकांकी में, भाषा को ग्रत्यधिक संस्कृतनिष्ठ बनाने की प्रवृत्ति का 
मज़ाक बनाया गया है। 'फादर्ज! में ईसाई प्रचारकों की शिक्षण पद्धति श्रौर उसके दुष्परिणात्रों 
पर तीर व्यंग्य है । कुसुम का सपना" में एक नव परिणीता युवती अपनी दिवंगता सौत के पुत्र के 
पालन-पोषण का निश्चय करती है; किन्तु आत्मीयता के भ्रभाव एवं प्रदर्शन वृत्ति के कारण 
मसफल होती है। 'घपले' में आकाशवाणी के एक केन्द्र में अ्रनायास हो जाने वाले व्यतिक्रमों का 
हास्यपूर्ण विवरण है । साहब को जुकाम है एकांको में समाज के उच्च वर्ग की भूठी कलाभिरुचि, 
ईर्ष्या-बुद्धि एवं उम्र श्रह पर गहरी चोट है । 

अश्क जी ने रंगमंच की दृष्टि से विशेष रूप से सफल एकांकियों की रचना की है; और 
साथ ही उनकी रचनाएँ सुपाठय भी हैं। उनके एकांकी पाठ्य रूप में ही अपने सशक्त, सूच्म 
निर्देशनात्मक और प्रतीकात्मक रंग संकेतों से हमें पकड़ लेते हैं। उनके कथानक घटनाओं के 
घात-प्रतिघात, त्वरा पूर्ण परिवर्तन एवं कलात्मक सुसंगठन से हमारी कौतूहल और जिज्ञासा की. 
प्रवृत्तियों को निरन्तर जागरुक रखते हैं, तथा एक गंभीर प्रभाव छोड़ जाते हैं। उनके चरित्र 
सहज स्वाभाविक होते हुए भी अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा करते हैं। संवादों में 
ग्रभिनयोचित भंगिमाश्रों के जागरण की पूर्ण सामथ्य है : वे कहीं वाग्वैदग्ध्य, कहीं नाटकीय 
व्यंग्य और कहीं-कहीं काव्यतत्त्व से भी ओतम-प्रोत हैं । वातावरण का संयोजन उन्होंने प्रतीकात्मक 
पद्धति से किया है, जो अभीष्ट प्रभाव को सरलता से जमा देता हैं। संकलन-त्रथ का भी 
उनके एकांकियों में निर्वाह हैं। प्रारम्भ में उन्होंने यथार्थथादी शैली अपनाई थी | उसके बाद 
प्रतीकात्मक संविधान ग्रहस्स किया । और अब व्यंग्यात्मक अभिव्यञज्जना प्रणाली का उपयोग 
करते हूँ । प्रारम्भिक रचनाश्रों में उनका उद्देश्य हमारे मानस को भकभोर कर जीवन की 
कुरूपताओं को मिटाने को प्रेरणा देता था; उसके बाद उन्होंने स्वाधीन चिन्तन और व्यक्तित्व 
की प्रतिष्ठा के लिए सच्ेष्ट किया, और अब व्यक्ति और समाज की दुर्बलताओं पर गहरे 
कृशाघात कर रहे हैं। फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि अश्क जी के एकांकियों में 
विध्वंस पर जितना बल है, उतना निर्माण पर नहीं । द 

अ्रश्क जी की एकांकी कला के मुक्त-कंठ से प्रशंसक श्री जगदीशचन्द्र माथुर ने स्वयं भी 





एकांकियों को रचना की हैं। अनुभूति प्रयण, “रीढ़ की हड्डी में विवाह सम्बन्ध के लिए 
कन्या-दशन का प्रश्न हैं, जिसमें पुरुष के साथ कन्या के भ्रपन्नी रुचि प्रकट करने के श्रधिकार की 
सम्पर्ण बल के साथ प्रतिष्ठा है । मकड़ी का जाल' में एक स्वच्छन्द प्रकृति और स्वाधीन चेता 
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दिखलाया गया है । खंडहर' में यौवन को अनुभूति शील, भावना प्रवण श्रौर सौन्दर्यवादी दृष्टि 
से परिणत वय के यथार्थोन्मुख, व्यावसायिक एवं कुंठाग्रस्त वृत्तियों का संघर्ष है; प्रकृति का 
मधुर मादक वातावारण वयोवद्धि में भी यौवन का उद्दाम वेग जगा जाता है, किन्तु जब मनुष्य 
उस इंगित की दिशा में बढ़ता है तो वह अपने को पीड़ित, प्रताड़ित और पददलित अनुभव 
करता है । 
माथर जी इन रचनाओ्रों के श्रनन्‍्तर आधनिक जीवन के अतिरंजनापूर्ण, हास्यास्पद 
और व्यंग्यपर्ण चित्र प्रस्तुत करने लगे। 'घोसले' में हम उन्हें विद्यार्थी काल की स्वच्छन्द प्रकृति 
के साथ गृहस्थ जीवन की कठोर वास्तविकताझों के सम्मुख दमित और कुंठित मानव प्रवृत्ति 
का तुलनात्मक चित्रण प्रस्तुत करते देखते हैं । खिड़की की राह में एक सुशिक्षिता नवयुवती 
प्रदर्शन वृत्ति से श्रोत-प्रोत अपने धनी प्रेमी को छोड़कर एक जागरुक बुद्धि, कलानुरक्त एवं 
स्वाभिमानी नवयुवक का वरण करती है। 'कबृतरखाना' में एक चिट्टी-पत्री रखने के काष्ठ 
पात्र को लेकर एक नवदम्पत्ति के प्रशय-कलह का चित्रण है। भाषरा_ में एक बालिका विद्यालय 
में बड़े अधिकारी की पत्नी के व्याख्यान का हास्य तथा विनोदपूर्ण चित्रण है। ओ मेरे सपने 
में फिल्‍मों के अवांछनीय प्रभाव से उत्पन्न अस्वस्थ रोमांस की प्रवृत्ति का मज़ाक बनाया गया 
है । माथुर जी अपने इधर के एकांकियों बन्दी' श्रादि में जीवन के भ्रगम्भी रतापर्ण परन्तु भावना 
और कल्पना से अनुरंजित चित्रण की शोर श्रग्रसर हुए हैं । माथुर जी की धारणा है कि मनुष्य 
का जीवन पथरीली चट्टानों पर रस भरे बादलों का संयोग है, इसीलिए इन एकांकी रचनाओं 
में जीवन की कठोर भूमि पर उनकी मन की भावना का निर्भर प्रवहमान दृष्टिगत होता है । 
विष्णु प्रभाकर जीवन की गहरी पकड़ के साथ प्रबुद्ध मन और सात्तविकशील की 
भावना से ओत-ओ्ोत साहित्यकार हैं। उनके एकांकियों में भी उत्तके व्यक्तित्व के इन्हीं पक्षों को 
अभिव्यक्ति है । प्रारम्भ में उन्होंने प्रतिदिन के जीवन की घटनाओ्रों को लेकर रंगमंचीय एकांकियों 
की रचना की, फिर कुछ ऐतिहासिक एकांकी लिखे और उसके बाद रेडियो से सम्बद्ध होने 
पर काव्य एकांकी के विभिन्न रूपों का निर्माण किया। इसी काल में उन्होंने कुछ एकपात्रीय 
एकांकियों की भी रचना की । इधर उन्होंने प्रतीकात्मक अभिव्यंजना प्रणाली से सम्बद्ध कुछ 
रचनाएँ प्रस्तुत की हैं । अपनी अधिकांश एकांकी रचनाश्रों में विष्णु प्रभाकर ने किसी सामाजिक 
परिस्थिति, घटना विकास या अ्न्त:प्रेरणा से प्रसृत मनोग्रन्थियों को खोलने का प्रयत्न किया है । 
इस आधार पर उन्हें मनुष्य के मनोजगत में उठने वाले प्रश्नों, जटिल समस्याग्रों का चित्रक 
एकांकीकार कहा जा सकता है। उन्होंने जो समाधान प्रस्तुत किया है, उसमें आधुनिक 
परिस्थितियों का समुचित बोध, युग चेतना का सम्यक्‌ उन्‍्मेष और झादर्श के सहज व्यवहा रशील 
रूप की प्रतिष्ठा है । 
द हिन्दी में पश्चिम को बुद्धिवादी नाट्यकला के प्रवत्तंक लक्ष्मी नारायण मिश्र एकांकी 
रचनाप्रों के निर्माण में उस समय तत्पर हुए जब उन्होंने भपने स्वतन्त्र साहित्यिक ब्यक्तित्व की 
खोज कर लो थी भ्रौर वे बौद्धिक तक-वितर्क के साथ भावुकतापूर्य कथोपकथनों को भी उपयुक्त 
प्मभने लगे थे । 'प्रलय के पंथ पर मिश्र जी का प्रथम एकांकी-संग्रह है! इसमें स्त्री-परुष के 
पारस्परिक सम्बन्ध के प्रश्त को अनेक दृष्टियों से उठाया गया है और नारी के बुद्धिवादी तर्क- 
५६ मची मा हड़े ४ 
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शील एवं जागरूक व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा की गई हैं। केवल एक एकांकी 'मेड़ तोड़ दो' ग्रामीराँ 
जीवन के संघर्षमय स्वरूप का चित्रण है--जिसमें समाधान गान्धी दर्शन द्वारा दिलाया गया है। 

अशोक वन' में ऐतिहासिक एकांकी है: कुछ का संविधान रंगमंचीय है; और कुछ 
रेडियो रूपक की पद्धति के हैं। भगवान मनु तथा अन्य एकांकी' संग्रह में भारतीय संस्कृति 
के कुछ महान्‌ विधायकों मनु, याज्ञवल्क्य, पाराशर, कौठिल्य और शंकर की जीवन भाँकियाँ 
प्रस्तुत की गयी हैं । मिश्रजी के इन एकांकियों का स्वरूप अभिनेय से पाठ्य अ्रधिक है । 

डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल ने प्रारम्भ में ऐतिहासिक प्रसंगों को लेकर भावना और 
कल्पना से अ्नुरज्जित एकांकियों की रचना की । इसके बाद वे वर्तमान जीवन की कु वास्त- 
विकताओं, विषम परिस्थितियों एवं मानव चरित्र की दुबंलताओं के बैचत्रण में संलग्न हुए : 
उनकी इस काल की क्ृतियों में भी भावुकता का उद्यान प्रवाह दृष्टिगत होता है; किन्तु नई 
सुबह के संकेत भी मिलने लगे हैं। इधर के एकांकियों में लोक धर्मी नाटक शिल्प की श्रतिष्ठा 
का प्रयास है। डॉ० लाल के एकांकी संग्रह (ताजमहल के आँसू, पर्वत के पीछे” और “नाटक 
बहुरंगी' उनकी एकांकी कला के विकास के विभिन्न सोपानों को प्रकट करते हैं । 

आधुनिक युग के नवीन बोध को लेकर हिन्दी कविता के नूतन संविधान में संलग्न 
डॉ० धर्मवीर भारती ने एकांकी के क्षेत्र में भी शिल्प की दृष्टि से कुछ प्रयोग प्रस्तुत किये हैं । 
नदी प्यासी थी में प्रेम के परंपरागत त्रिकोश को, सामाजिक अ्रंधविश्वास की पृष्ठ भूमि में 
रखकर, प्रतीकात्मक शैली में प्रस्तुत किया गया है । आवाज़ का नीलाम में आज की महाजनी 
सभ्यता में स्वाधीन पत्रकारिता पर पूँजी की बढ़ती हुई जकड़ का मर्मस्पर्शी चित्रण है। 
संगमरमर पर एक रात' में मुगल सम्राट जहाँगीर के जीवन में शेर अफ़गन के निधन के कई 
वर्ष बाद, विधवा मेहरुन्निसा के न्रजहाँ बनकर आने का इतिहास प्रसिद्ध प्रसंग हैं : नवीनता 
है, जहाँगीर का स्नेह सम्बोधन यौवना के उद्याम वेग की भावुकता से परिपूर्ण नहीं, वरन्‌ 
परिणत वय में मन का साथी पाने की आकांक्षा से श्रनुप्राणित हैं। नीली कील' में बड़े मोहक 
प्रतीकात्मक संविधान में आज के विभिन्न राजनीतिक सिद्धान्तों को निरर्थक सिद्ध करके, जन 
जीवन में उतर कर मानव आ्रात्मा की खोज का दर्शन प्रस्तुत किया गया है। सृष्टि का आखरी 
आदमी” रेडियो रूपक की शैली में लिखित है, और अपनी संज्ञा से इस जगत के विनाश की 
कथा कहता प्रतीत होता है, किन्तु उसमें विध्वंसात्मक परिस्थिति के अत्यधिक घनीभूत हो उठने 
पर, जीवन शक्ति पुनः प्रगतिशील हो उठी है । 

हिन्दी एकांकी के विकास में इन लेखकों के अतिरिक्त सर्वश्री हरिक्ृष्ण प्रेमी, भगवती 
चरणरा वर्मा, सत्येन्द्र शरत, चिरंजीव, गिरिजाकुमार मथुर, चन्द्रकिशोर जैन, विनोद रस्तोगी, 
रेवतीशरण शर्मा, नरेश मेहता आदि का भी विशेष योग रहा है| श्रीमती विमला लूथरा ने भी 
अनेक सशक्त रंगमंचीय एकांकी लिखी हैं । हिन्दी एकांकी को यह द्वुतगतिक प्रगति शिक्षा- 
पीठों के अस्थायी रंगमंच, आकाशवाणी के ध्वनि-नाट्य-प्रसारण एवं जन-नाटय-संस्थाओं के 
सम्मिलित प्रयास से सम्भव हुई है। इस ज्षेत्र में अभी और भी उद्योग वांछनीय है, और इस 
संबंध में अभ्रन्य देशों के रंगमंच की उपलब्धियों के समुचित ब्रोध लोक घर्मी नाट्य परंपरा के _ 
पुनरुत्थान पाश्चात्य देशों जेसे लघु-मउन्च आन्दोलन की अपेक्षा है : तभी हिन्दी की एकांकी कला 
उच्चतम सोपानों पर अग्रसर हो सकेगी । द 


हिन्दी रंगमंच 


हिन्दी रंगमंच का इतिहास कब से प्रारम्भ होता है इसका निश्चित उत्तर देना कठिन 
है क्योंकि हिन्दी साहित्य की सापेज्षता में जो भी रंगमंच रहा होगा उसके दोनों रूप, अ्भिजात्य 
झऔर लोक, एक दूसरे से नितान्त पृथक रहे होंगे । अभिजात्य रंगमंच संस्कृत रंगमंच 
रहा होगा और लोक रंगमंच स्वांग, कथोपकथन, भार आदि डूपों में नितान्त लोकधर्मी 
स्तर का रहा होगा। लोकधर्मी रंगमंच का कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता । क्‍योंकि वह 
आ्रावश्यकता के अनुसार बना लिया जाता था। उसका रूप भी स्थिर इसीलिए नहीं था कि वह एक 
शास्त्रीय स्तर पर न तो नियोजित होता था और न हो उसका कोई शास्त्र विकसित हो पाता 
था। विभिन्न क्षेत्रों में उनका रूप अलग-प्रलग हुआ करता था और उन्हीं रूपों की रूढ़ियाँ घीरे- 
धीरे क्षेत्र विशेष में स्थिर हो जाया करती थीं । लोक रंगमंच की व्युत्पत्ति का जहाँ तक प्रश्न 
हैं वह स्वयं संस्क्ृत नाटकों के विष्कम्भकों में देखा जा सकता है। निम्न वर्ग के पात्रों, स्त्रियों 
और साधारण जन के कथोपकथन में मुद्राओं और शैलियों में जिस प्रकार का श्रभिनय और 
अभिव्यक्ति की शैलियाँ मिलती हैं उन्हीं से यह स्पष्ट पता चल जाता हैं कि अभिजात्य का 
विकास ओर समन्वय किस प्रकार हो रहा था। अभिज्ञान शाकुन्तल' में मछुये, स्याल एवं 
अ्रन्य कर्मचारियों के कथोपकथन में ही यह स्पष्ट हो जाता है कि लोक शैली किस प्रकार 
अभिजात्य के साथ सह अस्तित्व बनाये हुए थी । उत्तर-रामचरित' या 'मृच्छकटिकम्‌' में भी 
ऐसे प्रमाण मिलते हैं जहाँ यह ॒ स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है कि संस्कृत वर्ग के आचार- 
व्यवहार और उनके हाव-भाव में सामान्य स्तर के जीवन एक अलगाव हैं और वह अलगाव 
अपने स्वस्थ रूप में कहीं अलग विकसित हो रहा है। मुद्राराज्ास” और 'ृच्छकटिकम्‌' जैसे 
नाठकों में तो बहुत कुछ ऐसा हैं जो नितान्त लोकधर्मी रंग-मंच का रूप प्रस्तुत करता हैं । 
कहने का सारांश यह कि संस्कृत नाठकों में स्त्रियों और निम्नवर्ग के पात्रों द्वारा केवल प्राकृत 
भाषा का प्रयोग और उनके द्वारा प्रस्तुतअभिनय भले ही उस युग के समाजिक यथार्थ का 
प्रमाण हो, किन्तु इसके साथ-साथ वह इस बात का भी प्रमाण है कि भाषा, वेश-भूषा और 
लोक आचरण अपनी भ्रलग सत्ता रखता था और विवश होकर उस परम्परा को संस्कृत ताटक- 
कारों को अ्रपनाना पड़ता था । यों तो कहा जाता है कि संस्कृत नाटकों और रंगमंच की विधियों 
से ही लोकपरम्परा निकली हैं । किन्तु “नाटिकाश्रों, “चम्पुप्रों आदि की परम्परा से यह स्पष्ट 
है कि लोक रंगमंच ने हो प्रभिजात्य को प्रभावित किया था, और अभिजात्य को विवश होकर 
उनकी प्रचलित शैलियों को अपने में मिलाना पड़ा होगा । इसलिए स्वयं संस्कृत नाटकों के 
भप्रध्ययन से यह बात स्वतः सिद्ध हो जाती है कि प्राकृत भाषा में अवश्य कोई रंगमंच रहा 
होगा । यह रंगमंच अपने अभिनय रूप में प्रचलित भ्रपनी परम्परा भी रखता था। बाद में 
इसी प्राकृत रंगमंच का ही रूप किसी न किसी रूप में हिन्दी के आदि काल में लोकधर्मी 
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परम्परा के रूप में विकसित हुआ होगा। रासो ग्रन्थों के कथोपकथन और उनके प्रसंगों में 
जितनी काव्यात्मकता है, उतनी ही नाटकीयता भी । बाद में आल्हा और अन्य वीरकाव्यों में 
भी वह नाटकीयता हमें मिलती है । यह नाटकीयता और अभिनय प्रियता आज भी जिस रूप में 
वर्तमान है उससे यह तो सिद्ध होता ही है कि एक्शन पोयेट्री' के रूप में ही इनका महत्त्व था। 
स्वर और अभिनय, आधात और उपधातों की शृंखला में प्रेत्षकों और श्रोताञ्रों के समक्ष उनका 
: कथोपकथन उसी परम्परा का द्योतक है। श्रादि हिन्दी काव्य में जो नाटकीय तत्त्व मिलते हैं 
उनसे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि भावों की अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में ये किसी- 
त-किसी रूप में रंगमंच प्रधान ही रहे होंगे । 

हिन्दी के आदिकालीन रंगमंच के विकास का पता लगाने में एक कठिनाई यह है कि 
उस काल की जो व्याख्या हमारे इतिहासकारों ने की है वह भ्रामक है । वह काल गीति काल 
था और साथ ही वह कमंप्रधान काल भी था । स्वयं शेक्सपीयरका काल यदि देखा जाय तो इसी 
प्रकार के उथल-पुथल का काल रहा हैं। यदि एक ओर सर फ्रांसिस ड्रेक जैसे लोग थे तो दूप्री 
ओर कैथोलिक और प्रोटेस्टेन्ट के धर्म युद्धों में विश्वास रखनेवाले । इसी काल में एलिजाबेथ काल 
का रंगमंच और शेक्सपियर जैसा नाटककार भी हो गया है। मैं ग्रीक नाटकों और उनके 
रंगमंच के विकास का कारण भी यही मानता हूँ। रागात्मक दन्द्दों का व्यापक विस्तार और 
राज्य युद्धों की श्रसीम शंखला, भावनात्मक स्तर पर विरोधी तत्त्वों का संघर्ष और उसके 
बीच से व्यंग्यों और अ्पवादों का आघात, बाह्य और आन्‍्तरिक का इन्द्र तथा उनके बीच मूल्यों 
की गहराई यही कुछ तथ्य हैं जिनमें नाटक और रंगमंच का विकास होता है । 

आरदिकाल के पूर्व की संस्कृत परम्परा और संस्कृत रंगमंच की परम्परा इतनी अधिक 
प्रभिजात्य और प्रतिष्ठित थी कि उसके समज्ञ जो भी रंगमंग विकसित हुआ होगा वह या तो 
संस्क्रृत रंगमंच के समर्थन में रहा होगा या नितानत लोकधर्मी | संस्कृत की परम्परा का जो 
पोषक रहा होगा वह आज इसलिए नहीं उपलब्ध है कि वह परम्परा की प्रतिष्ठा में घुलमिल 
गया और जो लोकधर्मी था उसके पास किसी परम्परा को सुरक्षित करने की क्षमता नहीं थी । 
इसलिए इस काल की अतिशय नाटकीयता भी उसी में खो गई । जिस प्रकार इस काल का 
इतिहास प्रायः लुप्त हो गया है उसी प्रकार रंगमंच का भी इतिहास है । दोनों के लुप्त हो जाने 
से आज किसी एक का भी कहीं नाम नहों हैं और ऐसा लगता है, जैसे वह पूरा इतिहास आज 
केवल अनुमान पर आधारित है ठीक वेसे ही उस युग विशेष का नाट्य और रंगमंग भी: इन्हीं 
ग्रज्ञात पन्नों में दफ़न हैं । क्‍ 

ऐसी स्थिति के कई महत्त्वपूर्ण कारणों में से एक कारण संस्कृत नाटय और रंग-मंच 
की प्रौढ़ विधा का प्रतिष्ठित रूप हैं। जब किसी भी विधा में एक स्वस्थ और सबल परम्परा 
एक बार प्रतिष्ठित हो जाती है तब उसका प्रभाव इतना गहरा पड़ता है कि उसके सामने जो 
भी नई परम्परा जन्म लेती है और वह प्रतिष्ठित परम्परा से बड़ी नहीं होती तो प्रायः कृत्रिम 
घोषित करके उपेन्षित कर दी जाती है । हिन्दी के आदिकाल में जो भी नया. रंगमंच लोक 
स्तर पर या अपने युग के अभिजात्य स्तर पर विकसित हुआ होगा, वह संस्कृत परम्परा की 

सहज ही गौस और नितान्‍्त लोकधर्मी की संज्ञा देकर समाप्त कर दिया गया होगा.। 
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आज भार, स्वांग, नौटंकी श्रौर नकल श्रादि की जो परम्पराएं हमें मध्य युग से लेकर वर्तमान 
युग तक में दिखाई पड़ती हैं उनका रूप निश्चय ही किसी अभिजात्य की विकृति न होकर 
स्वत: विकसित और उद्भूत परम्परा लगती है । यह हो सकता है कि अभिजात्य के कुछ तत्त्वों 
को तोड़ कर यह रूप कभी जन्मा हो किन्तु उनके रूपों को देखने से यह स्पष्ट लगता हैं कि 
अभिजात्य का केवल आभास मात्र उसमें हैँ । उनकी परम्परा विक्ृत रूप में भी उनमें नहीं है । 
हिन्दी रंगमंच के आदि काल में जो भी रंगमंच रहा होगा वह इन्ही रूपों में से रहा होगा। 
उनके मूल रूप में श्रभिजात्य को अपदस्थ करके ही यह रूप विकसित हुआ्ना होगा । यह नया रूप 
स्वतंत्र रहा होगा और बिना किसी संकोच के संस्कृत रंग-मंच और परम्परा का समानान्तर 
रहा होगा । लेकिन वह रूप किस प्रकार का रहा होगा अथवा उसके मूल तत्त्व कैसे रहे होंगे 
इसका प्रमाण प्रस्तुत करना कठिन है । 
हिन्दी के श्रादिकालोन रंगमंच के उस रूप का कुछ भी पता न लग पाने का एक कारण 
यह भी है कि ग्यारहवीं बारहवीं शताब्दी से ही मुस्लिम भ्राक्रमण प्रारम्भ होने के कारण उसका 
रूप व्यवस्थित न रह पाया होगा सामन्तों के यहाँ वेसे भी मध्यकाल में नाठकों को अश्रधिक प्रश्नय 
नहीं मिला है । वह युग नाटकों को और अभिनय को संस्थावद्ध रूप में व देख कर, एक वर्ग 
या जातिबद्ध रूप में प्रस्तुत करने का था। उसका प्रमाण यह है कि आज भी नठों, भाखों 
श्रथवा भादों की एक जाति ही बन गई है, तककालों की भी इसी प्रकार एक जाति बन चुकी है । 
भारतीय रंगमंच के विकास में नठ-नटी के कमंगत झ्ाचार को वशगत और जातिगत 
रूप में विकसित करने की बात भी इसको पुष्टि करती है । संस्कृत काल में ही यह संस्था वंश- 
गत और जातिगत रूप में स्थापित हो चुकी थी। मध्य युग में संस्कृत परम्पराञों का ह्ास 
जहाँ भ्रन्‍्य ज़्ेत्रों में हो रहा था वहाँ इस ज़्ोत्र में भी हुआ और नटों की संध्या, नाटक और 
रंगमंच के स्तर में भी पतन आया । आज तो नट जाति का श्रर्थ ही पिछड़ी हुई जाति के रूप 
में और उसका काम केवल कुछ खेल, तमाशे, जादू, टोना या रस्सी पर चलने-चलाने तक सीमित 
रह गया है। कहने का सारांश यह कि मध्यकाल तक संस्कृत भाषा के लुप्त होने के साथ-साथ 
संस्कृत नाट्य परम्परा भी लोकप्रिय माध्यम न हो कर केवल अभिजात्य वर्ग और कुछ प्रतिष्ठित 
बर्ग तक ही सीमित रह गयी थी। उसके बदले में जो लोक रंगमंच था या लोक ब्रभिनय या 
मनोरंजन का स्तर था वह काफी भिन्न प्रकार का था । आदिकालीन हिन्दी रंगमंच के दर्शन जो 
हमें नहीं होते थे उनका रूप जो हमें देखने को नहीं मिलता उसका एक कारण यह भी था कि 
वह संस्थागत न होकर जातिगत थी और जातिगत हो जाने के कारण उसमें कृत्रिम रुढ़ियाँ थीं 
आर इसीलिए उसका शास्त्रीय विवेचन भी नहीं था । यहो कारण है कि वह लुण्तप्राय हैँ । 
हिन्दी के आ्रादिकालीन रंगमंच का कुछ भी आभास मिलने का कारण भारत के सांस्कृतिक 
जीवन का आधार-परिवर्तन था । संस्कृत भाषा से प्राकृत तक तो संस्कृत का मूलाघार हमारी 
भाषा और सांस्कृतिक चेतना में जायृत प्रवस्था में रहा, उससे श्रादान प्रदान भी सम्भव हो 
सका लेकिन अपभ्रश और उसके बाद जनपदोय भाषाओ्रों के विकसित होने के कारण संस्कृत 
झौर हिन्दी या अ्पश्र श के बीच वह सीधा आदान प्रदान संभव नहीं हो सका । एक अ्रतावश्यक 


दुरी भाषा के कारण आई । साथ ही, नई विकसित भाषाझरों की प्रकृति प्रक्रिया के रूप में थी । 
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इसी लिए वह भी अपना प्रतिमान स्थिर करने में श्रसमर्थ रही । प्रतिष्ठित परम्परा की दुरूहता 
और प्रचलित सांस्कृतिक चेतना की भ्रस्थिरता के कारण भी उस काल की नाटय या रंगमंच 
सम्बन्धी विधाश्रों का हमारे पास कोई ज्ञान नहीं है । 

एक तीसरा कारण उस काल के देशी राज्यों का विघटन था । मध्ययुग का बहुत कुछ 
साहित्यिक या सांस्कृतिक संरक्षण सामन्तों और राजाश्ों द्वारा होता था| छोटे-छोटे राज्यों में 
बैँटे भारत का जो मानचित्र मध्ययुग में मिलता है, उससे यह स्पष्ट पता चलता है कि ये राज्य 
स्वतः पतनशील अवस्था में थे । ऐसी अवस्था में उनके लिए न तो अभिजात्य परम्पराश्रों को 
संरक्षण दे सकना संभव था और न वह स्वतः किसी नई परम्परा को जन्म दे सकते थे। छोटे- 
छोटे अहं व स्वार्थों की टकराहट में वे इतने उलभे हुए थे कि रंगमंच या कला से सम्बन्धित 
किसी भी प्रौढ़ परम्परा का प्रतिपादन उनके लिए असम्भव था। इसलिए ऐतिहासिक क्रम में न 
तो गुप्तकाल के बाद प्रामाणिक रूप में अभिजात्य रंगमंच का और न लोक रंगमंच का कोई 
प्रमाण उपलब्ध हे । 

ग्यारहवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी तक यद्यपि भारतोय संस्कृति का विश्वृंखल रूप 
प्राक्रमणकारी मुसलमानों की संस्कृति से कहीं प्रोढ़ और दृढ़ था, फिर भी मुसलमानों ने जिस 
प्रकार इस्लाम के आतंक के साथ भारतीय संस्थानों को तहस-नहस कर दिया था । उससे रंग- 
मंच का जो भी श्लिष्ट रूप रहा होगा वह भी नष्ट हो गया होगा । इस्लाम में वेसे भी नाटक, 
अभिनय और चित्रकला आदि के प्रति बड़ा कठोर वर्जित नियम है । मूर्तियों के खश्डन के साथ- 
साथ इसीलिए इन ललित कलाञों का सार्वजनिक अंश नष्ठ हो गया था । इल्लुतमिश, रज़िया, 
बलबन, नासिरुद्दीन, अलाउद्दीत और अन्य मुसलिम शासकों के काल में इसीलिए श्रमीर खुसरो 
जैसे कवि को फारसी और हिन्दी को मिलाने का प्रयास कर रहे थे, वह तो मिलते हैं लेकिन 
कोई नाटककार ऐसा नहीं मिलता जो अ्रभिजात्य या लोक रंगमंच के लिए नाटक लिखे और 
उसको प्रस्तुत करने का यश पा सका हो । वस्तुत: संस्कृत नाटक का यदि हम इतिहास देखें तो 
पायेंगे कि बारहवीं शताब्दी से लेकर सत्रहवीं शताब्दी तक ५०० वर्षों में केवल बीस नाटककार 
हुए हैं। उन्होंने भी नाटक तो लिखे। लेकिन उनमें कालिदास जैसी प्रतिभा देखने को नहीं 
मिलती । इन बीस नाटककारों में से कितने केवल सफल नाटककार ही हो पाये हैं । इस सब 
का मुख्य कारण यह था कि सांस्कृतिक स्तर पर अभिव्यक्ति के सभी माध्यम शिथिल थे । यह 
चोथा कारण था कि उस कांल के किसी भी चरण में रंगमंच को प्रोत्साहन नहीं मिला । 

पाँचवाँ कारण हिन्दी रंगमंच के किसी भो रूप के न मिलने का यह हैं कि समस्त 
सांस्कृतिक विधाएँ केवल सुरक्षा के लिए धर्म सापेक्ष हो गई थीं। उनका अधिकांश रूप विशुद्ध 
सांस्कृतिक न रह कर धामिक हो गया था। मन्दिरों, मठों और भ्न्य धर्म प्रधान संस्थानों में 
यह अपने को छिपाए हुए थीं। संगीत के बड़े-बड़े आचार्य यहाँ तक कि हरिदास जी जैसे लोग 
भी केवल संत वेश में धर्म को केन्द्र मान कर कला का संरक्षण कर रहे थे। इन धामिक 
संस्थानों में पहुँचने के कारण निश्चय ही कला का वह रूप जो सामन्‍्ती या अभिजात्य के नाम 
पर क्‍लासिकल रूप में था। उसके विकास का कोई साधन नहीं था, इसीलिए उसका भी कोई 
महत्त्व नहीं रहा । इसी प्रकार लोक रंगमंच में भी जो सामान्य जन के हित का था उसके लिए 
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भी कोई स्थान शेष नहीं बचा क्योंकि वह तो पहले ही दबा हुआ वर्ग था, और अरब तो वहु और 
भी दब गया था। परिणाम यह हुझ्मा कि जहाँ विदेशी आक्रमणकारी मन्दिर गिरा रहे थे । 
वहीं मन्दिरों के श्रमृर्त परिवेश में हिन्दू संगीत, नृत्य और अन्य कलाएँ उसी में विकेन्द्रित होकर 
सिमट रही थीं। निश्चय ही इस क्रिया में विधा का उपयोग माध्यम के रूप में बदल गया और 
उसका सामान्य और व्यापक सार्वजनिक रूप नष्ट होता गया। हिन्दी रंगमंच के विकास में 
सहसा ठहराव आने का यह एक प्रमुख कारण था। संस्कृत की परम्परा तो इतनी सम्पन्न और 
समुद्ध थी कि वह उन आपदाश्ों के बीच भी जीवित रहो और दक्षिण में तो वह सदैव अपने शुद्ध 
रूप में ही प्रयोग की जाती रही । हिन्दी के साथ यह सुविधा नहीं थी । उसके तो विकास काल 
में ही ऐसी बाधा पहुँची कि उसका कोई रूप ही नहीं बन पाया । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है हिन्दू राज्यों की समाप्ति के बाद बची-खुची सांस्कृतिक 
विधाओं को उन मन्दिरों और धामिक संस्थानों के भग्नावशेषों में शरण मिली जो सार्वजनिक 
जीवन से हट कर धर्म के अनिवार्य रूपों में उन्हें सुरक्षित रख सकते थे। नृत्यों और मन्दिर 
उपासनाश्रों के रूप में ही रंगमंच शेष रहा । इन नृत्यों और उपासनाभों में यों तो पहले ही से 
रंगमंच का एक रूप वर्तमान था किन्तु इस आपत्ति काल में और भी सामान्य हो गया । उनकी 
रक्षा संभव नहीं थीं। कम-से-कम अ्रभिजात्य और सम्श्नान्त वर्ग में यह साहस नहीं था कि वह 
किसी प्रकार रंगमंच के शास्त्रीय रूप को सुरक्षित रख सकता । परिणाम यह हुआ कि वह 
धीरे-धीरे धामिक रूपों में ढलने लगा | नाट्य कला का प्रारम्भ यों तो धामिक संदर्भों से ही 
हुआ था किन्तु गुप्त काल तक आते-श्राते वह विशुद्ध कलात्मक स्तर पर विकसित होकर धर्म 
निरपेज्ञ हो गई थी । केवल कथासूत्रों के लिए हो पुराण या इतिहास का आश्रय लिया जाता 
था। धीरे-धीरे ये उच्न धामिक संस्थाओ्रों में इतने समा उठे कि उनका केवल धामिक रूप ही 
हमारे सामने शेष बचा | भारत नाट्यम्‌ और देवदासियों की प्रथा ने मन्दिर नृत्यों और लीला 
अ्भिनयों के रूपों में रंगमंच की सुरक्षा इन देवालयों में की। मध्ययुगीन रंगमंच का जो 
कुछ भी शेष रहा वह वहीं सुरक्षित रह सका । इन्हीं के माध्यम से धामिक स्तर पर रामझ्ृष्ण 
या पौराणिक स्तर पर पुराणों के नायकों का अभिनय, शिव-पार्वती के नृत्यों को उपासना का 
माध्यम बना कर अपने उपयोग में लाने का साहस किया। मध्य युग में तो ऐसा लगता है कि 
जितना तेज प्रहार इन धामिक संस्थानों पर किया गया उसी की प्रतिक्रिया में ये धामिक संस्थान 
अधिक गठित और सुशासित हो गये । 

संस्कृत नाटकों की परम्परा समाप्त होने के बाद रंगमंच का जो भी अंश था उसे इन 
धर्म पीठों में ही शरण मिली । रामलीला की परम्परा से ऐसा लगता है कि गीत गोविन्द के 
रचना काल सं० ११७५ तक यह परम्परा दृढ़ रूप में अ्रभिजात्य परम्परा के साथ सम्बद्ध थी, 
लेकिन सहसा लोकभाषाओं के उदय और विकास के साथ इसका रूप मन्दिरों और धामिक 
संस्थाओं में प्रवेश कर गया था। लीला” का एक दर्शन ही भक्ति आन्दोलन ने विकसित कर 
लिया था । लीला” में शुद्ध रूप से केवल तटस्थ अभिनेता का रूप ही राम और कृष्ण को जीवन 
कथा के साथ सम्बद्ध हो गया । गोपिकाओों के वियोग में दूःखी कृष्ण या सीता के वियोग में 
पते बिलखते भगवान राम का रूप केवल लीला के रूप में ही भ्रहर्म करने की विचारधारा 
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अपने में ही दो विरोधाभासों के समाधान के रूप में प्रस्तुत होती हैं। एक साथ ही सर्व शक्ति- 
मान ईश्वर की कल्पना और उसी के साथ-साथ उसका नितान्‍्त प्राकृतिक होना दोनों का समा- 
धान द्ुतवाद के धामिक और दार्शनिक प्रारूप से ही होता है। इसलिए इनके चरित का लीला 
रूप में प्रस्तुतीकरण स्वयं में महत्त्वपूर्ण योगदान है । 

इस धामिक रंगमंच के तीन रूप हमें मिलते हैं--रामलीला, रासलीला और नृत्य- 
लीला । रामलोला की परम्परा का विकास अयोध्या और नैमिषारण्य जैसे प्रमुख तीर्थों में हुआ । 
जिस प्रकार श्रीमद्भागवत को सम्पूर्ण हिन्दू दर्शन और चिंतन का सामान्य जन्न तक पहुँचाने का 
प्रयास माना जाता हैं और मध्यकालीन धर्म आन्दोलनों में सहज वेष्णव पद्धतियों में वह विकसित 
भी होता है। ठीक उसी प्रकार रामलीला और रासलीला का भी विकास उस रगमंच को 
प्रतिष्ठित करता है जो अपनी सहजता में परिपूर्ण किन्तु भावाभिनय में सहज ही बना रहा । 
रामलीला का रंगमंच पहले एक गोलाकार वृत्त में होता था । दर्शक इस गोलाकार वृत्त के चारों 
श्रोर बैठ जाते थे और एक प्रकार से उसे खुले हुए रंगमंच पर ही राम ओर सीता का अभिनय 
होता था । रामलीला के रूप गठन में, संयोजन नियोजन में, प्रायः विशिष्ट मन्दिरों के पुजारियों 
और महन्तों का हाथ रहता था। ग्रभिनय यज्ञ में यद्यपि किसी शास्त्र का अनुसरण नहीं किया 
जाता था लेकिन फिर भी भावाभिव्यक्ति की मुद्राओं, भंगिमाशों और कारिकाशओरं के उपस्थापन 
में कुछ लोक और कुछ अभिजात्य परम्परा का सम्मिश्रण रहता ही था। ऐसा लगता हैँ कि 
रामलीला के रंगमंच का विधान बड़ा ही अनोपचारिक और सरल होता था । प्रायः स्त्री और 
पुरुष का अभिनय पुरुष वर्ग ही किया करता था। रूप सज्जा और रंग सज्जा में सोने चाँदी के 
आभूषण, चन्दन, लेप, कपूर आदि सुगंधित वस्तुओं से मेक-अप, मखमली कपड़ों पर सोने चाँदी 
के तारों से कढ़ाई किये हुए वस्त्र प्रयोग में आते थे। राक्षसों और वानरों के अभिनय में मुखौटों 
का प्रयोग किया जाता था । इस मंच विधान के खर्च की व्यवस्था राम-जानकी की आरती से 
उपलब्ध द्रव्य द्वारा की जाती थी । शुद्ध धामिक परम्परा। का पालन होने के नाते लीला" केवल 
एक माध्यम के रूप में मात्ती जाती थी। उसका मूल्य उद्देश्य भक्ति भावना का प्रसार और 
संचार ही स्वीकार था । 

रामलीला की यह मण्डलियाँ प्रायः मन्दिरों और मठों में ही अभिनय करती थीं। 
कभी-कभी बड़े-बड़े राजाझ्रों और महाराजाओ्रों के बुलाने पर उनके यहाँ भी उनका अभिनय हो 
जाता था। जन समुदाय का और रामलीला का सम्बन्ध किसी कला विशेष को लेकर नहीं था। 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम का जीवन आदर्श जीवन था और वह अपनी आ्रादर्शवादिता के आधार 
पर अनुकरणीय माना जाता था| इस अनुकरणीय मर्यादा का प्रदर्शन और उसका ग्रहण करना 
इस लीला का मुख्य उद्देश्य था और जो कुछ भी रामलीला का स्वरूप वर्तमान है उसमें इस 
दृष्टि का ही समथन मिलता है । 

रामलीला का एक व्यावसायिक रूप भी आजकल विकसित हो गया है जो विशेषकर काशी 

और भ्रयोध्या में इन मठों ओर मन्दिरों से मुक्त होकर रामलीला मणडलियों के रूप में कार्य 
कर रहे हैं। इतका व्यावसायिक रूप तो है लेकिन प्राय: ये मणडलियाँ भी अपना धासिक 
उद्देश्य ही घोषित करती हैं । इस धामिकता के प्रोत्साहन के लिए इस धार्मिक मंच का विकास: 
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उस स्तर पर कभी नहीं हो सका जिसे शुद्ध व्यावसायिक कहा जा सके । अ्रब तो प्रदर्शन मैदानों 
में भर्द्ध गोलाकार या गोलाकार वृत्तों से हट कर पर्दे आादि लगाकर किया जाने लगा है । लेकिन 
इससे रामलीला की मूल प्रवृत्ति में न तो कोई मूल परिवत्तंत आ्राया है और न आयेगा । 

इधर रामलीला के आधार पर रेड्डी श्रीराम के संरक्षण में एक 'बेले ट्रप का भी निर्माण 
हुआ है जो पूरी रामकथा को एक बबेले के रूप में प्रस्तुत करता है, लेकिन यह 'ेले' भी 
विशुद्ध व्यावसायिक नहीं हो पाया है। श्रभी तक रामकथा का जो भी रूप परम्परा से चला 
श्राता रहा उसका ही अ्रनुकरण मात्र श्रधिकारियों का उद्देश्य है । 

रामलीला के प्रसंग में लीला सम्बन्धी दाशनिक धारणा का विश्लेषण रासलीला से 
भिन्‍न हुआ है । रामलीला में लीला मर्यादा पुरुषोत्तम राम के जीवन चरित्र को प्रदर्शित करना 
है। बड़े-बड़े धामिक मठों में रामलीला मण्डलियों का नियोजन उतना अधिक नाट्य परम्परा 
को सुरक्षित करने के लिए नहीं किया गया था जितना कि इष्ट देव के गुणगान को प्रस्तुत करने 
के लिए किया गया था । इसीलिए रंगमंच, नाट्य अथवा अभिनय कला के प्रति कोई विशेष 
आग्रह रामलीला में नहों मिलता । केवल राम के जीवन की विभिन्न भाँकियाँ ही उसकी उद्देश्य 
रही हैं | जहाँ कहीं अभिनय मंच-प्रस्तुति अथवा नाट्य शिल्प का प्रश्न आया है, वहाँ इन मठों 
में उसकी उपेक्षा ही की गयी हैं । रामचरितमानस की चौपाइयों का गायन वाचक द्वारा किया 
जाता रहा है और रंगमंच पर जो भी पात्र श्राते थे वे केवल उन्हों चौपाइयों का भावार्थ करके 
व्यक्त करते थे । इसलिए रामलीला का वह रूप जो इन मठों में विकसित हुआ वह केवल गायन 
और मामूली अभिनय तक ही सीमित रहा | यही कारण है कि अभिनय कला का कोई भी 
आभिजात्य रूप इन मठों द्वारा विकसित नहीं किया जा सका । 

इसी रामलीला का दूसरा रूप हमें दशहरों में अभिनोत नाटकों में मिलता है । यह 
लीला अपेक्षाकृत अधिक जागरूक और थोड़ा-बहुत अभिनय और संवाद पक्ष की प्रोढ़ता पर 
बल देने के कारण मूलतः स्थापित-सी हो गई है । फिर भी लगभग सौ-डेढ़-सो सालों से इन 
नाटक मण्डलियों के अभिनय से एक प्रकार की परम्परा की श्वद्धला तो बंधती ही है । 

इस रंगमंच को परम्परा दो स्थानों पर विशेष रूप से विकसित हुई हँ--काशी और 
झ्रयोध्या । काशी की परम्परा को लोग गोस्वामों तुलसीदास से भी सम्बन्धित करते हैं । इस 
सम्बन्ध में आचार्य सीताराम चतुर्वेदी ने काशी की परम्परा बताते हुए लिखा है--'नादय 
साहित्य के इतिहास में गोस्वामी तुलसीदास जी द्वारा प्रवतित रामलीला और उसकी व्यापक 
परिपाटी का प्रचलन अत्यन्त भ्रदुभुत घटना है, क्‍योंकि वे स्वयं न तो चाट्यशास्त्री थे, न नादय 
प्रयोक्ता और न नाटककार, किन्तु उन्होंने यह श्रवश्य समझ लिया था कि राम की कथा का 
प्रचार करने में उसका लोक-अभिनय निश्चित रूप से अधिक आकर्षक, प्रभावशाली और स्थायी 
सिद्ध होगा । रामचरितमानस की पुरानी प्रतियों में जो क्षेपक मिलते हैं, उनके सम्बन्ध में मेरा 
यह निश्चित मत है कि सब रामलीला के लिए ही गोस्वामी जी ने जोड़े होंगे, क्योंकि वे सभी 

ऐसे स्थलों पर हैं जहाँ मुल रामचरितमानस में कोई कथा या प्रसंग विस्तार के साथ नहीं दिया 





| तुलसीदास जी ने सर्वप्रथम हिन्दी के जिस उदात्त साहित्यिक शिष्ट रंगमंच 
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की प्रतिष्ठा की उसके अनुसार उत्तर भारत में ही नहीं, वरन्‌ भारत के विभिन्न प्रदेशों में तथ। 
जहाँ-जहाँ उत्तर भारत के प्रवासी लोग जा बसे हैं, वहाँ-वहाँ मारिशस, ट्रीनीटॉड, फिजी, डच 
गायना, ब्रिटिश गायना, बर्मा, स्थाम, कम्बोडिया श्रादि प्रदेशों में भी रामलीला होने लगी 
जिनका आधार रामचरितमानस हो हैँ । थाइलेण्ड में लगभग चार सौ वर्ष पहले ही रामान्येन 
(रामाख्या) नाम से रामलीला होती श्रा रही है जिसमें थोसोकथ [दशकरशठ] के साथ-साथ राम, 
लक्ष्मण, सीता आदि का भी यथातथ्य श्रभिनय किया जाता है। यह कोई आश्चर्य की बात 
नहीं है कि थाइलैएड और कम्बोडिया वालों ने यह प्रेरणा भारत से ही ली हो । कुछ भी हो 
यह निश्चित ही हैँ कि रंगमंच को प्रशस्त, व्यापक, स्थायी और उदात्त रूप देने का श्रेय 
गोस्वामी तुलसीदास जी को है । 

इससे स्पष्ट है कि धार्मिक रंगमंच से सम्बन्धित धारणाश्रों का झ्राधार और उसकी परम्परा 
काफ़ी प्राचीन है । तत्सम्बन्धी तथ्यों का अध्ययत करने से पता चलता है कि विभिन्‍न वैष्णव 
मठों में जो लीलाएँ होती थीं उनकी एक विशिष्ट व्यवस्था थी--- 

[१] ये मएडलियाँ भगवान राम के जीवन चरित सम्बन्धी स्थलों पर जा-जाकर वहाँ 
उस स्थान से सम्बन्धित राम के चरित्र के प्रकरण का अभिनय किया करती थीं । जैसे भगवान्‌ 
राम की बाल लीला की सम्पूर्य लीला अयोध्या में होती थी। विवाह सम्बन्धी लीलाएँ यही 
सणडलियाँ जनकपुर में जाकर करती थीं। बाद में इस परम्परा का एक दूसरा रूप भी 
विकसित हुआ जिसकी कड़ी श्राज भी काशी में मौजूद हैं। काशी की रामनगर की 
लीला में भी विभिन्न प्रकरण के विभिन्न स्थान पूरे रामनगर राज्य में फैले हुए हैं । कहीं 
अयोध्या मान लिया गया है कहीं जनकपर और कहीं लंका और आज भी ये लीलाएँ इन्ही 
स्थानों पर होती हैं । 

[२] रामलीला का रंगमंच खुला हुआ होता था। बीच में एक बड़ा मंच बना रहता 
था। दर्शक या तो उस मंच के तीन ओर या चारों ओर बैठकर लीला देखते थे । 

[३] अभिनय के पूर्व जो भी पात्र रामायण के किसी चरित्र का अ्रभिनय करता था| 
वह एक प्रकार के कर्मकाण्ड द्वारा प्रतिष्ठित किया जाता था । द 

[४] रामलीला के अभिनय में किसी विशिष्ट आलेख की आवश्यकता नहीं समभी 
जाती थी । जैसा कि ऊपर कहा जा चका है, कथा गायन करने वाले रामचरित से कथा गायन 
करते थे और अभिनेता तत्सम्बन्धी चरित्र का अभिनय करते थे । 

धीरे-धीरे रामलीला का दूसरा रूप यवनिका और मंच द्वारा भी विकसित किया गया | 
आधुनिक युग में इस मंच के विकास में राधेश्याम रामायण का बड़ा योगदान रहा है। राधेश्याम 
के रामायण पर आ्राधारित रामलीला का प्रचलन आज भी अनेक रूपों में वर्तमान है । 

यह पता लगाना तो कठिन है कि धार्मिक रंगमंच में रासलीला का प्रादुर्भाव हुआ या 
रामलीला का लेकिन नितान्‍्त प्रतिष्ठित सत्य है कि ऋृष्णलोला और रामलीला अथवा रास 
और रामलीला में मौलिक अन्तर है । कुछ अंशों तक यह निरविवाद है कि रामलीला में मर्यादा 
पुरुषोत्तम के चरित्र और उनकी कथा पर विशेष आग्रह रहा हैं। रासलीला में इसके विपरीत 
केवल उन्हीं लीलाझों का अभिनय किया जाता है जिनमें राधा और कृष्ण के प्रेम व विरह और 
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मिलन का प्रतिपादन होता हैं या उनके बाल लीला के कुछ अंशों का प्रदर्शन होता हैं । राम- 
लीला का केन्द्रीय आधार तुलसीदास की रामायर है, जिसमें प्रायः दसनयारह दिन तक भग- 
वान राम की जीवन सम्बन्धी लोलाग्रों का अभिनय होता है । 
रासलीला और रामलीला की परम्पराओञं को देखते हुए यह स्पष्ट हो जाता हैं कि 
इन दोनों लीलाग्रों में किसो-त-किसी प्रकार को प्रतिद्वन्द्रिता सदेव वर्तमान रही है। इसका 
सामयिक प्रमाण इस वात से मिलता है कि जहाँ कृष्ण के जीवन सम्बन्धी चौहृत्तर लीलाएँ 
प्रचलित थीं, वहाँ रामलीला को अधिक प्रतिष्ठित बनाने के लिए इसके प्रवत्तंकों ने राम से 
सम्बन्धित निन्‍यानवे लीलाग्रों का संयोजन कर डाला । १६ वीं शताब्दी में इस बात का बड़ा 
जबर्दस्त आन्दोलन किया गया कि रामलीला की परम्परा रासलीला से अ्रधिक पुरानी है और 
रासलीला का विकास मूलतः: रामलीला से हुआ | इन मतावलम्बियों का यह भी कहना है 
कि वास्तव में रासलीला भी राम ने ही की | रासलीला के रूप में इसका विकास बाद में हुआ । 
सत्य जो भी हो रामलीला के सम्बन्ध में इतनी बात तो अवश्य हो कही जा सकती है कि उसने 
व्यापक जन आन्दोलन के स्तर पर भारतीय जनता को संगठित और धर्मनिष्ठ बनाने में बड़ा 
योग दिया हैं। मध्यकालीन युग में जब अनेक विदेशी धर्मों का प्रभाव तेजी से बढ़ रहा था 
और अशिक्षित भारतीय जनता से एक ओर सस्क्ृत भाषा छूट चुकी थी भ्रौर दूसरी शोर 
व्यापक बोल-चाल की भाषा में कोई भी साहित्य उपलब्ध नहों हो पाता था | इन धामिक 
केन्द्रों में रामलीला के माध्यम से लोक जीवन में नैतिक, सामाजिक एवं धार्मिक मूल्यों को 
प्रतिष्ठित करने में विशेष सहायता मिली । आध्यात्मिक स्तर पर भले ही कोई उच्च कोटि का 
प्रयास न हुआ हो लेकिन रामानुज एवम्‌ वल्लभाचार्य ने जिस प्रकार अपने सिद्धान्तों भर भक्ति 
प्रधान दार्शनिक तत्त्वों को प्रस्तुत किया, उसमें रासलीला एवम्‌ रामलीला दोनों ने ही अ्रपना 
योग दिया हैं। ग्रयोध्या और ब्रज को लोला भूमि मान लेने पर उनके सम्पूर्ण धर्मनिष्ठ वाता- 
वरण को विशेष बल मिला । जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि इनके रंगमंच मूलतः अयोध्या 
और मथुरा के धार्मिक मठों में विकसित हुए, उसी से यह तथ्य भी सहज ही निकलता है कि 
इन केन्द्रों में समस्त सांस्कृतिक हलचलों के बीच यह शान्त एवम्‌ आात्मतुष्टि प्राप्त कराने में 
विशेष सहायक हुईं। यही कारण हैँ कि आज जब इन मठों में रामलीला का कोई भी 
रूप शेष नहीं है और समस्त रामलीला मराडलियाँ अरब लगभग व्यावसायिक होकर रह 
गई हैं, तब भी उनकी धामिक एवम्‌ मूल-रूप से सांस्कृतिक अपील श्रब भी शेष है। 
काशी की रामलीला मण्डलियों में से अ्रधिकांश आज ऐसी व्यावसायिक मणडलियाँ हैं, जिनका 
सम्बन्ध मठों से टूट चुका है और झ्राज जो केवल घामिक तत्त्व हैं, वह एक विशिष्ट संदर्भ में 
हो प्रेषित होता है । द द 
इन व्यावसायिक रामलीला मण्डलियों में झ्राज भी कोई विकास नहीं हो पाया है । 
उनकी विशिष्टता झ्राज लगभग इसी में है कि यह उस धामिक रामलीला की परम्परा को 
बहन करती है, जो प्राज से सैंकड़ों वर्षों पूर्व से प्रचलित रही हैं । यद्यपि प्राचीन काल में 
रामलीला के मुख्य केन्द्र अवध, बनारस और मिथिला ही माने जाते हैँ किन्तु व्याव- 
क्‌ हरूप से झ्राज से कम्पनियाँ किसी विशेष स्थान तक सीमित नहीं हैं । आज रामलीला 
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की कम्पनियाँ मथुरा, राजपूताना, श्रलीगढ़ आदि में भी संगठित हैं । झ्राज तो इनका प्रचलन 
दक्षिण में भी है। उत्तर भारत में आज रामलीला कई प्रकार से खेली जाती है, किन्तु सबसे 
प्रमुख रामलीला का रूप तुलसीदास के रामायण पर हो झ्राधारित किया जाता है। बाद के 
दिनों में तो रामलीला में केशवदास की रामचन्द्रिका के कतिपय छन्दों और कृतियों का भी 
प्रयोग किया गया । विनायकराव की रामायण की टीका में जितनी सामग्रियाँ दी हुई हैं, प्राय: 
उन सब का प्रयोग रामलीला मरडलियाँ करती हैं । 
शेली की विशिष्टता 

रामलीला में श्रभिनय का रूप अ्रधिकतर लोक शैली का ही है। किसी शास्त्रीय 
अभिनय के रूप की अपेज्ञा रामलीला से सम्बन्धित प्रस्तुतियाँ शैली के स्तर पर लोक 
परम्परा के भश्रधिक निकट है। संवादों के कथन में भी इसलिए प्रायः: अभिनेता उस पद्मांश का 
ग्रनुवाद करता है जिसे कथावाचक पद्मात्मक शैली में गाकर सुनाता है। कभी-कभी उस. भावा- 
नुवाद को प्रभावशाली बनाने के लिए बीच-बीच में सवेया या छनन्‍्द का भी रूप दे दिया जाता 
हैं। मूल रामायण में जहाँ-जहाँ ज्ञषेपक आये हैं, वहाँ, भी लोगों का यह कहना है कि इस 
परम्परा का अनुसरण केवल रामायण में नाटकीय तत्त्वों को जोड़ना ही रहा है। आ्राज की 
रामलीला परम्परा में इसीलिए शुद्धता को नहीं स्वीकारा गया है। ये मर॒डलियाँ प्रायः इन 
चोपकों के आधार पर ही सती सुलोचना आदि नाट्य भी ठीक नौटंकी की शैली में प्रस्तुत 
कर रही हैं । वह धनुष यज्ञ का दृश्य हो भ्रथवा लंका दहन हो, चाहे वह लक्ष्मण परशुराम 
संवाद हो अथवा रावरा के दरबार में अ्ंगद का प्रवेश हो, इन समस्त प्रसंगों को भी लेकर: 
नादय लिखे गये हैं किन्तु मूल रामायरा में ये प्रयोग रूप में आये हैं उनमें प्रायः साहि- 
त्यिक हिन्दी से अधिक वातावरण बन जाता है। रामलीला इसलिए लोक तत्त्व और साहि- 
त्यिक तत्त्व दोनों का विचित्र सम्मिश्रण बन कर रह गयी हैं । पिछले सो वर्षों में उसके उप- 
स्थापन में कोई विकास भी नहीं हो पाया है । 
प्रस्तुति के रूप 

रामलीला की प्रस्तुति के रूपों में भी एक प्रकार की समानता पाई जाती है। कथा- 
वाचक प्रत्येक रामलीला मण्डली में होता हैँ । विदूषक के स्थान पर हास्य रस के प्रतिनिधि 
एक या दो जोकरनुमा पात्र भी होते हैं जो प्रत्येक प्रसंग के साथ जुड़े होते हैं और समय-समय 
पर अपने फूहड़ हास्य-विनोद से जनता का मनोरन्जन करते हैं। कुछ मरडलियों में दो एक 
स्‍त्री पात्र भी यह काम करते हैं । संगोत मिश्रित शैली में कथोषकथन और अभिनय दोनों 
साथ-साथ चलते हैं । पारसी थियेटर के वज्ञन पर रामलीला में भी शेरों के स्थान पर मामिक 
शैली में दोहों का प्रयोग श्रभिनेता करते हैं और पूरे वातावरण को एक प्रकार की काव्यगत 
शैली में उभारने की चेष्टा करते हैं । इन मणडलियों का विधान ऐसा होता है कि सामान्यतः 
मशणडली का मेनेजर ही निर्देशक भी होता है। आलेख के प्रति कोई प्रतिबद्धता नहीं होती । 
मूल रामचरित मानस के आधार पर क्रमशः मुख्य घटनाओं को प्रस्तुत करके प्री रामायण 
झ्रौर रामकथा समाप्त कर देते हैं । ये मरुडलियाँ समय समय पर सुविधा और पैसे के प्राधार 


पर रामकथा को छोटा और सरल बनाने के लिए छोटी-छोटी घटनाओं को छोड़ भी देती हैं । - 
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मंच व्यवस्था 

इसी प्रकार इन लीलाओों में मंच के ऊपर भी ध्यान नहीं दिया जाता । दशहरे के 
ग्रवसर पर तो इन लीलाओं का रूप कभी तो नितान्‍्त खुले मैदान में एक चबूतरे पर दो कुसियाँ 
रख कर दिखा दिया जाता हैं। राम जब कुर्सी पर बैठे-बैठे श्रभिनय करते हैं तो 
कुछ अजीब सा लगता हैं। कहने का साराँश यह कि मंच व्यवस्था भी रामलीला में कुछ नहीं 
होती । पूरे मंच पर दो या तीन रंगे हुए पर्दों पर मनोनुकूल सामग्री जुटा कर जनता की 
कल्पना को तुष्ट कर दिया जाता है । 
पात्र व्यवस्था 

रामलीला में भ्रब भी पुरुष ही स्त्रियों का श्रभितय करते है, और नाटक के सामान्य 
भावाभिनय और स्वाभाविकता की शअपेक्ञा केवल यही छोटे-मोटे श्रभिनय जनता को तुष्ट कर 
देते हैं । रामलीला मण्डलियों के श्रभाव का मुख्य कारण भी यही हैं कि प्रायः यह मण्डलियाँ 
साधुओं के मठों में ही स्थापित होती थीं। मठों में स्त्रियों के प्रवेश का कोई प्रश्न ही नहीं 
उठता था । 
वेशभूषा एवं सज्जा 

यही स्थिति वेश-भूषा एवं रूपसज्जा की भी है। आज भी रामलीला में यह व्यवस्था 
बड़े ही फूहड़ ढंग से की जाती है, यद्यपि रामलीला मण्डलियों में कतिपय अभिनेता बढ़े ही 
कुशल और मामिक अभिनय करने वाले होते हैं । उनमें से अधिकांश में सम्भावनाएँ भी अत्यधिक 
होती हैं लेकिन रामलीला की शैली का प्रयोग करने वाला अ्रभी कोई ऐसा नाटककार हिन्दी 
में नहीं श्राया जो या तो रामलीला के मंचविधान, उपस्थापन या व्यवस्था में कोई क्रान्तिकारी 
परिवर्तन लाये भ्रथवा इस शैली के रंगमंच का पूरा उपयोग अपने किसी तादय आलेख में कर 
सके । बंगाल और महाराष्ट्र में धामिक एवं लोक रंगमंच की उपलब्ध सम्भावनाशरों का प्रयोग 
गम्भीर नाट्य झ्ालेखों में किया गया है। लेकिन हिन्दी के लेखकों में से किसी का भी ध्यान 
ग्रभी इस दिशा में नहीं गया है । यूरोपीय लेखकों में से यद्यपि ब्र छत जैसे नाटककार ने धार्मिक 
एवं लोक रंगमंच के साथ अन्य प्रारूपों का प्रयोग चार सरकिल' जैसे नाटक में किया हैं। 
लेकिन उसके माध्यम से रंगमंच और आलेख में जो कुछ क्रान्तिकारी प्रयोग किये जा सकते 
थे, उसकी ओर उन्तका ध्यान नहीं गया है। रामलीला के मंच में और रासलीला अथवा! 
लोक रंगमंच में विशेष अन्तर यह है कि रामलीला में मंच व्यवस्था और यवनिका श्रादि का 
प्रयोग बिल्कुल आधुनिक नाटकों के समान किया जाता है। केवल कुछ ही अवसरों पर 
रामलीला एरिना या खुले मंच से किया जाता हैं । जितनी भी व्यावसायी रामलीला मरणडलियाँ 
हैं, वे रामलीला को लोक शैली या खुले रंगमंच की शैली में नहीं प्रस्तुत करतीं । वे एक 
कुदृढ़ रंगमंच बना कर हो लीला करती हैं । टैगोर तथा अन्य सशक्त नाटककारों ने हिन्दीतर 
प्राषाओों में इनका बड़ा सुरुचिपूर्ण उपयोग किया है । श्री सद्गुरुशरण अवस्थी ने यद्यपि पूरी 
ँ_रमायण की कथा को नाटक के रूप में प्रस्तुत किया है लेकिन उनका आलेख बिल्कुल सीधे- 
सादे कथोपकथनों का एक समूह बन कर रह जाता है। उसमें कोई ऐसा प्रयोग नहीं दीखता जो 
इन शैलियों का उपयोग करके लिखा गया हो । 
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जो भी हो, यदि हिन्दी की कोई भी ताटय परम्परा नितान्‍्त अ्रविच्छिन्न रूप से हिन्दी 
भाषाभाषी प्रान्तों में गरज भी वर्तमान है, तो वह रामलीला और रासलीला की ही परम्परा 
है । लोक स्तर पर नौटंकी जिस प्रकार आज भी वत्तमान है या संगीत में जिस प्रकार कौव्वाली 
की परम्परा आज तक मिलती चली थ्राती है, ठीक उसी प्रकार धामिक और आभिजात्य वर्ग 
की रुचि विशिष्टता का काफी अ्रंशों तक रामलीला और रासलीला में दर्शन होता हैं । 


रासलीला 

रामलीला की भाँति रासलीला भी धामिक रंगमंच का एक दूसरा रूप है। यद्यपि 
विद्वानों में इस बात को लेकर बड़ा मतभेद हैं कि पहले रामलीला का विकास हुआ या रास 
लीला का । लेकिन ध्यान से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता हैं कि रासलीला की मूल शैली राम 
लीला से बहुत भिन्न हैं। रासलीला का पूरा विधान ही यह बताता हैँ कि यह एक मुक्त वातावरण 
में खेली जाती है। रासलीला का पूरा मंचविधान ही बड़े-बड़े पेड़ों और कुजों के बीच हुआ 
हैं। इसलिए उसमें प्रत्येक व्यवस्था एक परिकल्पना के आधार पर ही स्वीकार की जाती है। 
मंचविधान भी उसी प्रकार अनौपचारिक होता है, यवनिका या पट नहीं होता । सभी कलाकार 
एक साथ ही मंच पर आते हैं। किन्तु उनके मंच पर प्रस्तुत होने में न तो आज कोई औप- 
चारिकता है और न पहले थी। शञ्राज भी वह वसे ही मुक्त रूप से मंच पर श्रा जाते हैं जैसे 
कि वह मध्यकाल में श्राते थे। रास नाटक प्राय: नृत्यों और गीतों की प्रचुरता से झ्रोतप्रोत 
 हुआ्ला करते थे और मंगलाचरण और स्वस्ति पाठ रंगमंच के ठीक सामने बैठे हुए वाद्य-वादकों 
द्वारा प्रस्तुत किया जाता था। जैसा कि ऊपर कहा गया है, रास नाठकों के प्रारम्भ में 
मंगलाचरण के साथ धामिक एवं भक्ति सम्बन्धी छोटी-मोटी वार्ताएँ भी की जाती थीं। इसी 
प्रकार अन्त में नाटककार नाटक लिखने के प्रयोजनों और इन धामिक नाटकों के देखने और 
सुनने को परम्परा का भी उल्लेख करता था। कालान्‍्तर में ज्यो-ज्यों लोक रंगमंच विकसित 
हुआ, उसी के अनुपात में यह धार्मिक रंगमंच भी उससे प्रभावित हुआ । लीलाओओं में स्वाँग 
भाण आदि की प्रचलित परम्पराओं का भी समावेश होता गया। चौकि इन रास नाढकों में 
ग्रंकविभाजन, रंग प्रवेशक, निर्देश, विष्कम्भक श्रादि का प्रचलन नहीं था । इसलिए रसास्वादन 
के लिए बहुत कुछ श्रद्धा एवं कल्पता का सहारा लेना पड़ता था। यही कारण है कि यद्यपि 
रासलीला का कोई व्यवस्थित रंगमंच नहीं बनाया गया; फिर भी उसकी स्वतः विकसित होने 
की परम्परा ने उसे विशेष महत्त्व प्रदान कर दिया है । 


इस रासलीला का जन्म चूंकि वेष्णव धर्म से सम्बन्धित था इसलिए इसकी बहुत सी - 
परम्पराओ्रों का स्रोत उन आचार्यों के यहाँ मिलता है जो कृष्ण की लोला को माध्यम मान 
कर अपनी साधना का सम्बल ढूंढ़ते थे । इसकी लोकप्रियता भी इसी वेष्णव धर्म के विकास 
में हुई | स्वामी वल्लभाचार्य, हितहरिवंश, रूप गोस्वामी आदि की लीलोपासना के कारण 
रासलीला का केन्द्र वृन्दावन बन गया। राधावललभ सम्प्रदाय का योग इस दिशा में 
विशेष है । किवदन्ती है कि हित हरिवंश जो कि इस सम्प्रदाय के अधिष्ठाता माने जाते हैं. 
उनको नित्य ही राधा कृष्णु की रासलीला स्वप्न श्र जागृत अवस्था में दिखलाई पड़तो थी ॥ 
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रास और महारास की परिकत्पना को जीवन्त भ्रभिनय का रूप देने में इस सम्प्रदाय का विशेष 
योग रहा है । वृन्दावन में रासमणडल का जन्म भी हित हरिवंश जी की प्रेरणा से हुआ । स्वामी 
हरिदास जी जो अकबर के समय के प्रसिद्ध कृष्णभक्त गायक थे। उन्होंने इस लीला को 
संगीत दिया । हित हरिवंश जी के गीतों पर आधारित ये रासलीला की यह परम्परा विकसित 
हुई । रासलीला का मुख्य उद्देश्य कृष्ण और राधिका की केलि-क्रीड़ा का वर्गान ही रहा । वह 
परिकल्पना जिसको शब्दवद्ध करके जयदेव ने गीत गोविन्द में प्रस्तुत किया, सोलहवीं शताब्दी 
में आकर इस रासलीला के रूप में विकसित हुई । कीर्तन महात्म्य से स्वयं चैतन्य महाप्रभु ने 
वह दृष्टि दी कि जिससे इस रासलीला का रूप प्रस्तुत हुआ । इस रासलीला और महारास 
के अंकुर यद्यपि श्रीमद्भागवत में वर्तमान थे फिर भी इसके विकसित होने में और लीला 
रूप में प्रतिष्ठित होने में काफ़ी समय लगा। हित हरिवंश और वल्लभाचार्य के 
भजनों में 'रास को समय हूं गयो....अब आप पधारें जैसी श्रावाहन की पंक्तियाँ मिलती हैं 
जिनमें लीला के माध्यम से स्वयम्‌ राधाक्ृष्ण के साक्षात्कार का संकेत हमें मिलता है। 
नन्ददास का अ्रमरगीत भी इस रासलीला का प्रेरणा ज्रोत रहा है। इसीलिए इस नाठक में 
कवित्त गुण, संगीद-तत्त्व, अभिनय तथा नृत्य पक्ष सभी प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। रास 
लीलाओं में विशेषता यह है कि इनमें गद्य भाग प्राय: नहीं के बराबर रहता है श्ौर जो रहता 
भी है वह ब्रज भाषा में होने के कारण एक विशेष प्रकार की काव्यात्मक अ्रभिव्यक्ति से लीन 
रहता हैं। तत्सम शब्दों की उपेक्षा से यह काव्य-तत्त्व प्रायः तदभव पर ही आधारित 
रहता है । 

जहाँ तक रासलीला के मंचविधान का प्रश्न है, रासलीला का मंच नितान्त 
साधारण होता है । वह सदेव बना लिया जाता है। मंच के नाम पर एक चबूतरा या चौकों 
ही पर्याप्त होती है । चौकी पर दो कुसियाँ या दो आसन रख लिए जाते हैं जिन पर राधा और 
कृष्ण दोनों बैठते हैं। चौकी के ऊपर और राधाक्ृष्ण के चरणों के पास श्रन्य पात्र बंठते हैं 
प्रेत्चक इस चबूतरे या चौकी के तीन ओर बेंठते हैं। चौकी का पृष्ठ भाग केवल रास मरडली 
वालों के लिए छूटा रहता है। जहाँ से एक चादर तान कर लीला के बीच-बीच में राधा कृष्ण 
की अनेक छवियों का निरूपण किया जाता है। रंगमंच पर सभी पात्र रहते हैं। जो एक बार 
मंच पर उपस्थित हो जाता है, वह प्रायः उसी पर वर्तमान रहता है, वहाँ से हटता नहीं । 
वाद्य वादक और बीच-बीच में पदों के गायन करने वाले बैठते हैं । मंच इतना औपचारिक होता 
है कि कभी-कभी गायन अथवा वादन करने वाले आवश्यकता पड़ने पर मंच पर जाकर प्रभि- 
तय भी करने लगते हैं । अपना अभिनय कर चुकने के बाद वह फिर अपने स्थान पर भ्राकर 
गायन या वादन करने लगते हैं । नेपथ्य का यद्यपि एक सूदम रूप रासलीला में रहता है लेकिन 
उसका प्रयोग केवल राँकी सजाने या आरती के लिए श्युगार करने के लिए ही किया जाता 
है । यवनिका का कोई प्रयोग नहीं किया जाता । केवल अभ्रवसर पड़ने पर एक चादर तान कर 
दो झ्ादमी खड़े हो जाते हैं भौर राधाकृष्ण के फाँकी का श्यूगार कर देते हैं। लीला स्थल 
प्राय: चौकी के नीचे होता है। जहाँ कृष्ण, राधा, ग्रोपियाँ, गोप सभी आकर अपना अपना 
अभिनय करते हैं और राघा कृष्ण अपना अभिनय कर चुकने के बाद कुर्सियों पर जाकर बैठ 
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जाते हैं और शेष लोग वही लीला स्थल के किनारे गोलाकार था श्रद्धगोलाकार रूप में जाकर 
बैठ जाते हैं । 
ग्रभिनय द 

अ्रभिनय की दृष्टि से रासलीला का मुख्य रूप नृत्य अभिनय ही कहा जा सकता है। 
मंच अभिनय के वे समस्त विधान जो प्रायः सामान्य नाठकों में व्यवहत होते हैँ, रासलीला में 
नहीं होते । लीला किसी विशिष्ट कथा प्रसंग पर श्राधारित होती है । श्रीकृष्ण के बाल जीवन 
की लीलाएँ--गोवद्ध न, धारण, कालिया दमन, कन्दुक-क्रोड़ा, जल-विहार, भूला, कुंजबिहार 
आ्रादि में कथाएँ मात्र प्रासंगिक होती हैं । इन कथाश्रों में मुख्य वस्तु होती है, इनके माध्यम से 
कृष्ण और गोपियों के बीच का प्रेम, आनन्द, लास्य भाव का अ्रभिनय | यह लास्य या सख्य 
भाव का दिवग्दर्शन प्राय: नृत्य के माध्यम से होता हैं और इसीलिए इन कथाओं के बीचोबीच 
यह नृत्य बिलकुल स्वाभाविक मरि की तरह पिरोये होते हैं। भाव की सहजता, स्वाभाविकता 
नाटकीयता और चरित्र चित्रण में अभिनय की श्रपेज्ञा वाचन और नृत्य को ही प्रथम स्थान 
मिलता हैं । 

लेकिन धीरे-धीरे कुछ पारसी थिएटर के प्रभाव से और अन्य कथानक सूत्रों के श्राधार 
पर अभिनय का एक दूसरा रूप भी विकसित हुआ, जिसमें रासलीला के श्राध्यात्मिक अभिनय 
की अपेक्ता कथा सूत्रों का प्रयोग किया जाने लगा। कृष्णलीला के ही आधार पर नरसिंह 
लीला, प्रहक्लाद लीला, नाग, गौर की लीला, ग्वाल पहेली लीला मुख्य रही हैं । इन लीलाशओों 
के गठन, प्रस्तुतीकरण और अन्य आलेख सम्बन्धी स्थितियों में कोई भी परिवर्तन नहीं किया 
गया, किन्तु लीला का कथा अंश पूर्यतया परिवर्तित हो गया । ऐसी कथाश्रों में भगवान की 
लीला गौरा हो गई और अन्य कथाएँ उभर कर सामने आईं । रासलीला का वह रूप जो रास- 
पंचाध्यायी के आधार पर विकसित हुआ था उसमें थोड़ा बहुत परिवर्तन भरा गया । ननन्‍्ददास 
ने तो केवल पांच प्रमुख लीलाएँ ही लिखी थीं। लेकिन उसके बाद श्रुवदास, चाचा वृन्दावनदास' 
आदि के आलेख भिन्न प्रकार के होने लगे । वुन्दावनदास की 'गौने वारी लीला” बहुत प्रसिद्ध है। 
“रास छप्म विनोद गम्य लीला' में भी नाटकीयता का गुर अ्रधिक है । ब्रजवासीदास का प्रबोध 
चन्द्रोदय का अनुवाद भी बहुत प्रचलित है । इनका एक ग्रन्थ ब्रजविलास भी है जिनमें श्रीकृष्ण 
की ७४ लीलाओं को इन्होंने संग्रहीत किया है। इनकी रचना में अभिनय तत्त्व का प्राचुर्य है । 
इस आलेख में सामान्य रासलीला परम्परा में सहसा नये तकनीक के प्रयोग की भी दिशा 
मिलती है। इनके ग्रन्थों में दृश्य परिवर्तन के संकेत भी मिलते हैं। श्ंगार के साथ लीला में 
विनोद पक्ष भी विकसित हो गया | ब्रजवासीदास की लीलाओं में जिस सहजता को आरोपित 
करने का प्रयास किया गया उसका एक प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा कि किसी हद तक लीला में व्यंजित 
पवित्र वैचारिक और आध्यात्मिक तत्त्व लोकतत्त्व के अधिक निकट चला गया।. 


आधुनिक काल में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की चन्द्रावली नाटिका और वियोगी हरि की 
छलञ्म योगिनी नाटिका में लीला" तत्त्व का प्रयोग नाटिका रचना में किया गया हैं । इसे इस 
रास लीला को परम्परा का आधुनिक विकसित रूप भी कह सकते हैं । 
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प्रालेख 

आलेख के रूप में कभी-कभी कथोपकथन लिखा हुआ होता है और कभी-कभी ऐसा 
भी होता है कि पान्नों को केवल उन पद्यों को गाता और तत्काल अपने-अपने सन्दर्भ से भाव 
लेकर वार्तालाप करता पड़ता है । ऐसा लगता है कि लीला के आलेख तत्व का गहरा 
सम्बन्ध हमारी नाट्य परम्परा से भी हैं। रासलीला का सम्पूर्य रूप संस्कृत के नाट्य रासक 
के अन्तर्गत श्राता हैं। नाट्य रासक एक विशिष्ट प्रकार का प्रारूप हैं जो गोष्ठी, काव्य, 
श्री गदित और हल्लीश नामक उप झूपकों में आता हैं। यह साम्य इस बात का परिचायक 
हूँ कि रासलीला का एक शास्त्रीय आधार भी है। जितनी भी रासलीलाएँ लिखी गई 
हैं, उनके आलेखों के प्रेरणा स्रोत भास के बाल चरित' भट्ट नारायण के वेणीसंहार 
और भागवत के दशम स्कन्‍्ध में वर्णित रासलीला हैं। रासक का आलेख एक अंक का होता 
होता है । इसमें पाँच पात्रों का विधान है । यह प्रायः कैशिकी और भारती वृत्तियों के श्रन्तर्गत 
आ्राता है । यद्यपि शास्त्रीय दृष्टि से रासक की नायिका चतुर और नायक मूर्ख होता है। लेकिन 
वर्तमान रासलीला की परम्परा इससे भिन्न होते हुए भी श्रपनी गुरयात्मक प्रकृति में वह बहुत 
कुछ उसकी प्रतिच्छाया से ओत-प्रोत है । रात में भी विभिन्न प्रकार की प्रक्ृृतियों का प्रयोग 
किया जाता है रासक में जिस प्रकार उदात्त भावों का क्रमशः विकास करके एक उत्कर्ष 
स्थापित किया जाता है, रास का भी उद्देश्य उसी प्रकार चरमोत्कर्ष प्राप्त उदात्त भाव का 
निरूपरा हैं । 

राजस्थानी में रासलीला को जो परम्परा मिलती हैँ, उसे रासधारी कहते हैं । यद्यपि 
यह रासलीला का ही एक रूप है, लेकिन लोकनायकों का भी जीवन चरित इसके माध्यम से 
प्रदशित किया जाता है । राम के जोवन चरित का भी इसमें विशेष महत्त्व माना जाता हैं। 
इसके गीत परम्परागत होते हैं । लोकनायक की वीरगाथाएँ, उनका श्ंगारिक रूप तो होता है 
साथ ही उसमें कुछ मनोविनोद का भी भ्रभिनय होता है । 

प्रस्तुत विवरण से यह स्पष्ट हैं कि रासलीला की एक व्यापक परम्परा पूरे उत्तर भारत 
में रही हैं। इससे सम्बन्धित ग्रालेखों की भी संख्या काफ़ी है। हर्ष का नागानन्द' इसो रासक 
या रास शैली में लिखा गया है । नृत्य और कलाग्रों का प्रयोग भी इसमें होता है । जो भी रास 
लीला के आलेख हमें श्राज मिलते हैं । उनमें कृष्ण राधा, गोपियों के संवादों में प्रेमालाप का 
आधिक्य, कार्य की न्यूनता मुख्य है | संवाद अ्रधिक होते हैं । 

उन्‍्नीसवीं शी में रीतिकालीन कविता के साथ-साथ रासलीला के आलेखों में झ्ाभि- 
जात्य तत्त्वों का भ्रधिक विकास हुआ । जिन से रासलीला का वह सहज रूप थोड़ा बहुत टूट 
गया । रीतिकाल की नितान्‍्त श्यृंगारिक परम्परा ने उसमें उक्ति बोधक्रम नृत्य और शब्दाडम्बर 
प्रधिक भर दिया । शास्त्रीय संगीत और शास्त्रीय नृत्य के स्थान पर केवल मनोरंजन के तत्त्वों 
को प्रश्रय मिला । इस से मक्ति दिलाने में भारतेन्दु की चन्द्रावती नाटिका और वियोगी हरि की 
प्रेमयोगिनी नाटिका ने अ्रवश्य प्रयास किया, लेकित अधिक सफलता नहीं मिली । 


कथावाचक झोर वादक 
. कथावाचक और वाद्य-वादकों का पूरी रासलीला में बड़ा महत्त्वपूर्ण योग रहता है । 


श्र्८ 
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यही कथावाचक रासलीला में सूत्रधार और निर्देशक का भी कार्य करता है। लेकिन इसको 
कोई औपचारिक, शास्त्रीय या वैज्ञानिक परम्परा नहों हैं। कथावाचक जो कथा सम्बन्धी पद्यों 
का गायन करता चलता है वही रासलीला के नृत्यों, वाच्य अंशों को एक सूत्र में पिरोता है । वह 
प्रत्येक नृत्य के बाद अन्तराल में कथा गायन करता है श्लौर गोपियों या सखियों में से कोई दो 
राधाकृष्ण के प्रेम का वर्णन करती है। विभिन्न सम्प्रदायों के अभ्रनुसार जो कथा में भेद रहता 
है भ्र्थात्‌ राधावललभ या पृष्टिमार्ग या गौड़ीयमत के अनुसार जहाँ जैसा भाव रहता है उसके 
अनुसार कथा का निरूपण भी करता चलता है। कभी-कभी कथावाचक पद को गा देता है 
और रासलीला में भाग लेने वाले पात्र उसका उल्था गद्य में करके कहते हैं, कभी-कभी वह 
केवल गाता जाता है और पात्र अपनी नृत्य मुद्राप्रों से भाव प्रदर्शन करते हैं, कभी-कभी यह 
दोनों चीज़ें साथ-साथ चलती हैं। यह कथावाचक अपने ताल, लयबद्ध संगीत से अभिनय के 
वाच्य अंश का प्रक भो होता है। वस्तु स्थिति का संकेत आगामी घटनाओं का पूर्वाभास और 
साथ ही गहनतम अनुभूतियों का भावात्मक व्याख्याकार भी यहो कथावाचक होता हैं । इसीलिए 
यह रासलोला के सम्पूर्ण विधान का एक बहुत महत्त्वपूर्ण वाहक होता है । 


वाद्य-वादकों में हारमोनियम, मृदंग, तबला और साथ ही अन्य यंत्रों के बजाने वाले भी 
होते हैं, जो सम्पूर्ण वातावरण को संगीतमय बनाकर भाव विशेष को प्रभावपूर्ण एवं रस 
स्निग्ध करते रहते हैं । यह संगीत यंत्र वादक भी भक्ति और राधाक्ृष्ण की भाव गरिमा में 
डूबे हुए हैं। रासलीला के नृत्य का अंश, चाचरी नृत्य में ताल, लय, गति के एक प्रकार से 
नियामक होते हैं। रासलीला का अधिकांश प्रभाव इन वाद्य-यंत्रों के कुशल प्रयोग पर निर्भर: 
करता है । इसलिए यदि कथावाचक लीला के वाच्य अंश का अधिष्ठाता होता है तो संगीत 
वादन के कुशल वादक उस वाच्य के रस बोध को और भी गहन संवेदनाएँ देते हैं। रासलीला 
के सम्पर्स नियोजन में संगीत वादक का इसीलिए एक विशिष्ट स्थान है । 


रूप सज्जा 


रासलीला में यद्यपि रूप सज्जा का बड़ा महत्त्व है और सम्पूर्ण रास में राधाकृष्ण 

की प्रेम लीला श्यंगार प्रधान है। फिर भी, जिस रूप-विधान की योजना ग्राजकल भी इन 
लीलाओं में प्रचलित हैं, वह संतोषजनक नहीं है। रूप सज्जा के लिए केवल सामान्य साधनों 
का ही प्रयोग किया जाता है। यह प्रसाधन आज भी उतने ही आदिम हैं, जितने कि प्राचीन 
काल में होते थे। केवल राधाक्ृष्ण के मुकुटों के कुछ श्रच्छा और चमकदार होने के नाते आ्राज 
भी भ्रधिक चमक-दमक के साथ पहनाया जाता है । |कैवल हल्की सी खड़िया मिट्टी कुछ रंग 
और सज्जा आदि काम चला लेते हैं। रासलीला के उपस्थापन में भी कोई विकल्प विशेष का 
परिचय नहीं मिलता । कृष्ण को मध्यकालीन वेशभूषा श्रर्थात्‌ श्रैगरखा और चुड़ीदार पायजामा 
में भी प्रस्तुत कर दिया जाता है । अब इधर कुछ धामिक रासलीला की मण्डलियों ने जो प्र्ध 
व्यावसायिक भी हो गई हैँ, पाजामा के स्थान पर धोती और उत्तरीय का भी प्रयोग करने 
लगो हैं । मुकुट को भी अब नए रूप में देने लगो हैं । लेकित यह हलके फुल्के परिवर्तन कोई 
भथ नहीं रखते । क्योंकि अभिनय और मंच के प्रारूप में आज तक वह किसी भी प्रकार का 


हिन्दी रंगमंच ४५६ 


परिवर्तन नहीं चाहते। मंच की कोई सज्जा तो यह ग्राज भी नहीं करते । भ्रच्छी से श्रच्छी 
रास मण्डलियाँ भी इस श्रोर ध्यान नहीं देतीं । 
कथोपकथन 


कथोपकथन नाटकीय तो होता है लेकिन प्राय: काव्यमय होता है। गद्य भी ब्रजभाषा 
में होता है और ग्रान्तरिक तुक और लय से ओत-प्रोत होता है। सामान्यतया यह भी पद्च में 
ही होता है किन्तु यदि पद्च में नहीं हुआ तो ब्रजभाषा का जो गद्य रूप यह लोग प्रस्तुत करते 
हैं वह इतना काव्यात्मक होता है कि पद्म हो के बराबर होता है । शायद यह इसलिए भी करना 
अनिवार्य हो कि रासलीला के उदात्त तत्त्व के काव्यात्मक पक्ष को इससे विशेष बल मिलता है 
और रसानुभूति के जिस लक्ष्य को स्थापित करना होता है उसके लिए पूरी लीला का स्तर ही 
सामान्य से कुछ ऊपर हो । 
दृश्य परिवत्तं न 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है, रासलीला में दृश्य परिवर्त्तन के लिए प्रायः यवनिका या 
पर्दों का प्रयोग नहीं किया जाता । इस कार्य को केवल कथावाचक या घोषसा द्वारा प्रस्तुत 
करता है। केवल राँकी और झारती के ग्रवसर पर सामान्य चादर तानकर श्वृंगार करके राधा- 
कृष्ण की युगल मूर्तियों को विभिन्न मुद्रात्नों में दिखाते हैं और केवल इस अन्तराल के लिए 
नितान्‍्त प्रनोपचारिक ढंग से कोई भी वस्त्र तान देते हैं ताकि एक पर्दा हो जाय और उनकी 
भाँकी प्रस्तुत की जा सके । 


कुल मिला कर रासलीला की निम्नलिखित विशेषताएं यहाँ देखने को मिलेंगी--- 
१-सम्पूर्ण नाटक गीतिबद्ध होता है । 
२-गद्य का अंश भो रासलीला के पात्रों द्वारा प्रयोग किया जाता है किन्तु वह आभि- 
जात्य और प्रायः आलेखबद्ध नहीं होता । गायक जिन पदों का गायन करते हैं 
अभिनेता या तो उसका भावाभिनय करता है या अभितय और कथन द्वारा उसका 
विश्लेषण प्रस्तुत करता हैं । 
३-रासलीला के सभी पात्र लीला स्थल पर राघाक्ृष्ण के चरणों के पास या नीचे 
बेठते हैं । 
४यात्रों के प्रवेश श्र दि की कोई रुढ़ि नहीं हैं । चूँकि मंच-व्यवस्था बड़ी सरल होती 
है, विग आदि की कोई योजना नहीं होती इसलिए प्रवेश झौर निष्क्रमण की भो 
कोई रुढ़िबद्ध योजना नहीं रहती । द 
४५-ताटक का अभिनय पद्ष प्रायः नृत्य पर आधारित रहता है। कृष्ण झऔर राधा 
तथा अन्य गोपियाँ घुँचरु पहन कर हो प्रवेश करते हैं भौर भ्रन्त॒ तक पहने 
रहते हैं । द व 
 ६-लोक रंगमंच के तत्त्व भी इनमें मिले रहते हैं जैसे स्वाँग या तकल आदि के टुकड़े 
सन्दर्भानुसार इसमें स्थान-स्थान पर जोड़ दिये जाते हैं । 
७-मंगलाचरण सस्वर और प्रायः स्वाँग के अनुसार होता है। यह 
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कि रासलीला से विकसित होकर .स्वाँग बना है या स्वॉग रासलीला के बाद में 
जोड़ लिया गया है । 
“प्रत्येक रास का अन्त लीला के उद्देश्य और देखने के फल पर विशेष रूप से प्रण- 
यन से होता है । 
-यवनिका का प्रयोग न होने से दृश्य परिवत्तंन केवल गायक या वादक द्वारा ही 
सूचित किया जाता हैं । द 
१०-प्राय: रासलीला ब्रजभाषा में ही खेली जाती है । संस्कृत या तत्सम शब्दों का 
प्रयोग इन लीलाश्ों में प्रायः नहीं किया जाता हैं । यहाँ तक कि आरती और 
भझाँकी के अवसर पर भी लोकभाषा का ही प्रयोग होता है । 
११-रासलीला में अ्रंक, विष्कम्भक भ्रादि कुछ नहीं होते । 
उपर्युक्त विशेषताओों का महत्त्व यद्यपि आभिजात्य दृष्टि में उतना नहीं है फिर भी 
विद्वानों का मत है कि धामिक रंगमंच पर अ्रभिनीत होने वाले इन नाटकों का प्रभाव स्वयं संस्कृत 
नाटकों पर भी पड़ा है। यही नहीं, उनके भावाभिनय को बड़ी गहरी छाया संस्कृत नाटकों के 
ग्राभिजात्य संस्कारों पर भी पड़ी हैं । 
मध्ययुगीन लोक रंगमंच 
धार्मिक रंगमंच और पौराखिक रंगमंच के अ्रतिरिक्त लोक रंगमंच भी मध्ययग में बड़ा 
बिखरा-सा मिलता हैं। यह रंगमंच भी बड़ा अनौपचारिक ओर अ्रधिकतर पूर्रातया व्यावसायिक 
और मनोरंजनप्रधान था । प्रायः यह रंगमंच एक नगर से दूसरे नगर में घृमता रहता था और 
हाट बाजारों और मेलों में या नगरों में सम्भ्रान्‍्त पैसे वालों के यहाँ इसके प्रदर्शन होते थे । 
सन्‌ १६८४ में इसी प्रकार के एक अभिनय का वर्रान एक मुसलमान कवि गनीमत ने अपनी 
पुस्तक में किया है। उसके अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है किःमध्ययुगीत रंगमंच का क्‍या 
रूप था। वह किस सीमा तक जन अभिरुचि से संयक्त था और उसका भी कोई स्थायी रूप 
नहीं था । वह प्रत्येक प्रान्त और देश में भिन्न रहा होगा । द 
गनीमत ने अपनी पुस्तक में अभिनय के जिन रूपों का उल्लेख किया है, वे कौतुकी, नाच 
नकल, भगत बाज के रूप हैं । लखनऊ के शाही स्टेज़-का वर्णन करते हुए मसूद हसन रिज़वी ने 
इन प्रकारों का विशेष रूप से अध्ययन किया है और उनका परिचय भी दिया है । उसके अध्ययन 
से यह स्पष्ट पता चलता है कि मध्यकाल में अभिनय के ये प्रकार और रंगमंच का यह रूप बड़े 
श्रच्छे ढंग से दिया गया है । वाजिदग्नली शाह ने भाँड़ों के विषय में भी लिखा है और अभिनय के 
इस रूप को प्रशंसा की हैं । लगता है मध्यकाल के लगभग चार-पाँच सौ सालों में वाजिद श्रली 
शाह के काल तक इस रूप का काफ़ी प्रचलन था। इसकी नकल छोटे-छोटे टुकड़ों में प्रहसन 
के रूप में होती थी। इसमें कभी-कभी तो एक हो दृश्य होता था और कभी-कभी एक से 
ग्रधिक, तीन-चार दृश्य होते थे । प्राय: लोग इन्हें खुशी के अवसर पर, ब्याह-शादियों आदि में 
बुलाते थे। इनका रंगमंच एकदम अनौपचारिक होता था और वे केवल कुछ पर्दे, चादरें खींच 
कर या किसी ड्राप श्रादि के एकदम खुले मंच पर अभिनय कर लिया करते थे। वाजिदश्रली 
शाह के शब्दों में इस फ़िरके को सिवाय नकल को असल करके दिखाने के लय, स्वर, में 
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मुतलक तमीज़ नहीं होती थी | मगर अलबत्ता जो काम इनका है यानी तकल नुमाई, वह इन्हीं 
पर खत्म हैं। और इन फिरकों को राकिम ने बचश्म खुद देखा है। कि ऐसे पाबन्द सूत भ्रो 
सुलत होते हैं कि सुभान अल्लाह । हजारों रुपये की थैली सामने रख दो और फरमाइश करो 
कि तिमाज़ फ़ौत होने दो, श्रगर नकल किये जाओगे तो यह हज़ार रुपया तुम्हारा हैँ, कभी 
कबूल न करेंगे पर नमाज़ वक्त पर बजा लाएँगे.... 

स्पष्ट है कि रंगमंच का यह रूप उस समय के मुसलमान वर्ग में भी बहुत प्रचलित था 
और उसमें मुसलमात कलाकार भी होते थे। जो धर्म और आचार विचार के साथ रंगमंच का 
अभिनय भी करते थे । जहाँ यह मामूली और टकसाली हास्य के लिए छोटे-छोटे श्रभिनय 
करते थे वहीं यहु कभी-कभी बड़े तेज़ और बविद्वत्तापूर्ण कटाक्ष भी कर देते थे । 

मध्ययुगीन रंगमंच का दूसरा रूप हमें भगतिये या भगतबाजों में मिलता है । स्पष्टतः यह 
नाम मुसलमान शासकों का दिया हुआ है, वेसे इनमें हिन्दुओं के धामिक स्वाँग के रूप होते थे । 
इसका वर्सन हमें गनीमत की मसनवी में भी मिलता है। उसके श्रनुसार ये भगतिये या भगतबाज़, 
संगीत, नृत्य और अभिनय में दक्ष होते थे । वह धामिक नहीं होते थे । उन्तका काम समाज के 
प्रत्येक वर्ग के जीवन को अ्रतिरञ्जित करके रखना होता था। भगतियों और भांडों में श्रन्तर 
यह होता था कि भाँड़ केवल शाब्दिक अभिनय करते थे और भगतिये रूप सज्जा ।के साथ 
प्रभिनय करते थे । स्पष्ट हैं कि भगतियों में श्रभिनय और नाट्यकला अधिक विकसित रूप में थी । 

इस युग में लोक रंगमंच का दूसरा प्रकार बहुरूपियों के रूप में मिलता है । हुमाय॑ के 
काल से ही इस प्रथा ओर प्रकार; के अभिनयों का पता लगता है । मुन्तखिब उल्ल तवारिख में 
मुल्ला अब्दुल कादिर बदाय॑नी ने इसका वर्रान*किया है । यही नहीं इस प्रकार के वर्णन वाजिद- 
अलो शाह ने भी किये हैं । विलासप्रिय राजाओं और नवाबों के यहाँ इनको आश्रय मिलता था 
मर यह उनको प्रसन्न करके पैसे लेते थे | यह वस्तुत: दर्शकों को इतना प्रभावित कर देते थे 
कि वह चकमें में आरा जाता था । इसके साथ कोई अभिनय तत्त्वप्रधान नहीं था। यह केवल भेष 
बदल कर हो अपना काम करते थे । एक नवयुवक अस्स। साल की बुढ़िया का रूप बदल कर भरा 
सकता था और क्षण भर के लिए ही सही वह प्रभावित कर जाता था । 

इन रूपों के श्रतिरिक्त भी जन जीवन के विभिन्न स्तरों पर विभिन्न श्रभिरुचियों के 
अनुरूप रंगमंच रहा होगा । जातीय नृत्यों के आधार पर भी भ्रभिनय और नृत्य मिश्चित नाटकों 
झौर नकलों के कई रूप रहे होंगे । जिनके विषय में प्रमाण के साथ कुछ भी कह सकना कठिन 
हैं । फिर भी हम यह नहीं कह सकते कि नितान्त आ्राभिजात्य के प्रभाव में किसी प्रकार का 
रंगमंच रहा ही नहीं होगा । 

प्रस्तुत उदाहरणों से यह सिद्ध हो गया कि उस युग में जो लोक रंगमंच था, वह बड़ा 
ही अस्थायी और यात्रा करता हुआ एक नगर से दूसरे नगर में झ्राता जाता रहता था। साथ 
ही उसके भ्रभिनय और प्रस्तुतीकरण में बड़ी सरलता और सुगमता होती थी। तीसरे यह कि 
वह नकल और स्वाँग के रूप तक तो व्यापक स्तर पर प्रचलित था । जैसे यह कि इसका भ्रभिनय 
करने वाले परे व्यावसायिक थे क्‍योंकि बिना व्यावसायिक रूप के यह एक नगर से दूसरे नगर 
तक घूम नहीं सकते थे । पाँचवें यह कि इसके दल में अभिनय करने वालो स्त्रियाँ नहीं होती 
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थीं। पुरुष ही स्त्रियों का भी श्रभिनय कर लिया करते थे । छठें यह कि इनका उद्देश्य केवल 
जनता या अभिभावक का मनोरंजन करना होता था । सातवाँ यह कि इसके श्रभितय के लिए 
किसी विशिष्ट प्रेत्षागृह की आवश्यकता नहीं थी । 

इनके अतिरिक्त, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, रंगमंच के कुछ रूप हमें मध्ययुग के 
महाकाव्यों, रूपकों और सम्वाद परम्परा के रूप में भी मिलता हैँ । मध्ययुग के अन्त में लोक 
स्तर पर कुछ 'किस्सागो' भी होते थे जो केवल कुछ कहानियों और कथाप्रों का वर्सान करते थे । 
प्राय: यह अकेले होते थे | अपनी. वाणी तथा हाव-भाव के प्रदर्शन से कथा विभिन्‍न मामिक 
स्थलों को ऐसा उभार कर रखते थे कि श्रोता हतप्रभ हो जाते थे। जहाँगीर के काल में 
असद', किस्सा ख्वाब का वर्णन मिलता है जिसने केवल कथा का वर्खन करके जहाँगीर को 
बहुत प्रसन्न कर लिया था। यह किस्सागो अभिनेता भी होता था और वाणी और अभिनय के 
साथ-साथ भावव्यंजना में भी प्रवीण होता था। अठारहवीं और उननीसवीं शती में इस 
प्रकार के लोग लखनऊ में होते थे । राजाप्रों, नवाबों श्रौर धनी-मानी लोगों के यहाँ ऐसे लोग 
नौकर भी रखे जाते थे | वाजिदअली शाह के यहाँ तो ऐसे किस्सागो लोगों की संख्या काफी 
थी । यद्यपि उनके अभिनय को वाजिदग्ली शाह खुद नहीं देखते, सुनते थे लेकिन उसकी कला 
को राजाश्रय और सम्मान प्राप्त था । 

किन्तु यह सब निष्कर्ष यद्यपि सजीव और सप्राण हैं फिर भी रंगमंच का इतिहास 
इन बिखरी हुई कड़ियों को एक साथ रख देने पर भी बड़ा हल्का-फुल्का और श्राभिजात्यहीन- 
सा लगता हैं। गुप्कााल तक संस्कृत और प्राकृत नाटकों और रंगमंचों का विधान इतना 
सम्पन्न और वैभवपूर्य था कि उसके समक्ष यह रूप कुछ महत्त्व नहों रखता । किन्तु फिर भी 
यह सत्य हैं कि मनुष्य की आन्तरिक अभिनय की प्रवृत्तियों ने कट्टर इस्लामी धर्म की नैतिकता 
को भी बल दिया था। ऊपर लोक रंगमंच के जितने भी रूप गिनाये गये हैं वे इस बात के प्रमाण 
हैं कि नाटकीय अभिजात्य की इस प्रवृत्ति ने धीरे-धीरे उस वर्ग को भी बड़ा प्रभावित किया । 
यह सत्य है कि इस्लामी कट्टरपन के आगे जहाँ मन्दिरों के ढहाने और हिन्दुस्तान को आतंकित 
करने की परम्परा रही हैं, वहीं उसकी तीब्रता भी रही है। यह तीव्रता विभिन्‍न रूपों में प्रकट 
होती रही है श्रौर चूंकि श्रलाउद्दीन, बलबन, शाहजहाँ और औरंगजेब के काल में यह कट्टरपन 
ग्रधिक था| उनके प्रशासन में लोकमंच का सार्वजनिक लोकप्रिय रूप विकसित होना असम्भव 
था। आभिजात्य रंगमंच का विकाप्त होना तो अश्रसम्भव हो गया था । उसके लिए सिवा लोक 
झौर धर्म के भश्नौर कहीं शरण मिलना असम्भव था । क्‍ 

आभिजात्य रंगमंच जो शास्त्रों से संश्लिष्ट होकर भव्य श्रौर दृढ़ रूप में संस्क्ृत नाठकों 
में विद्यमान था, उसका पुनरुत्थात मध्यकालोन युग में इसलिए तो असम्भव था हो कि सत्ता 
उसके विरोध में थी । साथ ही वह इसलिए भी विकसित हो सकने में असमर्थ था कि जन 
भाषा, जन अभिरुचि और जन निष्ठा के प्रति पूरी की पूरी व्यवस्था विरोध में थी । संस्कृत 
भाषा और उसके शास्त्र की तात्त्विक निष्ठा तो भारतीय मानस में निस्सन्देह बड़े गहरे स्तर पर 

किन्तु व्यावहारिक स्तर पर स्वयं जनता भी उससे छूट चुकी थी। यही कारण है कि 

सांस्कृतिक मूल्यों के स्तर पर जहाँ विदेशी प्रशासकों को लगभग ७०० वर्ष भारतीय चेतना में 
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बदलाव लाने के लिए सतत्‌ प्रयास करना पड़ा, वहीं भारतीय चरित्र में निहित मल्यों, विधाश्रों 
ग्रौर प्रार्पों के स्तर पर उनकी अपनी आग्रहशील प्रकृति इतनी गहरी और संवेदनशील थी 
कि वह बराबर उसकी रक्षा के लिए नये कवचों और उपकरणों का निर्माण अपने आप ही 
करती रही । यह ध्यान रखने की बात हैं कि लोक चेतना के स्तर पर हमारे आभिजात्य वर्ग के 
बहुत से मूल्य काफ़ी दृढ़ता के साथ सुरक्षित रखे गये हैं। आज भी हमें लोक रंगमंच के 
ग्रध्ययन से यह स्पष्ट पता चलता हैं कि हमारा आभिजात्य संस्कार कहाँ-कहाँ, किन-किन 
रूपों में बिखरा पड़ा है। रंगमंच की जितनी भी परम्पराएँ थीं वे लोक रंगमंच श्र 
धामिक रंगमंच में सुविधानुसार बँट गई और हजारों वर्ष के दमन चक्र के बावजूद भी श्राज 
मूल रूप में उनका संरक्षण करने में संलग्न हैं। राजनीति की निरंकुशता के बावजूद भी इस 
रंगमंच पर लोक जीवन, संस्कार इन दोनों संस्थाओ्रों में समान रूप से अपनी नवीनतम 
अ्भिव्यक्तियाँ भी पाता रहा है । 
रासो परम्परा और तत्सस्बन्धी रंगमंच 
हिन्दी रंगमंच में रासों शैली और चारण काव्य के योगदान से इन्कार नहीं किया 
जा सकता । श्रव्य काव्य के लिए भी मंच का विधान होता है और वाचक या गायक के 
व्यक्तित्व में निहित नाटकीयता का प्रदर्श होता है। उसकी भावभंगिमा, मुद्रा 
कहने की शेली और वर्खन की विधा के कारण ही हज़ारों की संख्या में दर्शक और श्रोता 
विद्यमान रहते थे । रासक नाटकों या रासो अग्रन्धों में यह सब होना स्वाभाविक है, इसलिए 
उसका भी प्रभाव हमारे रंगमंच पर पड़ता है । भर गहराई से देखने पर स्वगंत और कथन 
शैलियों के श्रभिनय में भी नाठकों में इस वर्खन शैली का उपयोग किया जाता हैं। रास या 
रासक या रासो ने हमारे रंगमंच के विकास में निश्चय ही योग दिया है। किन्तु इसका रूप 
क्या था यह बताना कठिन है । थोड़ी-थोड़ी कल्पना को जा सकती हैं । उसका एक रूप लावनी 
है । बुन्देलखशड और मध्यप्रदेश के कुछ भागों में श्राज भी लावनी की परम्परा विद्यमान है। 
रासों का प्रभाव इस प्रकार के दृश्य और श्रवर काब्यों एवं भ्रभिनयों को प्रस्तुत करने की शैली 
पर निश्चय ही पड़ा होगा । रास नाटक या रासक को बहुत से विद्वान जब नाट्य या जन 
रंगमंच के विकास की प्रथम कड़ी मानते हैं और सम्पूर्य रास या रासक साहित्य को इस परम्परा 
में समेटने की चेष्टा करते हैं । यद्यपि उनके इस कथ्य में एक बहुत बड़ा सत्य है लेकिन यह स्वयं 
आशभिजात्य शैली का विक्रुत या यों कहा जाय कि अ्रपनी सुविधा के अनुसार काफ़ी तोड़-मरोड़ कर 
जनता द्वारा अपनाया गया रूप है। अपभ्नंश साहित्य में प्राप्त नाटकों की संख्या इतनी है कि 
इस परम्परा का अनुमान आसानी से लगाया जा सकता हैँ। रासो परम्परा में केवल कथा 
प्रसंगों को व्यक्त करने को परम्परा रही है। रासक उसी कथा को अभिनीत करने के लिए 
लिखे गये थे । द ः 
रास परम्परा की पहली विशेषता ही लोक नायकों क॑ चरित्र को प्रदर्शित करने की 
_ रही है । भ्राध्यात्मिक या नितान्त ऐतिहासिक महापुरुष के जीवन को इसमें कम चुना गया है । 
रासक कथाओ्रों में गयसुकुमार रासक को कथा इस दिशा में विशेष उल्लेखनोय है । लोकतत्त्वों 
की प्रबलता का इस कथा के संयोजन में स्पष्ट योग लक्षित होता है । इस कथा को स्वयम्‌ कृष्ण 
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के चरित्र से कोई प्रेरणा नहीं मिलो हैं। इसलिए इसके लेखक ने यह कल्पना की है कि वसुदेव 
की पत्नी देवकी ने भगवान्‌ से प्रार्थना करके एक और पुत्र प्राप्त किया है, जिसका नाम गयसु- 
कुमार हैं। वह पौराखिक गरिमा के साथ इस रासक में नहीं चित्रित किया गया है । वह 
सामान्य है और लोक तत्त्वों का संरक्षण करने वाला है। रासक नाठकों की दूसरी विशेषता 
उनकी अपनी भाषा है। भाषा प्रायः लोक भाषा हो होती है और चकि पौराखिक पात्रों की 
प्राय: अलौकिकता में परिवर्तित करने की होती है इसलिए उसकी सम्पूर्ण रचना में लोकप्रियता 
अधिक होती है । भाषा की यह अनिवायंता शायद लोकतत्वों के श्राग्रह से उपजी है । जैसा कि 
माना जाता है । हिन्दी नाठकों को उत्पत्ति का काल यदि सत्रहवीं शताब्दी मान ली जाय तो 
रासक नाठकों से ही वह इतिहास प्रारम्भ होगा। वेसे भी रासक की मूल भाषा के आधार पर 
इसे लोकतत्त्व का ही अंश कहता अधिक उचित होगा । अपश्रेश में भ्रनेक ऐसे ग्रन्थ मिलते हैं 
जो रासक परम्परा पर पूरा प्रकाश डालते हैं। रासक नाटकों की परम्परा से विकसित एवम्‌ 
प्राप्त रूप को इसके लेखकों ने काफ़ी तोड़ा मोड़ा है। संस्कृत परम्परा का सूत्रधार इसमें नहों 
होता लेकिन मंगलाचरण का एक रूप विशेष हैं जो स्पष्ट कथोपकथन की शैली में लिखा जाता 
है । दृश्य बन्ध एवं परिवर्तन के भी सूत्र हैं। रागात्मक ढंग का भी इसकी संरचना में योग 
है । वे सभी मानवीय राग-विराग होते हैं, जो किसी भी नाटक की संरचना के लिए ग्रावश्यक हैं । 
आशा, निराशा, संशय, दृविधा, असमंजस, संघर्ष, मिलन, वियोग आदि का प्रचुर प्रयोग होता 
है । भ्रन्त में भरत वाक्य के स्थान पर झाशीवंचन भी होता है । 

इन सारे तत्त्वों के बावजूद भी रासक भ्राभिजात्य से भिन्न ही होता है । क्योंकि इसमें 
मूलतत्त्व भाव प्रदर्शन होता हैं उसकी ललित उपक्रिया नहीं | इसके श्रभिनय करने वाले भी 
सामान्य जीवन के लोग होते हैं। प्राय: रासकों का श्रभिनय बहुरूपियों द्वारा ही प्रस्तुत किया 
जाता है। रासकों के माध्यम से ही दृश्य काव्य के रूपबन्ध की परम्परा विकसित होनी शुरू 
हुई थी । जैसा कि डॉ० दशरथ ओमा ने लिखा हैं कि--रासक पूर्णतया विकसिक नाटकों के 
प्रारम्भिक काल का वह रूप है, जिसमें श्रव्य का अभिनय कला की सहायता से दृश्य काव्य में 
परिण्ित हो रहे हैं। बहुरूपियों से प्रदर्शन होने का उल्लेख इस बात का प्रमाण है ।' श्राज 
यद्यपि इसकी परम्परा प्राय: लुप्त हो गई है किन्तु राजस्थान में श्रब भी रासक की परम्परा 
किसी न किसी रूप में वर्तमान है । 
नवाबी रंगमंच 

कला, नृत्य और संगीत को प्रथम प्रोत्साहन मोहम्मदशाह रंगीले के काल में 
मिलता हैं। लेकिन इस काल में भी हमें यह प्रमाण नहीं मिलता कि रंगमंच का कोई भी रूप 
विकसित हुआ रहा होगा । द 

मोहम्मदशाह रंगीले के काल के बाद सन्‌ १७५७ में प्लासी की लड़ाई हुई, जिसमें 
पहली बार अंग्रेज़ी शासन की नींव भारत में जम कर पड़ी और उनके शासन का केन्द्र कलकत्ता 
बना । अ्रंग्रेज़ी जीवन में नाटक और रंगमंच का एक महत्त्वपूर्ण संस्कार था । कलकत्ते में एक 
अत्यन्त अव्यवस्थित रूप में एक छोटा-मोटा अंग्रेजी रंगमंच थके-माँदे सिपाहियों और अ्रफ़्सरों 
के लिए प्लासी की लड़ाई के पहिले ही स्थापित हो चुका था । प्लासी के युद्ध के बाद शासन 
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की दढ़ता के साथ अल्फ्रड नाम के एक फ्रच ने अल्फ्रड़ कम्पनी के नाम से एक थियेट्रिकल 
कम्पनी सन्‌ १७६४५ में खोली । इसमें अंगरेजी नाटक ही होते थे । लेकिन यह चल कम्पनी थी 
औ्रोर पूरे देश में घूम-घूम कर नाटक करती थी। कलकत्तें में एक दूसरी कम्पनी चोरंगी थिएटर 
के नाम से स्थापित हुई। सन्‌ १७६४ से १८१३ ई० तक के अन्तराल में इन कम्पनियों ने बंगाल 
ओर खास कलकत्ते के जीवन को बड़ा प्रभावित किया । सन्‌ १८३५ ई० में इस वातावरण से 
प्रभावित होकर कलकत्ते में एक बंगाली थिएटर स्थापित हुआ । यह प्रथम नादय कम्पनी थी 
जिसने सर्वप्रथम भारतीय और पाश्चात्य नादय तत्त्वों और रंगमंचीय प्रारूपों को एक स्तर पर 
पर लाने की चेष्टा की । 


हिन्दी भाषा-भाषी ज्षेत्र में रंगमंच का अभिजात्‌ रूप भ्रव भी अविकसित था । केवल 
लोक रंगमंच के रूप में हो जो कुछ था, वह शेष था। इसके अ्रतिरिक्त रज्भमंच के नाम पर 
एक टूदा फूटा रज्भुमंचीय प्रदर्शन लीला के रूप में लखनऊ में होता था, जिसमें लखनऊ के नवाब 
वाजिदअअली शाह का हाथ था । 


सन्‌ १८४५ ई० में वाज़िदअलो शाह ने पहला रहस श्रर्थात्‌ रासलीला राजमहल में 
मनाया जिसमें वे कृष्ण बने । एक प्रकार से धार्मिक रंगमंच पर अभिनीत होने वाले रासलीला 
को नवाब वाज़िदग्नली शाह ने अपने यहाँ रंगमंच पर उतारा। यहीं से नवाबी रंगमंच का 
उदय हुआ । यद्यपि यह नवाबी रंगमंच केवल नवाब वाज़िदःग्नली शाह तक ही सीमित रह कर 
श्रोर यह शाही महल में ही होता था फिर भी इसका प्रभाव सम्पूर्ण रंगमंच आन्दोलन पर 
पड़ा । कहते हैँ कि उसके प्रभाव से प्रेरित होकर लखनऊ में, ओर धीरे-धीरे भ्रवध के सूबे में, 
छोटे-छोटे रहस और लीलाग्ों का ऐसा रूप विकसित हुआ कि जिससे रहस को बड़ी प्रतिष्ठा 
मिली । 


इसी के साथ, नवाब वाज़िदगली शाह ने अंग्रेज्जी रंगमंच और उसके भ्रभिनयों को भी 
देखा ओर उत्तकी चर्चाएँ सुनीं और इन्दर समा का अभिनय किया। इस नवाबी रंगमंच में 
रहस और लीला के साथ पौरासिक गाथाओं को भी मंच पर प्रस्तुत करने को बड़ी प्रबल 
प्रवृत्ति थी । इस रंगमंच को नवाब वाज़िदअली शाह सेकड़ों बेगमों, परियों और नर्तकिक्धों के 
साथ विकसित करने में लगे थे। पौराणिक कथा्रों में से ही इन्दर सभा भी थी। रहस भी 
श्रीमद्भागवत से लिया गया था । 





इन्दर सभा और रहस की पाणडुलिपियों को देख कर यह स्पष्ट हो जाता है कि नवाब 
रंगमंच की सब भसे बड़ी विशेषता यह थी कि ये उद्ं नाटक बिल्कुल ही नहीं थे । ये नाटक 
मुख्यतः उर्द-हिन्दी मिश्रित भाषा में थे। इसके कथोपकथन झ्रोर मूल भाषा के रूप में प्भिजात- 
उर्दू के साथ, अवधघी, ब्रजभाषा और पंजाबी के पुट मिले हुए थे। “रहस' के राधा-कन्हैया के 
इन कथोपकथनों से यह बात और भी स्पष्ट हो जाती है कि चूकि वाज़िदअली शाह स्वयं कन्हैया 
का भ्रभिनय करते थे । इसलिए उसमें उर्दू का मिश्रण है श्रौर राधा भी ठीक उसी प्रकार उदूं 
के साथ-साथ ब्रजभाषा या श्रवधी में बोलती थी । कभी-कभी वे गजल भी कह जाती थीं-- 

हु | द द 
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. “राधा-- ५ 
मुझे गैर में ऐसा सितम ईज़ाद किया, द 
कातिल भूल के भी न हमको याद किया, 
. मैं बिरहनी संजोग संग न कोऊ साथ 
नारी छुव॒त वैद्य के फफले हो गये हाथ॥। 
पी क्‍ 


नाम मेरा है कन्हैया में तुझे जानता हूँ 

राधा जी जान से में तुझ को यहाँ मानता हूँ 

राघा जी के श्रंगः पर, बिदिया .श्रति छबि देत । 

सनो फूली केतकी, भेवरा वास न लेत । 

उपर्यक्त कथोपकथन में प्रत्येक पात्र पहले उर्दू का बेत कहता था या शेर से शरू करता 

था और फिर ब्रजभाषा या श्रवधी में बोलता था। इस पूरे प्रयास में उर्दू की इश्क मिज़ाजी 
झ्रौर रहस की पावनता को लगातार मिलाने की चेष्टा स्पष्ट दीख पड़ती है किन्तु इस विचित्र 
प्रयोग से नवाबी रंगमंच केवल एक सतही मनोरंजन कर पाता था। नाठक के धीरोदात्त नायक 
को जब हम इस वातावरण में देखते हैं, तो रस निष्पत्ति के बजाय रसभंग हो जाता है। 
नवाबी रंगमंच वेभव सम्पन्न था। किन्तु वह जिस वैभव श्रौर विलासिता की चमक दमक में 
बना, उसने केवल व्यावसायिक रंगमंच का ध्यान इस श्रोर श्राकृष्ट किया । भारतेन्दु जसे व्यक्ति 
को नाटक के इस रूप से दुराव हुआ । परिणाम स्वरूप जहाँ सन्‌ १५६० ई० में व्यावसायिक 
थिएटर का जन्म नवाबी रंगमंच के आधार पर हुश्ना, वहीं १८६२ ई० में काशी में बिल्कुल 
भारतीय नाट्य परम्परा के आधार पर जानकीमंगल नोटक श्री ऐश्वर्य नारायण द्वारा लिखा 
और खेला गया । 

.. बे श्रंग्रेज़ी रंगमंच जो श्रब॒ तक केवल पंग्रेज़ों का मनोरंजन करते थे और जिनके 
निर्माता और संस्थापक विशेषकर पारसी थे । श्रब अपने व्यवसाय के लोभ में कुछ नये प्रयोग 
का संकल्प लेकर आगे आये । अ्रमानत द्वारा लिखे गये इन्दर सभा” की ख्याति काफी फैल 
चुको थी । उसके ही समान कई श्रौर नाटक लिखे ओर खेले जा चुके थे। लेकित ये सारे नाटक 





मुख्यतः: शौकिया रंगमंच के नाटक थे। “इन्दर सभा की लोकप्रियता ने भारत के इस व्याव- 
सायिक रंगमंच को इसके लिए बाध्य किया कि वह नये सिरे से एक नए आन्दोलन का सूत्रपात 
करे । फलस्वरूप १८६० ई० में पेस्टन जी और फ़रोम जी ने पहले भारतीय भाषा के रंगमंच 
का संगठन ओरिजिनल थियेटर के नाम से किया । इस नाटक के कलाकारों में पारनिस, 
घुर्शीद जी, कावस जी, खटाऊ, सोहराब जी भ्लौर जहाँगीर जी आए थे । इस कम्पनी के नाटक 
लेखकों में मोहम्मद मियाँ रोतक और भर हुसेन मियाँ जरीक मुख्य थे। इस कम्पनी ने एक 
नया नाटक 'इल्दर सभा मुं० मदारीलाल से लिखवाया और खेला 

सन्‌ १८७७ ई० में एक अन्य कम्पती विक्टोरिया थियेटर के नाम से स्थापित हुई । 
इसके भी व्यवस्थापक पारसी महोदय थे, जिनका नाम था चुर्शीद जी पाललीवाल । इस कम्पनी 
के कलाकारों में मिस मेहताब और मेरी फैन्शन मुख्य थीं। लेखकों में विनायक प्रसाद तालिब भी 
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मुख्य थे । जैसा कि ऊपर बताया जा चुका है, काशी में जानकी मंगल के नाम से एक नाटक 
सन्‌ १६६२ में अभिनीत हो चुका था और उसकी सफलता की चर्चा भी फैल चुकी थी | इस- 
लिए अब फारसी थियेटर के संस्थापकों को यह भी आभास मिल गया था कि हिन्दुस्तान की जनता 
हिन्दी के नाटकों को देखने के लिए उत्सुक है । इसलिए उसने उर्दू नाटकों के साथ हिन्दी नाटकों 
का भी अ्रभिनय शुरू कर दिया। विनायक प्रसाद तालिब ने जैसे उद्द नाटक शैल श्रोनेहार, 
दिलेर-दिलवर आदि खेले, ठीक उसी प्रकार हिन्दी के नाटक राजा गोपीचन्द, राजा हरिश्चन्द्र, 
रामायन और कनकतारा आदि मुख्य थे । उदू नाटक के साथ-साथ हिन्दी नाटक का भी जन्म 
हुआ और हिन्दी के नाटक भो व्यवसाटिक रंगमंच पर ठीक उसी प्रकार, उसी शैली और रंग्रों 
में विकसित होने लगे । 

१८७७ ई० ही में ओरिजिनल थियेटर के सफल कलाकार कावस जी खटाऊ ने एक 
नयी कम्पनी एल्फ्रंड कम्पनी के नाम से खोली । इस एल्फ्ड कम्पनी के लेखकों में सैयद मेंहदी 
हसन अहसन' और नारायण प्रसाद बेताब थे । श्रब तक हिन्दी जगत की अ्रभिरुचि और हिन्दी 
जनता की माँग से ये व्यवसायी रंगमंच भलीभाँति परिचित हो चुके थे । इसीलिए अरब इनका 
प्रयास उर्दू के साथ हिन्दी मिलाकर प्रस्तुत करने में लगा । एल्फ्रड कम्पनी की विशेषता यह 
थी कि इसने एक झोर तो शेक्सपियर के नाठकों का श्रनुवाद प्रस्तुत किया और दूसरी शोर 
हिन्दी की पौराणिक कथाओ्रों को विशुद्ध हिन्दू वातावरण के साथ प्रस्तुत करता प्रारम्भ कर 
दिया । स्वयं कावस जी खठाऊ एक बड़े ही सफल कलाकार और अभिनेता थे | साथ हो, उस 
समय के विख्यात कलाकारों में मनछेरशाह, गुलज़ार खाँ, माधोराम, मिस जोहरा, मिस 
गौहरे झ्रादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं | खटाऊ का अभिनय कौशल तो इतना विख्यात था 
कि वह पारसी थिएटर के इरविग' कहे जाते थे। इनके प्रसिद्ध वाठकों में थे--महाभारत, 
रामायण, गोरखधन्धा, पति प्रताप, और कुृंष्ण-सुदामा । 

कुछ ही दिनों के बाद, लगभग १८९० में, न्यू अलफ़रड कम्पनी का जन्म हुआ । इसके 
व्यवस्थापक मोहम्मद भ्रली जगबुदा और सोहराब जी थे । अब तक हिन्दी रंगमंच के अव्यव- 
सायिक ओर शौकिया रंगमंच ने धीरे-धीरे कलात्मक और भारतीय परम्परा के अनुसार शास्त्रीय 
नाटक को थोड़ा-थोड़ा प्रतिष्ठित किया था । न्यू अल्फ़ ड कम्पनी ने हिन्दी में भी नाठक प्रस्तुत 
किए । इस कम्पनी के प्रसिद्ध कलाकारों में अब्बास अली और अमृतलाल केशव मुख्य थे। 
लेखकों में आगा मोहम्मद हश्न और पं० राधेश्याम कथावाचक थे। आागा हश्न के नाढकों में 
तुर्की हर, सिलवर किंग और शहीदे नाज्ञ मृख्य थे। राधेश्याम कथावाचक के नाढकों में 
सुरदास, गंगावतरण श्रादि थे । न्यू अल्फ़ोड कम्पनी में हमें यह स्पष्द दिखाई देता है कि व्याव- 
सायिक कम्पनी होने के नाते इसके लिए भाषा और विधा का कोई प्रश्न नहीं था। इन 
कम्पनियों का मुख्य उद्देश्य हिन्दी और उर्दू को ऐतिहासिक और पौराणिक कहानियों को नाटक 
के रूप में रूपान्तरित करके दर्शकों को दिखाना और उससे अधिक से अधिक धनोपाजन करना 
था । यही कारण था कि आगा मोहम्मद हश्न और पं० राघेश्याम पाठक दोनों को एक साथ 
लेकर चलने में कोई संकोच नहीं था । कहते हैं, राधेश्याम पाठक के नाठकों ने यहू सिद्ध कर 

अभिरुचि के नाम पर जिन नाटकों को लोकप्रिय समककर खेला जा रहा था 
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वह कहीं अपने में ही अधूरी थी | उनकी पूर्ण उपलब्धि तो तब हुई जब हिन्दी नाठकों के रूप 
में वीर अ्रभिमन्यु' जैसे नाटक भी सामने झआये। अभिरुचि की यह अनिवार्य पहचान कम-से- 
कम न्यू अल्फ़ड थिएटर के इस प्रयास से स्पष्ट है। साथ ही, यह भी स्पष्ट है कि खठाऊ जैसे 
व्यवसायी केवल उद के नाटकों को लेकर कहीं बुरी तरह श्रसफल भी हो रहे थे। इसके श्रति- 
रिक्त इसी से यह भी स्पष्ट हैं कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जिस संस्कारहीनता के प्रति विद्रोह करने 
के लिए विवश हुए थे, उसने इन व्यवसायिक रंगमंचों को भी प्रभावित कर दिया था, एक- 
दम से राष्ट्रीय और सांस्कृतिक आकांत्षाओं का भी प्रतीक बनने लगा। सन्‌ १८६२ ई० में 
जिस सांस्कृतिक आ्राकांच्षा से प्रेरित होकर 'ऐश्वर्य नारायशा सिंह' द्वारा लिखित जानकी मंगल' 
नाटक बनारस में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के प्रोत्साहन से खेला गया था, वह सन्‌ १९१४ ई० में 
राधेश्याम पाठक जैसे व्यक्ति को व्यावसायिक रंगमंच में स्थान दिला सका । 
उपर्यक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि पारसी व्यावसायिक थिएटर मनोरंजन करने में भी 
पूरयात: सफल नहीं हो पाया क्‍योंकि रंगमंच के साथ जो ऐतिहासिक, पौराणिक और सांस्कृतिक 
राग हैं उसे वह वहन करने में असमर्थ रहा । 
आ्राधुनिक हिन्दी रंगमंच के उदभव और विकास की गाथा इसी मर्म से प्रारम्भ होती 
है । सन्‌ १८६२ ई० से लेकर सन्‌ १६६७ ई० की लगभग सौ वर्षों की लम्बी कड़ी इसी राष्ट्रीय 
एवं सांस्कृतिक आकांक्षा की संघर्ष गाथा है। सन्‌ १८६२ ई० में जानकी मंगल इस भ्रर्थ में 
हिन्दी रंगमंच पर खेला जाने वाला प्रथम नाटक है । क्‍योंकि यही नाटक ऐसा है जो सर्वप्रथम 
रंगमंच के आन्दोलन से इस राष्ट्रीय और सांस्कृतिक आकांज्षा की पूर्ति करता है । इसके पहले 
सन्‌ १८३४५ ई० में श्रीकृष्ण चरितोपाख्यान का अभिनय भारतीय हिन्दी में काठमारड में 
खेला गया था, बाद में नहुषः नाटक भी सन्‌ १८४१ ई० में लिखा जा चुका था किन्तु ये दोनों 
नाटक केवल स्फुट घटनाएं हैँ । यह उस राष्ट्रीय और सांस्कृतिक परम्परा एवं आकांक्षा से उस 
प्रकार सम्बद्ध नहीं हो पाई, जिस प्रकार कि जानकी मंगल' नाटक हो सका । ५ नवम्बर सन्‌ 
१८८४ ई० में भारतेन्दु जी ने बलिया में सर्वप्रथम सत्य हरिश्चन्द्र का अभिनय किया। इस 
नाटक के मंच उपस्थापन में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भारतीय नाट्य परम्परा और उससे संबंधित 
नाट्य एवं रंगमंच के विधान को नितानन्‍्त व्यावसायिक रंगमंच से पृथक्‌ परम्परागत रूप में 
प्रस्तुत किया । इस नाठक में उन्होंने स्वयं हरिश्चन्द्र का अभिनय करके हिन्दी प्रेमियों और 
परम्परागत नाट्य कमियों के सामने हिन्दी नाटक और रंगमंच को उद्घाटित कर दिया। 
वस्तुत: हिन्दी रंगमंच का वास्तविक प्रारम्भ यहीं से माना जाना चाहिए। भारतेन्दु ने 'सत्य 
हरिश्चन्द्र' नाटक की भूमिका में लिखा है कि वह नाटक को केवल मनोरंजन तक सीमित नहीं 
रखना चाहते थे । भ्रपितु इससे भी श्रागे उसमें भारतीय जीवन पद्धति के श्राधार भूत मल्यों 
को भी पुनः स्थापित करके पूरी अ्भिरुचि का पूर्ण परिष्कार करना चाहते थे । ठीक यहो 
विचार पं० बालकृष्ण भट्ट ने भी अपनी पत्रिका हिन्दी प्रदीप में व्यक्त किया था।. -  «ऋछ७&. 
हिन्दू जाति और हिन्दुस्तान को जल्द गिरा देने का सुगम से सुगम लटका यह पारसी 
थिएटर हैं जो दर्शकों को ग्राशिक़ी माशुक्ी का लुत्फ़ हासिल करने का उम्दा ज़रिया है। 
स्पष्ट है कि पारसी थिएटर उस समय जिस रूप में था वह भारतीय जन-जीवन 
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की श्राकांज्षाओ्ों की पूर्ति करने में असमर्थ ही नहीं वरन्‌ उसे पतनशील बनाने में योग दे रहा 
था। ऐसा होने के कारण थे । सर्वप्रथम तो यह कि उस समय जो भी थिएटर के रूप में था, 
उसका मूलस्रोत भारतीय जन-जीवन में नहीं था । वह अलग से आरोपित किया गया था और 
इस आरोपणा में प्रभाव था, उस अंग्रेज़ी और योरोपीय रंगमंग का जो उस समय अंग्रेजों के 
मनोरंजन के लिए कलकत्ता जैसे नगर में व्यावसायिक रूप में बनाया गया था। दूसरा कारण 
यह था कि पिछले चार-पाँच सौ वर्षों में हिन्दी या संस्कृत नाट्य परम्परा का सर्वथा लोप हो 
चुका था । चूँकि पूरा रंगमंच आन्दोलन ही एक आरोपित श्रान्दोलन था, इसलिए उसमें वे 
राष्ट्रीय तत्त्व होने असम्भव थे जो पूरी राष्ट्रीय परम्परा से विकसित होकर सम्पूर्ण राष्ट्रीय 
राष्ट्रीय जीवन को समग्रता की दृष्टि दे सकते । तीसरा कारण था स्वयं सरकारी अनुशासन 
द्वारा व्यावसारिक रंगमंच को प्रोत्साहन और राष्ट्रीय या अव्यवसायिक रंगमंच के ऊपर 
प्रतिबन्ध । चौथा कारण स्वयं नवाबी रंगमंच था कि जिसने वास्तविक रंगमंच को केवल खेल, 
तमाशा या नृत्य के साथ जोड़कर वास्तविक भारतीय परम्परा को उभारने नहीं दिया । और 
अन्त में यह कहने में भी संकोच नहीं करना चाहिए कि परम्परागत संस्कृत रंगमंच इतना 
उदार नहीं बन सका कि वह किसी भी प्रकार अपने स्तर से हटकर या नयी परम्परा को अरस्वी- 
कार करके, छोटे मोटे स्तर पर हीं सही, उसके आश्रादर्श को प्रतिष्ठित कर सके । 

लेकिन बात जो भी हो, वास्तविक रंगमंच के संदर्भ में पारसी थिएटरी का एक ऐंति 
हासिक स्थान रहा है, इसलिए उन पर विचार करना झावश्यक भी हैं। पारसी थिएटर का 
क्रमिक विकास करते समय निम्नलिखित थिएटर कम्पनियों का वर्णान करना आवश्यक है । 

झोरिजिनल थिएटर--इसकी स्थापना सन्‌ १८६० ई० में हुई थी। इसके संस्थापकों 
में पेस्टन जी और फ़रोम जी दो पारसी थे। इनके प्रमुख नाटक उर्दू में ही लिखें गये थे। 
उ्दृ' शेर, गजल, बेत और बेहर तवील में भी रचनाएँ की गई हैं । नाटकों के नाम से भी ऐसा 
लगता है कि इन नाटकों में उर्दू ही है । इस नाटक के कम्पती के लिए जो लेखक नाटक लिखते 
थे उनके नाम थे मोहम्मद मियाँ रोचक और “'हुसेन मिरयाँ जरीक़ । इसको पर्याप्त सफलता 
प्राप्त हुई । यह पहली कम्पनी थी कि जिसने भारतीय भाषाओं में से उऱ को चुना । 

बिक्टोरिया थिपेट्रिकल कम्पनी--इस कम्पनी की स्थापना सन्‌ १८5७७ ई० में खुर्शीद 
जी बाटलिवल के द्वारा हुईं। खुरशीद जी खुद भी बड़े अच्छे अभिनेता थे और स्वयं 
झ्ोरिज़िनल थिएटर में भ्रभिनय कर चुके थे । यह हास्य अभिनेता भी थे । इनके कलाकारों में 
प्रमुख थीं, मिस खुर्शीद, मिस मेहताब और मेरी फ़ैन्शन । लेखकों में विनायक प्रसाद तालिब थे, 
जो अपने जमाने के बड़े ही सबल लेखक माने जाते थे । इस कम्पनी ने ओरिज़नल थिएटर 
के अनुभव से लाभ उठाकर उर्दू भाषा के फारसी रूप को छोड़ दिया झौर अधिक लोकप्रिय होने 
के लिए हिन्दी के भी नाटक किये । इसके प्रमुख नाटकों में लेल-ओ निहार, दिलेर दिलशेर 
झौर निगाहे गफ़लत, प्रमुख हैं। हिन्दी नाटकों में गोपीचन्द, हरिश्चन्द्र, रामायण, कनक- 
तार, मुख्य हैं । 

एल्फ़र ड थियेट्रिकल कम्पनीो--ओरिजिनल के हो एक दूसरे कलाकार कावस जी 
खटाऊ ने सन्‌ १८८० ई० में एल्फड धथियेट्रीकल कम्पनी को स्थापना को यह भोरिजिनल 
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थयेट्रिकल कम्पनी और विक्टोरिया थियेट्रिकल कम्पनी दोनों से भिन्न श्रौर अपेक्षाकृत बड़ी 
कम्पनी हुई । कावस जी खटाऊ स्वयं इतना बड़ा अभिनेता था कि उस जमाने में वह अपने 
युग का इविंग' कहा जाता था। मन्छेरशाह, गुलामखान, गुलज़ार खान, माधोराम, मिस जोहरा, 
मिस गोहर आदि उच्च कोटि के कलाकार इस कम्पनी में काम करते थे। जो नाटक इस 
कम्पनी ने खेले उसमें दो ग्रभिरुचियों का विभाजन और अधिक रूप में स्पष्ट उभर आया । 
श्रव इस कम्पनी में उदू और हिन्दी भाषा का प्रयोग काफी अंश तक एक गहरे स्तर पर 
व्यंजित होने लगा । नाट्य ग्रालेख के लेखकों में भी यदि एक ओर संयद मेंहदी हसन 'एहसान' 
का नाम था तो दूसरी ओर नारायण प्रसाद बेताब भी थे। स्पष्ट है कि भारतीय मिथकों और 
पुराणों पर आधारित नाटकों के लिए और उर्दू भाषा भाषी जनता के लिए अलग-अलग आलूखों 
का प्रस्तुतीकरण आ्रावश्यक हो गया था । नाठकों में जहाँ एक ओर शेक्सपीयर के रोमियो 
जूलियट का अभ्रतुवाद था तो दूसरी ओर कऋृष्ण-सुदामा जसे नाटक भी अभिनीत होते थे । 
इस कम्पनी के मुख्य नाटकों में से रोमियो, जूलियट हैमलेट, चन्द्रावली, बकावली, दिल फरोश, 
चलता पुर्जा, गुल फरोश, और भूल मुलेया, गोरखधन्धा, पत्नी प्रताप, और कृष्ण-सुदामा 
थे । ऐसा लगता हैं कि अब तक व्याप्त जनमत के आधार पर इन व्यवसायी रंगमंचों के 
संस्थापकों ने धामिक एवं पौराणिक कथानकों को भी लेना स्वीकार कर लिया । लेकिन शैली 
और परम्परा में भारतीय ज्ञान नहीं था और न धामिक या क्‍्लासिकी रंगमंच का ज्ञान था। 
इसलिए वे नाटक प्रभावशाली तो होते थे लेकिन वह तुष्टि प्रदान करने में समर्थ नहीं थे। 
न्यू एल्फ्रड कम्पनी--इस कम्पनी के संस्थापकों में मोहम्मद भ्रली “नाखुदा' और 
सोहराब जी थे। श्रब॒ तक इन कम्पनियों में हिन्दी और उर्दू लेखक स्पष्ट रूप से दो विभिन्न 
कथानकों के लिए अलग-अलग रखे जाने लगे थे । न्यू एल्फ्रड कम्पती में आगा मोहम्मद हश्र' 
और कथावाचक पं० राधेश्याम की नियुक्तियाँ इस तथ्य की पूर्ण पुष्टि करती हैं । जहाँ ये 
नाटक मण्डिलियाँ अखिल भारतीय स्तर को बड़ी कम्पनियाँ थीं वहीं क्षेत्रीय स्तर पर बहुत-सो 
छोटी-छोटी कम्पनियों का भी जन्म हुआ । इनमें से उल्लेखनीय है--शेक्सपियर थिएटर, 
ओ्लोल्ड थियेट्रिकल कम्पनी, लाहोर जुबिली कम्पनी, इमपीरियल थियेट्रिलल कम्पनी और 
लाइट आफ इंडिया कम्पनी । यह सारी कम्पनियाँ एक जमाने में क्षेत्रीय और सामान्य स्तर प्र 
हमारे श्रन्तर की आराकांज्षाओं के बावजूद अपनी कुशलता के कारण अपने-प्रपने क्षेत्र में बड़ी 
और जनरुचि की अभिभावक बनी रहीं। इनका दायित्व नाटक और रंगमंच की श्रोर ध्यान 
आक्ृष्ट करने में बहुत रहा हैं। इन छोटी-छोटी कम्पनियों के माध्यम से रंगमंच का आ्रानदोलन 
किसी-त-किसी रूप में सदेव चलता रहा श्रौर वह भूमि बनती रही जब अव्यावसायिक रंगमंच 
व्यवस्थित हो सके । 
पुनर्मुल्‍्यांकन---जेसा ऊपर कहा जा चुका है, व्यावसायिक रंगमंच के विकास ने कंम- 
से-कम हिन्दी भाषा-भाषी का ध्यान अपनी नाटक परम्परा की ओर आक्ृष्ट हुआ । पारसी 
थिएटर के पुराणों एवं धामिक घटनाओं का जिस क्ृत्रिमता के साथ चित्रण अपने उपस्थापनों 
में किया था उससे यह प्रतिक्रिया होना स्वाभाविक थी । इस प्रक्रिया के ही फलस्वरूप भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र, पं० बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, रामनारायण त्रिपाठी प्रभाकर, माधव शुक्ल 
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आ्रादि का ध्यान अपनी वास्तविक परम्परा की ओर ग्राक्ृष्ट हुआ । यह केवल शकुन्तला नाटक 
के साथ नहीं वरन्‌ जितने भी इस प्रकार के नाटकों का उपस्थापन व्यावसायिक रंगमंच द्वारा 
हुआ उन सब ने बद्धिजीवियों को एक साथ अपने अस्तित्व को मूलभूत शक्तियों और उनके 
स्रोतों की ओर उन्मुख कर दिया । इस जिज्ञासा की अभिव्यक्ति कई रूपों में हुई रंग- 
मंच, क्लासिकी रंगमंच, राष्ट्रीय रंगमंच जेसी कल्पनाओों के साथ भारतीय बौद्धिक वर्गसंघर्ष 
रत हो गया । 

व्यावसायिक रंगमंच के साथ एक दोष यह भी था कि उसका सम्बन्ध व्यापक जन- 
जीवन से नहीं था । वह अंँग्रेज़ियत में पले क्त्रिम अभिजात्य वर्ग और रुचिविहीन भावुक दशक 
एक साथ तुष्ट करने की चेष्टा करता था। अभिजात्य वर्ग को रोमियो जूलियट, हेमलेट 
ग्रादि का रूपान्तर अच्छा लगता था। दर्जा श्राठ पास करके तहसीलदार, नायब तहसीलदार, 
दारोग़ा आदि को लगता था कि वह भी उस श्रभिजात्य रुचि में भाग ले रहा है जिसमें उसके 
उच्चवर्गीय जन अभिरुचि भाग ले रहे हैं। इस विक्ृत परम्परा से मुक्ति को कामना ही शअ्व्या- 
वसायिक रंगमंच की मूल भावना थी और राष्ट्रीय पुनरुत्थाव के साथ अपनी पहचान और 
ग्रपनी खोज की प्रक्रिया थी जो रंगमंच में भी ग्रभिव्यक्ति चाहती थी । 

व्यावसायिक रंगमंच के श्रान्दोलन में स्वयं इन अभिरुचि के क्रमिक विकास का 
प्रमाण हमें मिलता है । सन्‌ १७९४ ई० में प्लासी की लड़ाई के ठीक ३८ वर्ष बाद जब 
ब्रिटिश प्रशासन ईस्ट इन्डिया कम्पनी के रूप में स्थायित्व पा गई तो उनके मनोरंजन के लिए 
अल्फ्र ड फ्रेंच नामक एक फ्रेंच भाषा में नाटक खेलने वाली नाटक मण्डली का संयोजन हुझ्ना । 
यह नाटक स्वयं में एक विरोधाभास था और वह यह कि फ्रेंच में होने के नाते यह पूर्ण रूप 
से ब्रिटिश भ्रभिरुचि को भी तुष्ट नहीं कर पाता था। इस अभाव की पूर्ति के लिए सन्‌ १८१२ 
ई० में एथेनियन रंगमंच का निर्माण हुआ जो शेक्सपीयर और अंग्रेजी नाटकों को प्रस्तुत करने 
लगा । सन्‌ १८१३ ई० में चौरंगी-थिएटर का संगठन हुआ जो अंग्रेज़ी के साथ-साथ भाषाओ्रों 
में भी नाटक खेलने का संकल्प लेकर आया । इस नाटक मण्डली से बंगला रंगमंच को काफी 
प्रेरणा मिली । इसके अभिभावकों में कई प्रसिद्ध प्रग्रेज आफ़िसर और कलाकार थे, जिनमें 
केप्टन रियरडसन, डॉ० विल्सन आदि कलकत्ते के कई प्रमुख अंग्रेज थे। सन्‌ १८३८ ई० में 
चौरंगी में आग लग जाने से यह संस्था समाप्त हो गई | सन्‌ १८३६ ई० में सान्स सूफ़ी 
थिएटर' की स्थापना हुई । पहले ८०,००० रुपये लगाकर हाल बनवाया। इसका उपयोग 
केवल अंग्रेजों तक ही सीमित रहा । यह उपेक्षा कलकत्ता के बंगाली के मन को कहीं बहुत 
पीड़ित करता था। उसके मन में एक प्रतिशोध की भी भावना थी और स्वयं इन भ्रंग्रेज़ों पर 
आश्चित नाटक मराडलियों को भी यह लगने लगा कि भ्रव यह चीज़ केवल अंग्रेज़ी नाटक द्वारा 
नहीं सम्भव थी । वह भी शुद्ध व्यावसायिक स्तर पर ऐसा रंगमंच हो जो भारतोयों ओर 
झंग्रेज़ों दोनों को तुष्ट कर सके । जो कुछ हो, सन्‌ १८३१ ई० में ही रंगमंच एक उत्साही 
रंगमंच प्रेमी श्री प्रसन्नकुमार टेगोर ने हिन्दू थिएटर की स्थापना को और सर्वप्रथम एक ही 
रंगमंच पर प्रो० विल्सन द्वारा अ्रनूदित उत्तर रामचरित के अंश और जूलियस सीज़र का 
एक साथ अभिनय किया । लेकिन सन्‌ १८३४१ ई० में सर्वप्रथम बंगला रंगमंच की प्रथम 
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स्थापना इसी संस्था से हुई लेकिन फिर भी इससे तुष्टि नहीं हुई और १८३५ ई० में हिन्द 
थिएटर के होते हुए भी बंग थिएटर का जन्म हुआ । बंग थिएटर की स्थापता से वे सारी 
प्रन्थियाँ श्राप ही आप खुल गई । यद्यपि लोग चौरंगी को बंगला का प्रथम रंगमंच मानते हैं, 
फिर भी यह सत्य नहीं है। वास्तव में बंगला संस्कृति को अ्रभिव्यक्ति का माध्यम बंगला 
थिएटर ही हुआ । बंगला थिएटर से राष्ट्रीय चरित्र बगला रंगमंच को मिला, जिसकी जिज्ञासा 
वर्षों से बंग जनता के मन में थीं । के 

ठीक इसी प्रकार पारसी और व्यावसायी थिएटर हिन्दी रंगमंच में अपना योग दे रहे 
थे और बहुत से समीक्षक श्राज भी यह मानते हैं कि हिन्दी रंगमंच का विकास इन्हीं पारसी 
थिएटरों के उद्भव से मानना चाहिए, लेकिन ऐसा करना ग़लत होगा। पारसी थिएटर ने 
केवल वातावरण पैदा किया भ्रौर हिन्दू पुराणों की कथाओ्रों को परम्पराहीन रूप में बाज़ारू 
बना कर रकक्‍्खा । उनको हिन्दी रंगमंच या हिन्दू पुराण से न कोई रागात्मक सम्बन्ध था और 
न वह उन पुराण कथाओं में प्रेषित मर्म समभने और भ्रभिव्यक्त करने में समर्थ थे। इसीलिए 
बावजूद इसके कि व्यावसायिक और पारसी रंगमंच पर शकुन्तला, बिल्व मंगल सूरदास 
गंगावतरण, महाभारत और रामायण आ्रादि को बराबर प्रस्तुत किया जाता रहा हैं किन्तु वह 
हिन्दी भाषा-भाषी जनता को तुष्ट करने में समर्थ नहीं हो सका | भारतेन्दु से लेकर सामान्य 
जन में उस समय एक ही भूख थी और वह अपने इन पौरारिक कथाओं को अपने सांस्कृतिक 
संदर्भ में देखने, समझने और प्रस्तुत करने की राष्ट्रीय भावना, भावनाश्रों से झ्ोतप्रोत सम्पर्ण _ 
भारतीय संवेदता, जीवन दर्शन, सुख दुःख, राग विराग अ्रपनी सम्पूर्ण राष्ट्रीय प्रतिभा के साथ 
व्यक्त होना चाहती थीं श्र इसकी बेचैनी ठीक उसी प्रकार हिन्दी भाषा-भाषी ज्ेत्र में थी, 
जिस प्रकार की बंगला जनता में विद्यमान थीं । 

यही कारण है कि सन्‌ १८३४ ई० में बंगाल के बंगला थिएटर का और सन्‌ १८६२ ई० 

में बनारस थिएटर का जन्म हुआ । बनारस थिएटर की मल भावना भारतीय नाठकों को 
अपने पूर्ण सांस्कृतिक संदर्भ में प्रस्तुत करना था | सन्‌ १८६२ ई० में बनारस थिएटर में बाब्‌ 
एऐश्वयं नारायण सिंह द्वारा लिखित जानकी मंगल नाटक सर्वप्रथम अव्यवसायिक रंगमंच पर 
खेला गया । हिन्दी के भ्रव्यावसायिक अथवा विशुद्ध राष्ट्रीय रंगमंच का यह प्रथम प्रस्तुतीकरण 
था सन्‌ १८६२ ई० के इस अ्रभिनय के पीछे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी का बहुत बड़ा हाथ था । 
भारतेन्दु के प्रयास से ही उस राष्ट्रीय परम्परा का सूत्र पड़ा जिसमें सर्वप्रथम भारतीय जीवन 
, पद्धति और दर्शन के श्राधार पर पौराणिक कथाओं में निहित संस्कारिकता को प्रस्तुत करने 
की चेष्टा की गई। इस राष्ट्रीयता की अ्रभिव्यक्ति निम्न प्रकारों से हुई---. 

१--सर्वप्रथम सेमेटिक और पाश्चात्य संस्कारों में जो हमारी पौराखिक गाथाएँ 
बराबर झात्माहीन होकर प्रस्तुत होती थीं। वह वास्तविक भारतीय आत्मा और उनकी 
संस्कारिकता के साथ प्रस्तुत होने लगीं । 

२--पारसी रंगमंच पर जिस भाषा का प्रयोग नाटकों में होता था वह भी हमारी. 
अपनी पुराण गाथा को विक्ृत बना देता था । प्रेषणीयता के क्षेत्र में कृत्रिम भाषा के कारण... 
मा्िकता चष्ट हो जाती थी । अ्रव्यवसायिक रंग्रमंच ने जो दूसरा काम किया वह नाटकों की 
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भांषा अधिक भारतीयता के निकट लाने का था। इसमें संस्कारिकता की भ्रपील के अझतिरिच्त 
एक प्रकार का निजत्व और अपने को पहचानने की संगति भी शामिल थी । 

३--अव्यवसायिक रंगमंच ने तीसरा काम यह किया कि उसने केवल पौराशिक और 
धामिक कथाओं को नहीं लिया, उसने सामाजिक और राष्ट्रीय समस्याश्रों को भी आत्मसात्‌ 
करके उनको नादय एवं रंगमंच पर प्रस्तुत करने की प्रेरणा दी। भारतेन्दु के ताठक 
भारत दुर्दशा, या अन्घेर नगरी उसी आराकांच्ाा की देन है। यहीं नहों, यहीं से उस परम्परा 
का सूत्रपात हुआ जिसके श्रन्तर्गत श्रागें चल कर हिन्दी रंगमंच वह प्रतीक बन गया जिस पर 
राजनीति और स्वतंत्रता संग्राम की गाथाएँ भी लिखी और अभिनीत की जाने लगी । 

४--भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने और उनके बाद के नाटककारों ने हिन्दी नाटक और रंगमंच 
को कुछ भारतीय नाद्यशास्त्र के अनुरूप भी बनाने चेष्टा की । सत्य हरिश्चन्द्र जेसे नाठक में 
सूत्रधार, नानदीपाठ, भरतवाक्य, विष्कम्भक या अंकावतार जैसी परम्पराओं का निर्वाह इस 
तथ्य को सिद्ध करता है। सम्पूर्ण नाद्यविद्या, रंगमंच-विधान जो पारसी एवं व्यावसायिक 
रंगमंच के अन्तर्गत एक खिचड़ी के रूप में बन गया था, भ्रब॒ उस नए प्रारूप में अपनी संस्कृत 
परम्परा की ओर अ्रभिरुचि के स्तर पर विकसित हुआ । 





५--अव्यावसायिक रंगमंच की स्थापना से ही साहित्यिक “रंगमंच और व्यावसाथिक 
रंगमंच जैसी चर्चाएँ शुरू हो गईं । ग्राज भले ही साहित्यिक रंगमंच और श्रव्यावसायिक रंगमंच 
के सन्दर्भ में यह सोचना ज्यादा उचित मालुम पड़े कि रंगमंच एक ही है। ये विभाजन इतने 
उचित नहीं हैं किन्तु एक विशेष सन्दर्भ में जबकि साहित्यिक रंगमंच और व्यावसायिक रंगमंच 
की बहस उठाई गई थी तो इसमें बहुत कुछ सार था। जो अव्यावसायिक भर साहित्यिक रंगमंच 
की बात उस समय अ्रथवा आज भी करते हैं, उनका मुख्य उद्देश्य है कि नाटक और रंगमंच 
को स्थल दृश्यवंध तक न सीमित करके उसके अर्थ सन्दर्भों को कुछ और गहरे स्तर पर ले 
जाएँ। लोकप्रियता का एक ऐसा स्तर खोजा जाए जहाँ शास्त्रीय और लोकगत दोनों तत्त्व मिल 
सके। 
६--इसी भावना से प्रेरित होकर लोगों ने हिन्दी में संस्क्रत के क्लासिकल नाटकों का 
खू्पान्तर भी प्रारम्भ किया था। यदि शेक्सपीयर के नाटक हिन्दी में अनूदित होकर खेले जाते 
हैं तो संस्कृत के नाठकों को भी अनूदित करके खेलने के प्रति झ्राग्रहशील होता उसी चिन्तन का 
अंश था। राजा लक्ष्मणर्सिह का अभिज्ञान शाकुन्तल का हिन्दी में अनुवाद अथवा भारतेन्दु द्वारा 
मुद्राराज्ास का अनुवाद इसी धारणा के परिणाम थे । उस युग के सजग साहित्यकारों और 
लेखकों को ऐसा लगता था कि भारतीय साहित्य में जितने भी उच्चकोटि के ग्रन्थ हैँ उनको भी 
प्रकाश में लाया जाय । यह प्रक्रिया भी निश्चय ही अपने प्ात्मसम्भान और गौरव को पुन 
प्रतिष्ठित करने की भावना से उद्भूत थी । इसमें पुनः अ्रपती पहचान ढूंढने को प्रबल इच्छा भी 
एक प्रेरक तत्त्व था. राष्ट्रीय पुनर्जागरण के समय रंगमंच के क्ेत्र में इन उद्देश्यों से काम करने 
ने ऐतिहासिक दायित्व का निर्वाह कर रहे थे। भ्रव्यावसायिक रंगमंच 
सशक्त आग्रह था।... 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि अ्रव्यावसायिक रंगमंच की स्थापना से और जगह-जगह ऐसी 
नाटक मराडलियों का संगठन जो व्यावसायिक तत्त्वों से पृथक मूल्यों भर उदात्त आकांक्षाओं को 
संवहन कर सकें, एक वास्तविक राष्ट्रीय चेतना का विस्फोट तो हुआ ही, साथ ही उससे पूरे 
दृष्टिकोर का भी सुरुचि सम्पन्न परिष्कार कर दिया। यह युग एक ऐसा युग था कि जिसमें 
राष्ट्रीय चेतता और एकता की भावना बड़े तीत्र रूप में विकसित हो रही थी और उसका 
विस्फोट सम्पूर्ण देश के जन जीवन में एक साथ हो रहा था । स्वामी विवेकानन्द, जैसे चिन्तक 
यदि एक ओर अपनी राष्ट्रीय गरिमा को पश्चिम के देशों में गुंजारित करना चाहते थे, 
राजा राममोहन राय जहाँ श्रपनी भारतीयता को माँज सवार कर ऐसा रखना चाहते थे 
कि वह पश्चिम के क्रिश्वियन समाज से कम न लगे, तो दूसरी ओर भारतीय साहित्य और 
रंगमंच में भी इसका आग्रह स्पष्ट देखा जा सकता था । बंगला में माइकेल मधुसूदन की वापसी 
हो चुकी थी, बंकिमचन्द्र चटर्जी ने अपनी सम्पूर्ण राष्ट्रीय एवं भारतीय संवेदना को अपने 
उपन्यासों में भरना शुरू कर दिया था। कांग्रेस की स्थापना हो चुकी थी, इसीलिए भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने जिस काम को अकेले हाथों शुरू किया था वह धीरे-धीरे अंकुरित होने लगा था। 
भारतीय जीवन के हर क्षेत्र में उसकी श्राग्रह शीलता भी अ्रधिक स्पष्ट रूप में मुखर होने के लिए 
अकुला रही थीं। यह श्रकुलाहट ही वास्तविक भारतीयता के पहचान की अ्रकुलाहट थी । 

.. हिन्दी रंगमंच ने अपने इस दायित्व को प्र्रातया निभाया। यद्यपि इसका सशक्त 
आन्दोलन नहीं बन पाया और अनेक कारणों से इसकी गतिविधि में हमेशा एक प्रकार की 
रुकावट बनी रही फिर भी इसका उभार राष्ट्रीय पुनर्जागरण और जनजीवन के संघर्ष और 
क्रान्ति के साथ-साथ सदा सर्वदा उभरता रहा। यदि पूरे उत्तर भारत में एक ओ्रोर क्रान्ति- 
कारिता, और विद्रोही प्रवृत्तियाँ जन्म ले रही थीं तो उनकी प्रतिछाया हिन्दी नाटकों और 
रंगमंच के रूपों में भी व्यंजित हो रही थीं। वह युग ऐसा था कि जब नाटक क्ेत्र से खेल तमाशा 
का बोध जुड़ा हुआ था । नाटक मर॒डलियों और नाटक कम्पनियों को रख कर उनसे स्त्री का 
अभिनय करा लिया जाता था लेकिन अव्यावसायिक रंगमंच के सामने यह सुविधा नहीं थी । 
उसमें झ्रब भी पुरुषों को हो स्त्री का अभिनय करना पड़ता था | इसलिए यद्यपि अ्रव्यावसायिक 
रंगमंच अपने उद्देश्यों और आरादर्शो में बड़ा ही पवित्र और उच्च स्तर का प्रतिष्ठापन करना 
चाहता था लेकिन उसके पास श्राकर्षण का वह 'मारू मीडिया' नहीं था जो व्यावसायिक रंगमंचों 
के साथ सहज ही सुलभ हो जाता था । एक दूसरी बात मनोरंजन सम्बन्धी भी थी । अव्याव- 
सायिक रंगमंच नाटक ओर रंगमंच को श्रादर्श रूप में प्रस्तुत करने में संलग्न था इसलिए भी 
उसके पास वे साधन नहीं थे जो मनोरंजन के साथ-साथ स्तरहीन चेतना को जगा सकते । फिर 
भी, अव्यवसायिक रंगमंच का जो भी दायित्व रहा है, उसने प्रेत्षक की रुचि को सम्पन्न शोर 
जागरूक बनाकर प्रस्तुत किया था । द 

_भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जिस युग में हिन्दी रंगमंच के आ्रान्दोलन का सूत्रपात्र किया था, 
वह युग अपने में ही बड़ा विरोधाभासों का युग था। एक तरफ़ पारसी थिएटर का जोर और 
दूसरी तरफ़ अंग्रेज़ी शिक्षा दीक्षा के वातावरण में विकसित होने वाला लार्ड मैकालें का समर्थक 
वर्ग । इन दो प्रमुख तत्त्वों के बीच भारतेन्दु हरिश्चन्द्र हिन्दी रंगमंच की स्थापना करना चाहते 
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थे। उनकी ही प्रेरणा से काशी में थिएटर की भी स्थापना हुई थी, जिसने भारतेन्दु के कई 
नाटकों का प्रस्तुतीकरण किया और एक ऐसा वातावरण बनाया कि जिससे श्रव्यावसायिक हिन्दी 
रंगमंच का आन्दोलन चल सका । काशी में यह संस्था सन्‌ १८६२ ई० के बाद उसी प्रकार 
चलती रही । एक तीसरा पक्ष भी था जिसका सामना अव्यावसामिक हिन्दी रंगमंच को करना 
पड़ा ओर वह था नवाबी रंगमंच का, वह वातावरण जो नवाब वाजिदअली शाह के मटियाबुर्ज 
में क़द हो जाने के बाद भी उत्तर भारत में अपना प्रभाव रखता था। नवाबी रंगमंच की 
बिडम्वना यह थी कि बावजूद इसके कि उसने सम्पूर्य हिन्दू देवताओं और उनकी गाथा को 
अपने मंच पर प्रस्तुत किया था लेकिन फिर भी वह वास्तविक नाट्य आन्दोलन का केन्द्र नहीं 
बन पाया था । एक और जहाँ उस नवाबी रंगमंच को नितान्‍्त वेभवशाली प्रवृत्ति ने एक विशेष 
रुचि पैदा की तो दूसरी ओर उसने विशुद्ध हिन्दी रंगमंच को भी प्रतिष्ठित करने की प्रेरणा 
दी । हिन्दी के प्रबुद्ध लेखकों और उनके समर्थकों को यह तीनों स्थितियाँ एक चुनौती के समान 
लगती थीं । भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र नें इस चुनौती को स्वीकार करके ही काशी में एक नए 
रंगमंच का सूत्रपात किया था । उनके सहयोगियों में से बाबू रविदत्त शुक्ल, बाबू ऐश्वर्य नाराय 
सिंह आदि थे, प॑० शीतलादीन का विशेष योगदान था। इस बनारस थिएटर के विषय में कुछ 
अ्रधिक नहीं ज्ञात हो पाता लेकिन जिस गति से रंगमंच आन्दोलन उन दिनों काशी में विकसित 
हुआ उसका समुचित योग उसमें था । 

१८६६ ई० में प्रयाग में श्री माधव शुक्ल, महादेव भट्ट, गोपाल त्रिपाठी आदि-आरादि 
के सहयोग से रामलीला नाटक मशण्डली नाम की एक हिन्दी रंगमंच को स्थापना हुई। इस 
मण्डली का उद्देश्य था, रामलीला के प्रसंग में वर्तमान राजनीति की भी श्रालोचना करना। इस 
संस्था का प्रथम उपस्थापन 'सीय स्वयंवर' था। इस स्वयंवर नाठक के अभिनय में ही एक 
कथोपकथन जिसका आशय था कि ब्रिटिश कूटनीति के समान कठोर इस शिवधनुष को तोड़ना 
तो दूर रहा वीर भारतोय युवक इसे टस से मस भी न कर सके --यह अत्यन्त दुःखकर विषय 
है, हाय । पं० मदनमोहन मालवीय जो उस समय तक ब्रिटिश शासन का विरोध इस रूप में 
करने के पत्तपातों नहीं थे उठकर चले गये और अभिनय बन्द करा दिया गया। महामना- 
मालवीय इस रामलीला नाटक मराडली के संस्थापकों और अ्रभिभावकों में से थे । वह कुछ रुष्ट 
भी हो गये, परिणामस्वरूप यह मएडली सन्‌ १६०७ ई० तक किसी-न-किसी तरह से चलती 
रही । १६०७ ई० में यह मराडली टूट गई और सन्‌ १९०८ ई० में स्व० माघव शुक्ल ने फिर 
एक संस्था हिन्दी नाट्य समिति” के नाम से संगठित की । इस बार इस संस्था के अभिभावकों 
में से पं० बालकृष्ण भट्ट, स्व० प्रधानचन्द्र प्रसाद नागर, बाबू मुद्रिका प्रसाद, श्री पुरुषोत्तमदास 
टशडन, स्व० प्रेमघन आदि भी इस संस्था से सम्बद्ध रहे | इस संस्था ने सन्‌ १६०८ ई० में ही 

कृष्ण द्वारा लिखित महाराखा प्रताप अभिनीति किया। इसी प्रस्तुति के 

विषय में समीक्षा करते हुए पं० बालकृष्ण भट्ट ने प्रयाग प्रदीप में पारसी रंगमंच और 
प्रव्यावसायिक हिन्दी रंगमंच के आधारभूत मूल्यों की चर्चा चलायी थी । पहली बार लोगों को 
लगा कि साहित्यिक स्तर पर देश की संवेदनाओं की अभिव्यक्ति कितनी मार्भिक होती है 
प्की सफलता के बाद दूसरा नादक महाभारत पृवाद्ध, स्व्रय पं० म ल द्वारा लिखा गया 
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और अभिनीति किया गया । पर अपने समय. का यह इतना. सफल नाटक था कि इसने यह सिद्ध 
कर दिया कि अव्यवसायिक रंगमंच में भी कला और श्रभिनय के श्रच्छे स्तर प्रस्तुत किए जा 
सकते हैं । इस सम्बन्ध में आचार्य शिवपृजन सहाय ने लिखा-- 

भीम के रूप में शुक्ल जी को जिसने देखा है वही उनके विशाल व्यक्तित्व भर तेजस्वी 
स्वरूप की कल्पना श्राज भी कर सकता हैं। शुक्ल जी का तगड़ा शरीर, प्रकारड डीलडौल, 
मेघ गम्भीर वाणी और उद्भट वीरत्व हिन्दी संसार में ग्राज भी दुलभ है ।' 

इस प्रकार स्व० माधव शुक्ल केवल प्रयाग के ही नहीं वरन्‌ पूरे उत्तर प्रदेश के 
रंगमंचीय आन्दोलन के उच्नायक थे । राष्ट्रीय आन्दोलन में भी वह सर्वप्रथम भाग 
लेते थे । कई बार जेल भी हो आये थे। उनके बनाये राष्ट्रगीत आज भी प्रचलित हैं । वह 
एक कुशल अभिनेता थे और महाराणा प्रताप नाटक में उन्होंने ऐसा अ्रभिनय किया था कि 
उसके संस्मरण से आज भी रोमांच हो जाता है। उन्होंने हिन्दी रंगमंच-श्रान्दोलन, हिन्दी 
आन्दोलन और राष्ट्रीय श्रान्दोलन को एक सूत्र में बाँधने का प्रयास किया था । वह चाहते थे 
कि व्यवसायिक रंगमंच पारसी थिएटर से पृथक्‌ हिन्दी रंगमंच समस्त प्राचीन नाट्य परम्पराओं 
के साथ विकसित हो । यदि देखा जाय तो. प्रयाग की हिन्दी नाट्य समिति को ही प्रथम 
व्यवस्थिति संस्था एवं रंगमंच माना जा सकता है | क्‍ 

सन्‌ १९१४ ई० में जब प्रयाग में प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन का अधिवेशन हुआ तो 
हिन्दी रंगमंच की स्थापना के लिए एक प्रस्ताव द्वारा यह कोशिश की कि हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
हिन्दी रंगमंच के संगठन में सहयोग दे। इस अवसर. पर श्री माधव शुक्ल द्वारा लिखित 
"महाभारत पूर्वार्द भी हिन्दी नाट्य समिति से खेला गया था । इनके प्रयास से एक समिति भी 
गठित की गई । लाहौर के भ्रधिवेशन में उस कमेटी ने एक रिपोर्ट भी प्रस्तुत की लेकिन उस 
पर कोई उचित कार्यवाही नहों की जा सकी । सन्‌ १६९१५ ई० के बाद यह संस्था. भी धीरे- 
धीरे ढीली पड़ने लगी । इस ढीलेपन के कारण माधव शुक्ल के मन में एक ज्ञोभ श्रौर असन्तोष 
भी पैदा हो गया था । आर्थिक स्थिति भी ब्रिगड़ गई थी.। हार कर, उन्होंने प्रयाग छोड़ दिया 
झौर स्वयं कलकत्ते में जा बसे । लेकिन वहाँ भी वह शान्‍्त नहीं रह सके । वहाँ. बंगला का 
विकसित रंगमंच देख कर उनको फिर प्रेरणा मिली और कलकत्ते में उन्होंने श्री आनन्द प्रसाद 
खत्री और हरिदास मारिषिक के सहयोग से हिन्दी नाट्य परिषद्‌ की स्थापना. की । उनके इस 
प्रयास में जो दृष्टि निहित थी वह यह कि परे देश में हिन्दी रंगमंच श्रान्दोलन फैले और हिन्दी 
नाट्य परिषद्‌ की शाखाएँ कम-से-कम सम्पूर्ण उत्तर भारत में रंगमंच सम्बन्धी संस्थाएँ संगठित 
हो जाँय । 

सन्‌ १६१० ई० से लेकर १९२० ई० तक हिन्दी रंगमंच का यह आन्दोलन ऐसा ही. छट- 

पुट रूप में चलता रहा । रगमंच के विकास में रुचि रखने वाले लोगों के प्रयास से इसी प्रकार 
लड़खड़ाता हुआ चलता रहा। सन्‌ १६२० ई० में जब साहित्य सम्मेलन का अ्रधिवेशन फिर 
कलकत्ते में श्रायोजित हुआ तो श्री माधव शुक्ल ने फिर चेष्टठा की कि हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
इस दिशा में कुछ काम करे । उनकी प्रेरणा से मुजफ्फरपुर निवासी नादूय, प्रेमी ने यह प्रस्ताव 


| जे ओ के 


रखा कि हिन्दी साहित्य सम्मेलन को हिन्दी रंगमंच की स्थापना के लिए भी प्रयास करना 
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चाहिए । लेकिन यह प्रस्ताव वहाँ नहीं पास किया गया । इस बार काफी कठिनाई के बाद 
“हिन्दी के अभिनय योग्य नादय ग्रन्थों के निर्माण और अ्रभितय कला के नियमों पर विचार 
करने के लिए एक उपसमिति बनायी जाय" का प्रस्ताव पास हुआ और पद्दह सदस्यों की एक 
उपसमिति भी बनाई गई, जिसके संयोजक श्री ललिताकुमार नटवर ही नियुक्त किए गए | यह 
समिति भी पूरे वर्ष भर निष्क्रिय रही और प्रस्तावित दिशा में कुछ भी कार्य न कर सकी । सन्‌ 
१६२२ ई० में सम्मेलन के कानपुर अधिवेशन में उस पर विचार तो किया गया किन्तु कोई ठोस 
कदम यहाँ भी नहीं उठाया गया । हिन्दी रंगमंच का पूरा आन्दोलन ठप पड़ गया और उसका 
कोई भी उचित विकास नहीं हो पाया । हिन्दी संस्थानों की दृष्टि इस दिशा में विकसित नहीं 
हो पाई। 

युग प्रवर्तक भारतेन्दु के सम्बन्ध का परिणाम यह था कि काशी में एक संस्था 
ऐसी बन गई कि जिसके अन्तर्गत भारतेन्दु के नाठकों का प्रदर्शन होता रहा। उनकी 
मृत्यु के बाद लगातार कई वर्षों तक आन्दोलन ठंडा ही रहा । सन्‌ १९०६ ई० में हिन्दी नादय 
समिति प्रयाग की भाँति नागरी नादय प्रवर्तन मराडली' नाम से एक संस्था काशी में संगठित 
की गयी । इस संस्था के प्रवर्तक स्वयं भारतेन्दु जी के घराने के ही थे। व्यावसायिक पारसी 
थिएटर के विरोध में इस संस्था ने भी एक सुरुचि सम्पन्न कलात्मक हिन्दी रंगमंच की स्थापना 
का संकल्प किया था और इसके संरक्षकों में से काशी नरेश, राजा शिवप्रसाद गुप्त, राजा मोती- 
चन्द श्रादि थे | कुछ दिनों बाद इस नागरी नादय प्रवर्तत मणडली के कार्यकर्ताश्रों में मतभेद 
हो गया और तब एक अलग संस्था भारतेन्दु नाट्य मएडली के नाम से संगठित की गई। इस 
संस्था के पास काफी धन झ्रादि भी था और एक रंगशाला बनाने की योजना भी थी किन्तु वह 
फलीभत नहीं हो सकी । 

सन्‌ १६१०-१६२० में हिन्दी नाट्य समिति, प्रयाग, नागरी नाट्य मण्डली, काशी 
भर कलकत्ते को हिन्दी नादय परिषद्‌ एवं भारतेन्द्ु नाट्य मणडलों काशी थे चार 
संस्थाएँ मुख्य रूप से हिन्दी रंगमंच का काम अपने सीमित दायरे में करती रहीं। इसका एक 
सीधा प्रभाव यह पड़ा कि वह पारसी थियेट्रिकल कम्पनियाँ जो अब तक केवल उर्दू मिश्रित 
नाटक करती थीं, उन्होंने शुद्ध हिन्दी की ओर ध्यान दिया। सन्‌ १६१४ ई० तक पारसी 
थियेट्रिकल कम्पनियां केवल उद मुहावरे और अन्दाज के नाटकों को ही विशेष स्थान देती रहीं 
लेकिन सहसा सन्‌ १६१४ से उन्हें यह अनुभव होने लगा कि जनता की अभिरुचि भ्रब बदल 
रही है । पं० राधेश्याम कथावाचक इसी काल में केवल हिन्दी शैलो के नाटकों को प्रस्तुत करने 
के लिए रक्‍खे गये । पं० राधेश्याम कथावाचक ने निश्चय ही टूटते हुए पारसी थिएटर को एक 
बार फिर जीवन प्रदान कर दिया। दिल्‍लो की अंल्फ़ृड थियेट्रिकल कम्पनी ने सर्वप्रथम पं० 
राधैश्याम कथावाचक का नाटक वीर अभिमन्यु सन्‌ १६१४ में प्रस्तुत किया | उसकी सफलता 
को देख कर अन्य थियेट्रिकल कम्पनियों ने भी हिन्दी के नाटकों का अभिनय प्रारम्भ कर दिया। 

हिन्दी रंगमंच आन्दोलन का यह एक नया मोड था। अभी हिन्दी के कलाप्रधान 
भ्रव्यावसायिक रंगमंच को संगठित करने की बात सोची ही जा रही थी झोर उसका श्रान्दोलन 
विकसित करने का प्रयास किया जा रहा था कि सहसा व्यावक्षायिक नाद्य मंडलियों में हिन्दू 
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पुराणों की कथाओं का अभिनय एक साथ उमड़ पड़ा । क्ृष्णचन्द्र जेबा, तुलसोदत्त शैदा', 
हरिक्ृष्ण 'जौहर', श्रीकृष्ण हसरत' आदि के हिन्दी नाटक भी पौराशिक कथाश्रों पर आधारित 
होने के नातें बड़े लोकप्रिय श्र प्रचलित हुए। यही नहीं, ये व्यवसायी कम्पनियाँ अपने 
नाटकों और प्रदर्शनों में राष्ट्रीय नेताओ्रों द्वारा उद्घाटन आदि भी करवाने लगीं। 
राधेश्याम कथावाचक के ईश्वर भक्ति नाटक का उद्घाटन स्व० मोतीलाल नेहरू ने प्रयाग में 
किया । इस प्रदर्शन में उद्घाटनकर्त्ता के अतिरिक्त विशेष श्रतिथि के रूप में श्रीमती सरोजिनो 
नायडू भी सम्मिलित हुई थों । सन्‌ १९१४ ई० से लेकर सन्‌ १६२० ई० तक पारसी थिएटर के 
इस परिवर्तन से हिन्दी रंगमंच के मिशन को काफी धक्का लगा। व्यावसायिक रंगमंच के वैभव 
के समत्ष अव्यावसायिक हिन्दी रंगमंच का टिकना असम्भव' हो गया । क्‍ 

इसी बीच सन्‌ १६२० ई० में भारतीय जीवन में एक नयी चेतना महात्मा गांधी के 
आने से पैदा हुई थी और समूचा देश राष्ट्रीय स्वतंत्रता की लहर में डूब सा गया। इस 
चेतना ने राष्ट्रीय और भारतीय पक्ष के साथ-साथ स्वदेशी की भावना को बड़े गहरे स्तर पर 
देश के सभी वर्गों में जमा दिया । व्यावसायिक रंगमंच इस चेतना को वहन करने में असमर्थ 
रहा । उसमें राष्ट्रीय पुरर्जागरण के साथ-साथ पूरे संघर्ष को चित्रित करने का सामर्थ्य नहीं 
था । सन्‌ १६२१ ई० में सम्पूर्ण राष्ट्रीय चेतना को वहन करने के लिये और उसे अभिव्यक्ति 
देने के लिए मेरठ के श्री विश्वम्भरनाथ सहाय “्याकुल' ने एक नयी रंगमंच की संस्था 
व्याकुल भारत' के नाम से संगठित को । इस संस्था के ऊपर व्याकुल जी के व्यक्तित्व का 
बड़ा गहरा प्रभाव रहा । व्याकुल जी संगीत, अभिनय लेखन आ्रादि में बड़े निपुण् थे। उनकी 
ख्याति संगीत में तो इतनी थी कि लोग उन्हें उस्ताद व्याकुल' भी कहते थे। वह राष्ट्रीय 
आन्दोलनों में भी सक्रिय भाग लेते थे और महात्मा गांधी से बहुत प्रभावित थे । गांधी जी ने 
सन्‌ १६२० ई० से ही सत्य श्रहिसा श्रादि विचारों को जन मानस में ,प्रतिष्ठित कर दिया था। 
श्रब लोगों की दृष्टि में पोराखिक आख्यायिकाओं की अपेक्षा सांस्कृतिक एवं ऐतिहासिक व्यक्तियों 
और उनकी यश गाथा में अधिक रुचि दिखाई पड़ने लगी । श्री व्याकुल जी के नये रज्भमंच से 
इस विचारधारा का सूत्रपात हुआ और श्री व्याकुल द्वारा लिखित महात्मा बुद्ध नाटक इस 
रज्भ मंच से खेला गया । इसका प्रभाव भारतीय जन मानस पर बड़ा गहरा पड़ा। वेसे भी यह 
युग भारतीय चेतना के पुनर्जागरण का युग था और इतिहास और संस्कृति के पुराने मुल्यों 
और अपने ऐतिहासिक व्यक्तित्व की खोज भारतीय जनता में बड़ी तीक्र मात्रा में थी । 
गांधी का व्यक्तितव और महात्मा बुद्ध के विचारों का पत्त इस नाटक में बड़ी सफलता 
के साथ दिखाया गया है । व्याकुल भारत की इस प्रस्तुति में जो दूसरी विशेषता थी वह यह 
कि वह अनावश्यक क्ृत्रिमताओं से मुक्त हैं, जो प्रायः पेशेवर नाट्य मरणडलियों में रहती हैं । 
व्याकुल के इस रज्भुमंच को तीसरी विशेषता यह थी कि उसकी स्थापना तो नितान्‍्त श्रव्याव- 
सायिक नहीं थी | उनके दिमाग में व्याकुल भारत में दिखाने योग्य नाटक वहो थे जो गांधी जी 
के सिद्धांतों के ऊपर बने थे । इसीलिए व्याकुल भारत की प्रस्तुतियों में इन तथ्यों की बड़ी गहरी 
छाप थी। व्यावसायिकता की आकांच्षा उनके मन में इसलिए थी जिससे वे स्वतंत्र होकर अपने 
पैरों पर खड़ा होकर इस आ्रान्दोलन को श्रागे बढ़ाने में समर्थ हो सकें । 
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निबन्ध साहित्य 
निबन्ध का उद्भव 


हिन्दी भाषा में गद्य के प्रवर्त्तन के उपरान्त ही निबन्ध विधा का प्रारम्भ हुआ । हिन्दी 
साहित्य का इतिहास लिखने वाले विद्वानों ने भारतेन्दू युग से ही निबन्ध का प्रारम्भ स्थिर 
किया हैं । गद्य को कवियों की कसौटी स्वीकार करने के सम्बन्ध में प्राचीन सूक्ति चली आरा 
रही हँ-- गद्य कवीनां निकष वदन्ति । यदि गद्य कवियों की कसौटी है तो निबन्ध गद्य की 
कसौटी है । गद्य के माध्यम से अ्भिव्यंजना का चरमोत्कर्ष अ्रपने सहज-सुबोध रूप में यदि कहीं 
है तो वह निबन्ध में ही । प्रसिद्ध पाश्चात्य विचारक कार्लाइल ने निबन्ध को साहित्य की 
गहराई का मापदरड मानते हुए निबन्ध की गौरव गरिमा की स्थापना की है। निबन्ध की 
परिभाषा में मतभेद होने पर भी आज निबन्ध के जो रूप और भेद स्थिर हो गए हैं वे किसी 
भी प्राचीन परम्परा से सम्बद्ध न होकर नवीन विधा के ही परिचायक हैं। प्राचीन संस्कृत ग्रन्थों 
में निबन्ध शब्द का प्रयोग देखकर निबन्ध का मूल उत्स वहाँ खोजना तक, प्रमाणसम्मत नहीं 
है । निबन्ध शब्द का प्रयोग तो श्रनेक ग्रन्थों में मिलता है किन्तु वह आधुनिक हिन्दी निबन्ध से 
कोई सम्बन्ध नहीं रखता । न्‍्यायवातिक श्लोक में-- 

'कुताकिका ज्ञाननिवृत्तिहेतु: करिष्यते तस्थमया निबन्धः । 
अथवा, पंचपादिका में--- 


'परिसमाप्तश्चायं पंचपादिका विवरणात्को निबन्ध: । में प्रयुक्त निबन्ध शब्द को आज 
की निबन्ध-विधा का मृूलस्रोत मानता वादरायण सम्बन्ध से भी दूर का सम्बन्ध स्थापित करना 
हैं। वासवदत्ता में भी निबन्ध-प्रबन्ध शब्द का उपयोग हुआ हे-- प्रत्यक्ष रश्लेषमय प्रबंध 
विन्यास वेदग्धनिधिनिबन्ध चक्रे ।' किन्तु यहाँ भी निबन्ध शब्द का भ्रर्थ लेख अथवा आधुनिक 
निबन्ध नहीं है । हिन्दी साहित्य में निबन्ध का विकास नितान्त आधुनिक परिस्थितियों के 
परिप्रेत््य में हुआ और उसमें उन सम्भावनाओं को स्थान दिया गया जो वर्तमान जनजीवन 
में व्याप्त थे और विचाराभिव्यक्ति के लिए हैं मन को आन्दोलित करती हैं । आधुनिक हिन्दी 
निबन्ध पर यदि कोई वाह्म प्रभाव है तो वह अंग्रेज़ी के 'एस्से का है जिसका प्रचार अंग्रेज़ी में 
पिछली तीन शताब्दियों से हो गया था । 

मराठी के समीक्षक निबन्ध को सुहृद गोष्ठी का लिखित रूप मानते हैं । सुहद गोष्ठो 
का सरस संलाप जिस प्रकार मन को प्रमुदित करता है वैसे ही, निबन्ध पाठक को झानन्द- 
मन्दाकिनी में स्नान करने का अवसर प्रदान करता है। मराठी के सुप्रसिद्ध निबन्ध लेखक 
कृष्णशास्त्री चिपलूयकर, ना० सी० फड़के, अनन्त काणेकर, बा० स० बोरकर, पु० ल० देश- 
पांडे आदि ने निबन्ध की परिभाषा के साथ उसका सीमा विस्तार किया है। मराठी का निबन्ध 


४८० हिन्दी साहित्य 


साहित्य इसी कारण विविध शाखा प्रशाखाश्रों में फैलकर एक व्यापक रूप धारण कर सका है। 
हिन्दी निबन्ध पर भी इनका प्रभाव यत्र-तत्र परिलक्षित होता हैं। मराठी के ललित निबन्ध 
सहुृद गोष्ठी की सीमा में आते हैं । जिस रूप में आज निबन्ध विकसित हो रहा है उसके 
सर्वा ग रूप को यह परिभाषा समेट नहीं पाती । गद्य की अन्य विधाओ्रों से निबन्ध का वेशिष्ट्य 
स्थापित करते हुए कहा जाता है कि आत्मीयता के घरातल पर, व्यक्तिगत अनुभूतियों भौर 
मान्यताश्रों के साथ विषय-प्रतिपादन का, जो स्तर निबन्ध में रहता है वह गद्य की किसी भ्रन्य 
विधा में नहीं रहता । व्यक्तित्व के प्रकाशन के लिए तिबन्ध से अधिक सच्षम श्रौर कोई दूसरी 
साहित्य विधा नहीं है । हमारे व्यक्तित्व का निर्माण हमारी चेतना श्रौर रागात्मकता के समन्वित 
रूप से होता है । फलतः निबन्ध व्यक्तित्व के प्रस्फुटन की सामथ्य में परिपूर्ण होने के कारण 
अन्य साहित्यिक विधाग्रों से अधिक रोचक और विचारोत्तेजक हो जाता है। व्यक्तित्व के 
निरन्तर विकसनशील प्रक्रिया के चक्र में बने रहने से निबन्ध में भी गत्यात्मकता का होना 
स्वाभाविक हो जाता है । जीवन और जगत के ग्रनेकार्थ अनुभवों को अपने नैरन्त्य के साथ 
स्वीकार करना निबन्ध का धर्म हो जाता है, इसी कारण साहित्य की वह एक जीवन्त एवं सक्षम 
विधा बन गई हैं। 
निबन्ध की परिभाषा--फ्रान्सीसी निबन्ध लेखक मौंटेन ने निबन्ध को व्यापक स्तर पर 
स्वीकार किया था । उसका कहना था कि निबन्ध के माध्यम ने अ्रभिव्यक्ति का अ्रर्थ है, सहज-सी थे 
तरीके से स्वरूप की स्थापना मेरी इच्छा है कि मे सच्चे, सीधे, सहज, साधारण रूप में ही जाना 
जाय, उसमें कोई लाग-लपेट, दिखावा-बनावा, छल-छन्द-नकलीपन न हो, क्योंकि में अपनी ही 
तस्वीर को उतारना चाहता हूँ । इन शब्दों में निबन्ध का वेयक्तिक धर्म बहुत ही स्पष्ट रूप 
से उद्घाटित हुआ है। अंग्रेज़ी के सुप्रसिद्ध निबन्ध लेखक बेकन ने निबन्ध को 'उच्छिन्न चिन्तन 
कह कर उन्मक्त रचना ठहराया । लगभग इसी प्रकार की विचारधारा डॉ० जानसन की भी 
हैं। किन्तु इसके विपरीत एलेक्जेण्डर स्मिथ ने निबन्ध की परिभाषा में सुख्यंखलता, सुव्यवस्था 
आदि को स्थान देना अनिवार्य समका । स्मिथ ने निबन्ध की परिभाषा इस प्रकार की हैं--- 
साहित्यिक विधा के अन्तगंत निबन्ध प्रगीत काव्य से इस बात में बहुत साम्य रखता है 
'प्रगीत काव्य की भाँति वह किसो भी वेयक्तिक भावभूमि का मानसिक परिस्थिति विशेष से 
चाहे वह उच्छुखंल सनक से भरी हो, चाहे गम्भीर चिन्तनपूर्ण हो, अथवा व्यंग्यात्मक हो, 
सम्बन्ध रखता है । जिस प्रकार रेशम के कीड़े के चारों तरफ कोकून फिर जाता है, उसी प्रकार 
किसी मानसिक भावधारा या मनःस्थिति को केन्द्रित कर हो निबन्ध लिखा जाता है ।' निबन्ध 
की इन विविध परिभाषाओ्रों से यह परिणाम तो सहज ही में उपलब्ध हो जाता है कि निबन्ध 
की धारा दो छोरों पर प्रभावित हो रही है । एक विचारधारा के निबन्धों में बौद्धिक तत्त्व की 
प्रधानता रहती है तो दूसरी कोटि के निबन्धों में मावतत्त्व की । एक में विश्लेषणात्मक ढंग से 
विषयपरक शैली में विषय विवेचन रहता है तो दूसरी कोटि के निबन्धों में लेखक अपनी निजी 
शैली से हल्के-फुल्के तरीके से विषय को प्रस्तुत करता है । क्‍ 
. - इस विवेचन से यह स्पष्ट होता हैं कि निबन्ध की परिभाषा और सीमाएँ उतनी 
स्पष्ट नहीं हैं जितनी गद्य की भ्रन्य विधा उपन्यास, नाटक, श्राख्यायिका श्रादि की हैँ । निबन्ध 


निबन्ध॑ साहित्य डंघ रे 


नाम से व्यवहूत रचनाओं में इतना व्यापक वैविध्य है कि उनमें सामान्‍य गुणों को स्थिर करना 
भी कभी-कभी कठिन हो जाता है। इस व्यापक विस्तार का कारण है, निबन्ध की विविध 
शैलियों तथा विषयों की असीमता से 'कुछ नहीं! और रजकरण से लेकर आत्मा को अ्मरता' 
और ईश्वर प्राप्ति तक सभी विषय निबन्ध की सीमा में श्राते हैं । शन्‍्य' से लेकर 'हिमालय 
तक निबन्ध का विस्तार है। इसी प्रकार शैली में भी अत्यन्त विविधता लक्षित होती है। कोई 
लेखक विषयप्रधान शैली अ्रपनाता हैं तो दूसरा लेखक व्यक्तिप्रधान शैली में लिखता है । कोई 
तक का श्राधार लेता है तो कोई व्यंग्य का कोई ग्रनुसृत सत्य को झाश्य देता है तो कोई 
अधीतज्ञान का सम्बल लेकर लिखने में प्रवृत्त होता है। कोई एक पृष्ठ में भी अपनी बात यह 
डालता है तो किसी को चार सौ पृष्ठ भो कम लगते हैं । फलत: नतिबन्ध का स्वरूप, झ्राकार, 
परिभाषा, विषय वस्तु, शैली अभी तक कुछ भी पूर्ररूप से निर्खीत नहीं हुई है। अंग्रेज़ी लेखक 
ड्रवाकर' ने अपनी पुस्तक इंग्लिश एस्से एन्‍्ड एस्सेइस्ट' में सुझाव दिया है कि निबन्धों को वर्गक्रत 
करके उनका स्वरूप निर्धारण शभ्रवश्य करना चाहिए। जिस निबन्ध से निबन्ध के समस्त गुर, 
उपलब्ध हो उन्हें 'एस्से पार एक्सीलेंस” श्रर्थात्‌ सगुण शुद्ध निबन्ध' कहा जाए श्रौर जिनमें 
निबन्धतर तत्वों का भी समावेश हो उन्हें एस्से श्राफ़ दि सेन्टर श्र्थात्‌ केन्द्रीय निबन्ध 
से अभिहित किया जाना चाहिए। यह विभाजन इसलिए भी आवश्यक हैं कि निबन्ध शब्द से 
पहचाने जाने वाली रचनाएँ श्रनेक प्रकार की हैं । प्रबन्ध (यीसिस), लेख (आटिकल), भ्रालो- 
चना (क्रिटिसिज़्म) आदि रचनाओ्रों को निबन्ध के भीतर समेटने के कारण इनका पृथकक्‍्करण 
अनिवार्य हो जाता है। ललित निबन्धों की कोटि तो सर्वश्रेष्ठ ठहरती ही है किन्तु उनके अति- 
रिक्त कोटि की रचनाओं पर भी हमें निबन्ध के श्रन्त्गत विचार करना होता हैं। अंग्रेज़ी जिसे 
साधारण गद्य रचना अथवा प्रोज़ कम्पोजीशन कहते हैं, वह भी निबन्ध की सीमाओं में ही 
आती है । 

काव्य रूप की दृष्टि से निबन्ध के भी दो भेद किये गये हैं : साहित्यिक और साहित्येतर । 

जिस रूप में निबन्ध का उद्भव और विकास हुआा था आज वह उससे बहुत अधिक 
विस्तृत-व्यापक भूमि में फैल गया है। अतः उसके स्वरूप पर विचार करना झनिवायं है। 
सामान्यतः तिबन्ध को चार रूपों में विभाजित किया जाता है--कथात्मक, वर्खनात्मक, विचारा- 
त्मक और भावात्मक । कथात्मक निबन्धों के अन्तर्गत ही स्वप्नकथात्मक, रूपात्मक निबन्धों 
को रख सकते हैं । झ्रात्मचरितात्मक ओर पौराखिक या काल्पनिक कथा प्रसंग भी इसी कोटि 
के हैं । वर्खनात्मक निबन्धों में विवरणात्मक निबन्धों का भी समावेश हो जाता है। विचारा- 
त्मक निबन्धों में आलोचनात्मक-विवेचतात्मक तथा ताकिक निबन्धों को अन्तर्भुक्त करने की 
परिपाटी प्रारम्भ से ही चली झा रही है । आध्यात्मिक विषय भी विचारप्रधान ही होते हैं । 
झतः आध्यात्मिक या धाभिक विषयों पर लिखे गए निबन्ध भी इसी कोटि में रखे जाएँगे । 
हिन्दी में विचारात्मक निबन्ध सबसे भ्रधिक पृष्ट ओर प्राञ्जल हैं। गम्भीर मनोभावों पर लिखे 
गए विचारात्मक निबन्धों को रामचन्द्र शुक्ल ने सर्वश्रेष्ठ माना हैं और स्वयं भी मनोवृत्ति तथा 
साव-विकारों प्र निबन्ध लिखे हैं। चिन्तनप्रधान तथा भावात्म घर 
निबन्ध की कोदि से रखकर अन्य प्रकारों से भिन्न किय 
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ये कोटियाँ हैं, एक तो शुद्ध भावुकता पर आश्रित मन को रंजित करने वाले और दूसरे 
भावुकता के साथ विचारों को उत्तेजित कर हमें सोचने विचारने की सामग्री प्रदान करने वाले । 
निबन्ध के प्रकारों का उल्लेख करते हुए रामचन्द्र शुक्ल बे कहा है कि निबन्ध कई प्रकार के 
हो सकते हैं, विचारात्मक, भावात्मक, वर्णनात्मक आदि | प्रवीण लेखक इन विधानों का बड़ा 
सुन्दर मेल भी करते हैं। कुछ विद्वान्‌ निबन्ध को पर्सनल तथा इमपर्सनल रूप में दो तरह रखने 
का परामर्श देते हैं । पर्सतल या गुंजगोष्ठी को मराठी के निबन्ध लेखक ललित निबन्ध मानते 
हैं । आधुनिक काल में वेयक्तिक ललित निबन्ध शैली का हिन्दी में भी प्रचार उत्तरोत्तर बढ़ 
रहा है । विषय प्रतिपादन में व्यंग्य, हास, परिहास, वाकचातुर्य, स्वानुभव, रसज्ञता, सहृदयता 
आदि का प्रयोग लेखक करने लगे हैं । 
निबन्ध के तत्त्व 
निबन्ध के तत्त्वों का प्रतिपादन करते हुए कहा जाता है कि निबन्ध में मुख्य रूप से 
चार तत्त्व होने अनिवार्य हैं । व्यक्तित्व का प्रकाशन, एकसूत्रता, संज्षिप्तता और प्रभावान्विति । 
इन्हीं गुयों के माध्यम से विचार या भाव का पोषण होना चाहिए तभी निबन्ध में सारवत्ता 
की सृष्टि होती है । सामान्यतः पाठक के लिए आकर्षण की सामग्री भी इन्हीं गुणों द्वारा उत्पन्न 
होती है और इन्हीं के कारण निबन्ध में कुछ दुरूहता भी उत्पन्न होती है । व्यक्तिपरक निबन्धों 
में इस प्रकार की सामग्री कभी-कभी श्रा जाती है जो सामान्य पाठक के लिए दुर्बोध बन जाती 
हे किन्तु व्यक्तिपरक निबन्ध हो यथार्थ में निबन्ध के आंह्वाद-तत्त्व से पूर्य होते है । उसमें 
सजीवता को जितना स्थान प्राप्त होता है, उतना श्रन्य निबन्धों में नहीं। विषयपरक निबन्‍्धों में 
भी वेयक्तिक अनुभूतियों और भावनाश्रों का सम्श्रिण हो जाता है तब उनका रसास्वाद कई गुना 
बढ़ जाता है | शुद्ध विषयपरक निबन्ध तो विज्ञान या गणित की शुष्क पद्धति से वस्तुनिष्ठता 
के ही द्योतक होते हैं ।॥ उसमें रस की प्राण्र-प्रतिष्ठा व्यक्ति के निजी संस्पर्श से ही सम्भव 
होती है । 
निबन्ध का रसास्वादन करने या पठन-पाठन द्वारा उसे ग्राह्य बनाने के लिए तीन बातों पर 
ध्यान देना होता है । सबसे प्रथम निबन्ध की विशेष वस्तु को समभने और उस पर विचार- 
विमश की आवश्यकता होतो है । विषय की सीमा न होने से घटना, दृश्य, पात्र, मनोविकार, 
भाव, विचार, अनुभूति श्रादि नाना विषयों का निरूपरा-विश्लेषय होता है । कभी-कभी किसी 
विशेष प्रसंग की भावात्मक पद्धति से भ्रंकन मात्र भी पाया जाता हैं। इसके पश्चात्‌ निबन्ध के 
उद्देश्य की ओर ध्यान देना चाहिए । उद्देश्य की सृष्टि से लेखक की बहुमुखी प्रवृत्ति लक्षित हो 
सकती है कभी लेखक कुछ तथ्यों, दृश्यों, व्यापारों या अनुभूतियों का विवरण देकर पाठक की 
ज्ञानवृद्धि करना चाहता है तो कभी उसे किसी मनोरम दृश्य के अंकन द्वारा अतीत की मोहक 
स्मृति में भावात्मक शैली से रमाना चाहता है। कभी उसका ध्येय कुछ प्रेरणा देना होता है 
तो कभी किसी विशेष शिक्षा के लिए निष्कर्षात्मक शैली से निबन्ध के कलेवर को संवारना- 
सजाना । भारतेन्द्ु और हििवेदीयुगीन हिन्दी निबन्धों में उद्देश्य के प्रति लेखकों की सतर्कता 
द्रष्टव्य है । उस काल के लेखक नैतिक आदर्शों के प्रति इतने जागरूक थे कि भाव और मनो- 
विकार को लेकर तिबन्ध लिखते समय उनका तात्त्विक निरूपण न कर उन्होंने उनके धार्मिक या 


डा 
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शास्त्रोपदेश की ओर ही अधिक ध्यान दिया हैं । तीसरी बात जो निबन्ध के अध्ययन में ध्यान 
देने योग्य है, वह निबन्ध लेखक का व्यक्तिगत दृष्टिकोश तथा व्यक्तित्व की छाप | प्रत्येक 
निबन्ध में किसी-त-किसी भावबोध या मूल्यबोध की स्थापना होती है । इस मूल्यबोध का 
आधार लेखक की वेयक्तिक विचारधारा भी हो सकतो है। परम्परागत मूल्यों की स्वीकृति में 
भी लेखक अपनी अनुभूति या विचारशक्ति द्वारा कुछ मिलाता है शौर उसे सुरुचिपूर्ण बनाकर 
प्रस्तुत करता है । तथ्यात्मक संकलव को छोड़कर निबन्ध में आवेग-संवेग, पूर्वाग्रह या सैद्धान्तिक 
स्थापनाएँ तो रहती ही हैं, उनके पीछे लेखक की स्वतंत्र व्यक्तित्व भी रहता है। निबन्ध में 
आत्मपरकता को प्रमुख स्थान इसीलिए मिलता है कि उसके तथ्य भी व्यक्ति के निजी 
संस्मरणों, अनुभवों और मान्यताओं से पुष्ठट होकर आते हैं। लेखक का अपना दृष्टिकोण है 
जो निबन्ध को आत्मपरक या व्यक्तिपरक बनाने में सहायक होता हैं । 


निबन्ध की शेलियाँ 

निबन्ध की शैली भी निबन्ध के स्वरूप निर्धारण में सहायक होतो है । शैली में 
ग्रभिव्यंजना अर्थात्‌ भाषा और भाव या विचार की एकान्विति का मुख्य स्थान है । अ्रभिव्यंजना 
की दृष्टि से निबन्धों की भाषा प्रवाहमयी, प्रसादगुणपूर्ण किन्तु अलंकृत होनी चाहिए। भाषा में 
वे सभी गुर आवश्यक हैं जो किसो ललित क्षति में स्वीकार्य होते हैं , भाषा के स्तर का प्रबन्ध 
की अ्रभिव्यंजना शैली से जुड़ा हुआ है । विचार-विश्लेषण के लिए जिस' प्रकार की गम्भीर और 
तत्समप्रधान भाषा की आवश्यकता होती है, वेसी ही भाषा व्यंग्य विनोद के लिए प्रयुक्त नहीं 
होती । सभी निबन्ध लेखक विषयानुसार भाषा का प्रयोग करते रहे हैं। निबन्ध लेखक का 
कौशल इसमें है कि वह अपने निबन्ध में श्रावश्यक विवरण का चयन करता हुआ श्रप्रासंगिक 
को छोड़ दे । निबन्ध की प्रभावान्विति तभी सक्षम होगी जब लेखक अर्थबोघ के लिए उपयुक्त 
और प्रनिवार्य का चयन तथा सम्यक्‌ नियोजन करेगा । 

विषय निरूपण से निष्कर्ष तक पहुँचने में लेखक को जिस मार्ग का संक्रमण करना होता 
है, उसमें विषय की स्थापना, व्यवस्था, उदाहरण, तकंयुक्त प्रमाण और निष्कर्ष के प्रमुख पड़ाव 
हैं । निबन्ध को समभने के लिए इन पड़ावों पर अध्येता का ध्यान जाना चाहिए और उन 
विन्दुओं के फलितार्थ का संकेत भी प्राप्त करना चाहिए । निबन्धकार कभी-कभी अपने निबन्ध 
का प्रारम्भ बड़े नाटकीय ढंग से करते हैं, कभी-कहानी की शैली का भी प्रयोग किया जाता है। 
कभी स्वप्न या गोष्ठी का वातावरण तैयार कर निबन्ध का गठन होता है | इत विविध प्रकारों 
से निबन्ध का प्रारम्भ होने पर भी प्रभावान्विति के लिए उसे व्याख्या, उदाहरण, प्रमाण, युक्ति- 
तर्क और निष्कर्ष की अनिवार्य रूप से ग्रावश्यकता रहती है। चूंकि निबन्ध की सफलता कथन 
शैली पर ही निर्भर करती है, इसलिए विचारात्मक तिबन्धों को छोड़कर सभी अन्य प्रकार के 
निबन्धों में वर्सन शैली की ओर लेखकों का विशेष ध्यान रहता है। भ्रध्यापक को यह घ्यान में 
रखना चाहिए कि निबन्ध लेखक जिस शैली को स्वीकार कर लिखने में प्रवत्त हुआ है, उसका 
विषयवस्तु, उद्देश्य भौर निष्कर्ष में कहाँ तक पालन कर सका है--स्टाइल इज़ द मेन” अथवा 
स्टाइल इज द इंडेक्स झॉफ़ ए पर्सनलिटी' मानने वाले समीक्षकों ने इसी कारण शेली को 
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इतना महत्त्व प्रदान किया था । इतना हो नहीं, कुछ विद्वान तो शैली को व्यक्तित्व से सर्वथा 
भ्छ 4 
सम्पक्त तत्त्व स्वीकार करते हैं । उनके अनुसार--स्टाइल इज़ नॉट द कोट बट स्किन । 


हिन्दी निबन्ध का उद्भव--- 


हिन्दी गद्य के उद्भव के साथ ही में निबन्ध का उद्भव स्वीकार करता हूँ। फोर्ट 
विलियम कालेज़ के भाषा-शिक्षकों ने निबन्ध को गद्य की स्वतन्त्र-विधि के रूप में नहीं पकड़ा 
था | और उन दो आदि गद्य लेखकों ने भी नहीं, जो स्वतन्त्र रूप से गद्य प्रशयन का आत्मामभि- 
व्यंजन कर रहें थे । फलत:ः भारतेन्दु युग से पूर्व हिन्दी निबन्ध का ललित रूप से स्वीकार करना 
समीचीन नहीं है। जैसा कि मैंने प्रारम्भ में कहा था कि निबन्ध गद्य की प्रौढ़ता का प्रतीक 
है । भ्रतः गद्य के सुव्यवस्थित और परिमाजित हुए बिना निबन्ध सौष्ठव की आशा करना 
सम्भव नहीं हो सकता । कतिपय इतिहास लेखक हिन्दी निबन्ध का प्रारम्भ मुंशी सदासुख लाल 
के 'सुरासुर निर्णय शीर्षक लेख से स्वीकार करते हैं । किन्तु, मुंशी सदासुख लाल के लेखों में 
वार्ता का वातावरख होते हुए भी निबन्ध के तत्त्वों का अ्रभाव ही है। उन्होंने न तो संस्कृत की 
किसी गद्य शैली को अ्रपनाया था और न अंग्रेज़ी या फ्रेंच साहित्य के निबन्ध का अनुगमन किया 
था । जो कुछ भी उन्होंने लिखा, वह गद्य के माध्यम से सामान्य धरातल का वार्ता-कथन मात्र 
था । वस्तुत: हिन्दी निबन्ध का विधिवत सूत्रपांत होता हैँ भारतेन्दू युग में, जिसमें गद्य को 
एक दिशा मिली और संस्कृत तथा फ़ारसी दोनों भाषाओ्रों में शब्द ग्रहण करने का एक समभौता 
हुआ । भाषा में व्याकरण की त्रुटियाँ तो बनी रहीं किन्तु प्रवाह और प्रसाद को स्थान प्राप्त 
होना प्रारम्भ हो गया । निबन्ध के उपयुक्त विषय वेविध्य और श्रभिव्यंजना शैली के उपयुक्त 
उपकरण जुटाने लगे । भाषा, भाव, विषय, विचार के नवीन वातावरण में निबन्ध लेखक का 
कार्य यथार्थ में भारतेन्दु युग से ही समझना चाहिए । यही कारण है कि इन शआआलोचकों का 
मत है कि गद्य के क्षेत्र में भारतेन्दु युग की सबसे बड़ी उपलब्धि नाटक या उपन्यास की न होकर 
निबन्ध की ही है। भारतेन्दुयुगीन कविता में भी निबन्ध को अधिक समृद्ध मानने वाले अनेक 
समीक्षक हैं और वे निबन्ध की जिन्दादिलो ( सजीवता ) की मुक्तकंठ से प्रशंसा करते हैं । 
भारतेन्दुयुगीन निबन्ध--- 

हिन्दी साहित्य में निबन्ध के उद्भव तथा विकास का संधाव करते समय हमारा ध्यान 
भारतेन्दु पूर्व हिन्दी गद्य लेखकों की ओर जाना स्वाभाविक है। जैसा कि पहले स्पष्ट किया 
जा चुका है, गद्य के प्रवर्तक चार लेखकों को निबन्ध का जन्मदाता नहीं माना जा सकता। 
उसी समय के दो अन्य लेखक और हैं जिन्होंने गद्य में अपने विचार व्यक्त किए। उसमें प्रथम 
हैं--मह॒षि दयानन्द सरस्वती जिनकी मातृभाषा गुजराती थी, किन्तु श्रार्यसमाज के संस्थापक 
होने के नाते उन्होंने अपने विचार राष्ट्रभाषा हिन्दी में व्यक्त किए थे। महषि दयानन्द के लेख 
धार्मिक खंडन मंडन से सम्बद्ध थे किन्तु निबन्ध की कोई सुस्थिर परिपाटी उनमें नहीं थी। 
हुसर लेखक हूँ, पजाब के पंडित श्रद्धाराम फुल्लौरी । उन्होंने भी धामिक विषयों पर कुछ लेख 


लिखे थे, जिनमें कथाशैली ही प्रधानरूप से थी। अतः व्यवस्थित रूप से निबन्ध का प्रारम्भ 
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हमें भारतेन्दु युग से हो मानना चाहिए । भारतेन्दु युग के निबन्ध लेखकों में अधिकांश सम्पादक 
भी थे, अतः अपने-अपने पत्र-पतन्निकाग्रों में लेख श्रौर निबन्ध लिखकर अपने विचार व्यक्त करते 
थे । इसी समय दो ऐसे लेखक हुए जिन्हें भारतेन्दु के समकालीन होते हुए भी गद्यविधा में 
भारतेन्दु से पूर्व की विचारधारा का समर्थक माना जाता है। ये हैं राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द 
झौर राजा लक्ष्मण सिंह । इन दोनों लेखकों ने गद्य के निर्माण में भ्रपनी-अपनी विचारस 
को स्वीकार कर कार्य किया किन्तु स्वतंत्र निवन्‍्ध लेखक के रूप में इनका योगदान उल्लेख्य 
नहीं है । यदि निबन्ध की कसौटी पर स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की रचनाओं की समीक्षा की 
जाए तो उन्हें भी सफल या श्रेष्ठ निबन्ध कहना कठिन ही होगा । भारतेन्दु ने अपने जीवन में 
कई पत्र-पत्रिकाशओ्रों का प्रकाशन और सम्पादन किया था। अ्रतः उनमें लेख लिखना तो उनके 
कर्तव्य-कर्म के भीतर था किन्तु हरिश्चन्द्र कला ओर भारतेन्दु के निबन्ध पुस्तकों में जो लेख 
उपलब्ध हैं उनमें ललित कोटि के श्रेष्ठ निबन्ध बनने की पूरी ज्ञमता नहीं है । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (सन्‌ १८०४५०-१०८५) 

भारतेन्दु के निबन्धों में विषय और शेली का वेविध्य-वैचित्य श्रवश्य ध्यान देने योग्य 
हैं। पर्वों और त्योहारों से लेकर भूकम्प, मित्रता, भ्रपव्यय, बीबो फातिमा, प्रीष्म ऋतु, जातीय 
संगीत, हम मूर्ति पृजक हूँ, सुर्योदय, पाँचवें पैगम्बर झ्रादि विषयों का चयन उनके निबन्धों को 
धारमिक, राजनीतिक, सामाजिक, साहित्यिक आदि विषयों के व्यापक आयाम में ले जाता है । 
भारतेन्दु ने अपने निबन्धों में यात्रा, स्वप्त, चरित्र, इतिवृत्त सभी को स्थान देकर उनका विषय 
विस्तार तो किया ही है, शैली की दृष्टि से भी उनमें भेद किया है । 

उनके निबन्धों में सहज विनोद-व्यंग्य को स्थान मिला है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 
विषय को ध्यान में रखते हुए भाषा का परिवर्तन किया है । यदि निबन्ध का विषय खुशी” हैं 
तो भाषा भी उदँ-फारसी प्रधान है जैसे--हस्तदिल ख्वाह श्रामृदगी की खुशो कह सकते हैं । 
यानी जो हमारे दिल की ख्वाहिश हो वह कोशिश करने से या इत्तफाकिया वगैर कोशिश किये 
झावे तो हमको खुशी हासिल होती है । इसी प्रकार यदि विषय शास्त्रीय भौर गम्भीर है तो 
भाषा भी तत्सम संस्क्ृतप्रधान श्रोर क्लिष्ट होती है । संगीत सार “निबन्ध में भाषा का दूसरा 
रूप देखा जा सकता है--भारतवर्ष की सब विधाओं के साथ यथाक्रम संगीत का भी लोप 
हो गया । यह गान-शास्त्र हमारे यहाँ इतना आदरणीय है, कि सामवेद के मन्त्र सर्वत्र गाये जाते 
थे । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की भाषा का तीसरा रूप है सामान्य बोलचाल की भाषा में भावाभि- 
व्यक्ति । यहाँ के बाज़ार का हम बनारस के किसी बाज़ार से मुकाबला नहीं कर सकते 
ही साधारण तथा प्रचलित शब्दों से लेखक ने काम चलाया है। 

..भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने कुछ मनोरंजक निबन्ध भी लिखे । एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न 
तथा 'स्वर्ग में विचार सभा का अधिवेशन झपनी शली ओर विषय में सर्वथा मोलिक थे। कुछ 
विद्वानों ने इन्हें कथा या आख्यायिका समझने की भी भूल की है । वस्तुतः ब्यंग्यात्मक शैली से 
अपने विचारों को व्यक्त करने के लिए हो इस लेखों की भारतेन्द्ु जी ने रचना की थी। 


ब् क 


सामयिक समस्याझ्रों पर प्रकाश डालने को यह नवीत शैली भारतेन्दु ने स्वीकार को थी। 
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समसामयिक सुधार इनके मूल में छिपा हुआ उद्देश्य है, जो निबन्ध पढ़ने के बाद स्पष्ट हो 
जाता है। 
बालकृष्ण भटद्द (सन १5४४-१६ १४) 

भारतेन्दु युग के निबन्ध लेखकों में भट्ट जी शैली, विषयचयन श्रोर वेयक्तिक तत्त्व की दृष्टि 
से मर्धन्य स्थान पर हैं । भट्ट जी हिन्दी-प्रदीप” के सम्पादक थे और उसमें समय-समय पर लेख 
लिखते रहते थे। निबन्ध की आत्मा को पहचानने वाले हिन्दी के ये सवप्रथम लेखक माने जानें 
चाहिए । अंग्रेज़ी साहित्य से परिचय होने के कारण भट्ट जी ने स्टीवेन्सन, हन्ट और एडीसन 
के निबन्धों का पारायणु किया था । एडीसन को निबन्ध का आदर्श स्वीकार करने के कारण 
इनके निबन्ध में उसका अ्रप्रत्यक्ष प्रभाव लक्षित होता हैँं। 'भट्ट-निबन्धावली में प्रायः भट्ट जी के 
निबन्ध संकलित हैं। इन निबन्धों की सूची को देखकर भट्ट जी की व्यापक रुचि का 
पता चलता है । इनके निबन्धों को मोटे तौर पर पाँच भागों में विभक्त किया जा सकता. है । 
विचारात्मक, भावात्मक, आलोचनात्मक, वर्णनात्मक और विवरणात्मक । इन पाँच वर्गों में भी 
इतना वेविध्य हैं कि एक हो वर्ग के भीतर चार-पाँच प्रकार के निबन्ध मिल जाते हैं। ः 

निबन्धों के विषय चयन में भट्ट जी ने सबसे पहले नूतनता को स्थान दिया। आ्ाँख, नाक, 

कान, बातचीत, आँसू, चन्द्रोदय आदि विषयों पर भट्ट जी ने केवल मनोरंजक ही नहीं, 
भावात्मक कोटि के श्रेष्ठ निबन्धों द्वारा अपनी कल्पना और गद्यशक्ति का अच्छा परिचय दिया 
हैं। उन्होंने अपने निबन्धों में सवंसाधारण में प्रचलित भाषा को ही प्रमुख स्थान दिया है। 
संस्कृत की तत्सम शैली के समर्थक होने पर भी स्वयं इन्होंने फारसी भ्रौर श्रंग्नेज़ी के शब्दों का 
बिना किसी हिंचकिचाहट के प्रयोग किया है। भ्रंग्रेज़ी शब्दों के प्रयोग में भी इनको कोई भ्रड़- 
चन नहीं लगतो थी। भाषा के प्रवाह में अंग्रेज़ी के शब्दों को रोमन लिपि में प्रयोग करते हुए 
ये लिखते चले जाते थे । मुहावरों के प्रयोग की तो श्रापको धुन रहती थी । भाषा को प्रवाहपर्ण 
तथा बोधगम्य बताने के लिए आंचलिक शब्दों के प्र योग में भी आप हिचकते नहीं थे । साहित्यिक 
और गम्भीर विषयों पर लिखते समय भट्ट जी की शैली में स्वयं परिवर्तत आरा जाता था। भाषा 
संस्क्ृतगर्भत और उदाहरणबहुला हो जाती हैं । कल्पना, आंत्मनिर्भरता, आँसू आदि निबन्धों 
में यह परिवतन देखा जा सकता है। आँसू शीर्षक निबन्ध के पर्व में संस्कृत उदाहरण और 
तत्सम शेली है तो उत्तराध में सामान्य बोलचाल को भाषा का भी प्रयोग हैं--- 

.. पहले उसकी आँख में उमड़ पड़ती है। नेत्र के पवित्र जल से वह अपने प्राशप्रिय को 
नहलाता हुआ उसे बगलगीर भरने को हाथ फैलाता है । सच्चे भक्त और उपासक की कसौटी 
भी इसी से हो सकती हैँ । अपने उपास्यदेव के नाम संकीर्तन में जिसे ग्रश्नुपात न हुआ, मूर्ति 
दर्शन कर प्रेमाश्न॒पान से जिसने उसके चरण कमलों का अभिषेक न किया, दम्भिक को भक्ति के 
आभास मात्र से क्‍या भला ? सरल कोमल चित्त वाले अपने मनोगत सुख-दुख के भाव को 
छिपाने की हजार चेष्टा करते हैं कि दूसरा कोई उनके चित्त की गहराई को न थाह सके, पर 
अश्रुपात भाव गोपन की सब चेष्टा को व्यर्थ कर देता है । द 

इसी निबन्ध के उत्तरार्घ का दूसरा शअ्रंश द्रष्टव्य है--बहुधा आँसू का गिरना भलाई 
और .तारीफ में दाखिल है। हमारे लिए आँसू बड़ी बला है । नजले का जोर हैं, दिनरात ग्रखों 
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से आँसू टपंकता है। ज्यों-ज्यों श्रांस ठपकता है त्यों-त्यों वीनाई कम होती जाती है। सैकड़ों 
तदबीरे कर चुके, आँसू का टपकना बन्द न हुआ । श्राँख से तो श्राँस चला ही करता है, श्राज 
हमने लेख में भी श्राँस पर कलम चला दी । पढ़ने वाले इसे निरी नसूहत की अ्लामत न मान 
हमें क्षमा करेगे |! 

भट्ट जी के निबन्धों में दौड़धूप, स्ट्रगल, कम्पटीशन आश्रादि शब्द उनके अंग्रेज़ी प्रेम 
के निर्देशन हैं। निबन्ध के विकास का आकलन करने और शैलीगत वेविध्य को समभने के 
लिए कुछ विद्वान्‌ तो हिन्दी-प्रदीप' के निबन्धों को ही कसौटी मानने की राय देते है । कुछ भी 
हो, इतना तो मानना ही होगा हिन्दी में निबन्ध को उसके सर्वा गीण रूप में प्रतिष्ठित करने 
का श्रेय बालकृष्ण भट्ट को ही प्राप्त है। 
प्रतापनारायण मिश्र (सन्‌ १८५६-१६६४) 

हिन्दी निबन्ध में हास्य-ब्यंग्य का पुट देकर उसे लोकप्रिय बनाने वालों में मिश्र जी 
का नाम उल्लेख्य है। मिश्र जी ने सन्‌ १८८३ में कानपुर से ब्राह्मण/ नामक मासिक पत्र 
निकाला था । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र इनके प्रेरणास्रोत थे और उन्हीं के पद चिह्नों पर चलते हुए 
हिन्दी सेवा के कार्य में आजीवन संलग्न रहे । प्रतापनारायण मिश्र के अ्रभी तक चार तिबन्ध 
संग्रह प्रकाशित हुए हैं । प्रतापनारायण ग्रन्थावली (प्र० भा०) में इनके निबन्धों का संकलन 
है । निबन्ध नवनीत, प्रतापपीयूष श्र प्रताप समीक्षा भी इनके निबन्धों के संकलन हैं। इन 
संकलनों में सम्पादकीय टिप्पणियाँ और लेख भो शामिल हैं । छोटे-बड़े सब मिलाकर इन्होंने 
लगभग दो सो निबन्ध लिखे। परिणाम की दृष्टि से भारतेन्दु युग के निबन्ध लेखकों में इनका 
स्थान सबसे ऊपर है। 

विषय चयन की दृष्टि से इनका ज्ञेत्र भी बहुत व्यापक था। छोटे-छोटे विषय जैसे, 
दांत, भों, आप, बात, धोखा, वृद्ध, पुच्छ, रिश्वत, बेगार, होली आदि पर इनके निबन्ध 
मनोरंजक होने के साथ ज्ञानवर्धक भी हैं । सामाजिक तथा राजनीतिक विषयों पर भी इनकी 
दृष्टि गई थी। स्वदेशी वस्तुओ्रों के प्रति प्रेम होने के कारण देशी कपड़ा देशभक्ति श्रादि विषयों 
पर विचारोत्तेजक निबन्ध प्रणयन किया । 

मिश्र जी के निबन्ध अपनी सजीवता तथा व्यंग्य-विनोदमयी शैली के लिए प्रसिद्ध हैं । 
व्यक्तित्व की गहरी छाप से युक्त इन निबन्धों को पढ़कर पाठक के सामने एक ऐसे मस्त और 

जिन्दादिल व्यक्ति का चित्र खड़ा होता है जो पूरी निर्भीकता और उन्मक्तता से विचार व्यक्त 

करने की शक्ति रखता है। झाप' शीर्षक निबन्ध हिन्दी में प्रपनी शैली का भ्केला निबन्ध है । 
इसी प्रकार 'उपाधि' शीर्षक निबन्ध भी मिश्र जी की शैली का सुन्दर निदर्शन हैं। 
केवल तत्सम शब्दों को व्यवहार में लाना और मुहावरों को परे समारोह के साथ रखता 
उनकी शैली की विशेषता है । अंग्रेज़ी के शब्दों से भी वे परहेज नहीं करते थे । हास्यविनोद 
प्रियता तो इनके निबन्धों का प्राय है| स्वच्छन्दता, आत्मीयता, रोचकता, सजीवता की रक्षा 
भी बड़ी सावधानी से करते हैं, किन्तु कुछ ऐसे अपरिहा्य दूषण भी इन्होंने स्वीकार किए हैं जो 
निबन्ध में शिथिलता लाते है । इन दूषणों को जानबूक कर स्वीकार वि 


या गया है यही इनको 
विशेषता भी है। ग्रामीस्य शब्दों का प्रयोग कहावतों का प्रयोग, भदेस का प्रयोग 
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करने में मिश्र जी को कोई श्रापत्ति नहीं थी । एक दो उदाहरण से उनकी निबन्ध शैली का 
ध्पष्ट हो. सकेगा-- 
“घर में न धन ठहरा, बिना धन बेटी का ब्याह होना कठिन हैं, उतर केब्याह दें. 
तो नाक कटती है, न व्याहें । तो इज्जत-धर्म पुरखों के नाम में बढ़ा लगने का डर है, ये सब 
आफलकें केवल उपाधि के कारण हैं । ............ हाँ, मन में समझ रहिए कि हम भी कुछ हैं, 
पर उपाधि की रक्षा के लिए कपड़ा-लत्ता, चेहरा-मोहरा, सवारी-शिकारी, हुज्र की खातिरदारी 
आदि में घर के धान पयार मिलाने पड़ेंगे, अपने धर्म-कर्म, देश-जाति श्रादि से फिरंट रहना 
पड़ेगा क्योंकि अरब तो आपके पीछे उपाधि लग गई न, इससे कहते हैं कि उपाधि का नाम बुरा 
है । उपाधि पाना अच्छा पर ऐसा ही अ्रच्छा है जैसा बेंकुंठ जाना पर गधे पर चढ़कर ।” 
इस उद्धरण में मिश्र जी की भाषा और मुहावरेदानी के सुन्दर और कुरूप दोनों पक्ष 
स्पष्ट हो जाते हैं । ग्राम्य शब्दों के प्रयोग में तो मिश्र जी को कोई संकोच था, ही नहीं । किन्तु . 
इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि अ्नगढ़ शब्दों के माध्यम से लेखक नें व्यंजनाशक्ति को पूरे 
सामर्थ्य के साथ स्वीकार किया है और सजीवता की सृष्टि करने में भी उससे सहायता प्राप्त 
की हैँ। वार्तालाप या संलाप, शेली से निबन्ध प्रस्तुत करने में तो मिश्र जी सिद्धहस्त थे। 
आप शीर्षक निबन्ध को पढ़ने पर लगता है जैसे कोई लगातार छेड़खानी के साथ बातचीत में 
उलभा हुआ है । बड़ी उछल-कृद है इनके वाकयों में । एक वाक्य दूसरे के साथ छेड़खानी में 
लगा दीखता है। संक्षेप में, मिश्र जी स्वच्छन्द शैली से मन की तरंगों के लेखक थे | किसी _ 
मर्यादा के चक्कर में वे कभी नहीं पड़े इसीलिए उनके निबन्धों में श्रोज, प्रवाह और रंजन 
सत्र व्याप्त रहा । 
बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन ( १८५५-१६२२ ) 
प्रेमघन' जी आनन्द कादम्बिनी' पत्रिका के सम्पादक थे। रीतिकालीन परम्परा को ._ 
प्रत्चरुण रखते हुए अत्यधिक अलंकृत शली से गद्य लिखने की परिपाटी इनको प्रिय थीं। 
आाडम्बरपूर्स भाषा में भावाभिव्यक्ति से दुरूहता के साथ आत्मीयता का अभाव भी उत्पन्न होता . 
है, यह तथ्य शायद प्रेमघत जी के सामने नहीं भ्राया । यदि उन्हें इसकी अनुभूति हुई भी होगी 
तब भी उन्होंने इसका कोई ध्यान नहीं दिया । आनन्द कादम्बिनी पत्रिका का स्तर साहित्यिक _ 
था और उस समय साहित्यिक निबन्धों की अपेक्षाकृत प्रचलतल कम हुआ था। अ्रत: सम्पादक 
के नाते प्रमथन जी को स्वयं ही सारे लेख लिखने पड़ते थे। उनकी यह भी धारणा भी कि 
साहित्यिक समीक्षा पर उनसे अच्छा लिखने वाला कोई दूसरा व्यक्ति नहीं है । प्रनुप्रासमयी, 
आलंकारिक एवं मुम्फित शैली में दीर्घ वाक्यावली इनकी विशेषता थी, जो अन्य लेखकों को स्वीकार्य 
नहीं थी । संस्कृत में वायभट्ट की कादम्बरी को इन्होंने गद्य का आदर्श माना था। अतः उसी _ 
शली पर हिन्दी में भी लम्बे-लम्जे समास और सानुप्रासिक पदयोजना इन्हें प्रिय हो मई थी। 
रामचन्द्र शुक्ल ने प्रेमथघन जी को रईसी तबियत का व्यक्ति बताते हुए कहा है कि बातचीत _ 
में भी वक़्तापूस वाक्य बोलने का उनका स्वभाव था। द द 
निबन्धों में समालोचना का विधिवत्‌ सूत्रपात करने वाले लेखकों में प्रेमघन जी का 
स्थान मूर्घन्य हैं । . आनन्द कादम्बिनी पत्रिका है बकः 
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समीक्षा का कार्य प्रारम्भ हुआ। 'प्रेमघन' जी के निबन्धों की संख्या अधिक नहीं है । प्रेमघन 
सर्वस्व, द्वितीय भाग में इसके कुछ लेख संकलित हैं। कुछ श्रालोचकों ने इनकी अलंकृत शैली 
को देखकर इन्हें हिन्दी का मॉन्टेन कह दिया है जो केवल श्रद्धा का दृष्टिकोण सूचित करता है । 
उनको विचारात्मक लेखों का जन्मदाता ठहराते हैं, यह भी ग्राह्म नहीं हैं । हाँ, उनके कुछ 
निबन्ध बहुत ही उत्कृष्ट कोटि के हैं और उनमें इनके व्यक्तित्व की गहरी छाप लक्षित होती 
है, जैसे बनारस का बुढ़वा मंगल, समय, दिल्‍ली दरबार में मित्र मंडली के यार आदि । 

प्रेमघन जी की श्रलंकृत शैलों के दो-एक उदाहरख द्रष्टव्य हैं। 'समय' शीर्षक निबन्ध 
में वे लिखते हैं-- 

परन्तु निर्दय काले कुटिल कराल ने संयोग पहुँचाने पर कब किसे छुटकारा 
दिया है । 

हमारी मसहरी' शीर्षक निबन्ध की पंक्तियाँ पठतीय हैं--- हमारी मसहरी कलियुग की 
तपोभूमि है जहाँ मसा और मज़िका बाहर ही सिर पीटती रह जाती हैं और हमारे भावनाप्रों 
के वृहत्‌ हाट में बाधान के प्रशांत लोक में कुछ भी वाघा नहीं पहुँचा सकतीं, प्रथवा वह कृत्रिम 
भूमि है जिसके बाहर ही मसा-मक्षिका समूह समुद्र की घनी लहरें इसके ग्रावरण बांध से टक- 
राती हुई विचित्र सुहावने शब्दों को सुताती पर मजाल नहीं कि उन्नकी मोजे भीतर प्रवेश पा 
सके....। 

व्यावहारिक और प्रसादगुणपूर्ण भाषा के प्रभाव ने ही उनके निबन्धों को लोकप्रिय 
नहीं होने दिया । यदि सरल-सहज अभिव्यक्ति को प्रेमघचन जी अपना सकते तो निश्चय हो 
आलोचना के क्षेत्र में उनके निबन्धों का स्थान बन जाता किन्तु इधर उनका ध्यान ही नहीं 
गया । 
प्रस्विकादत्त व्यास (सन्‌ १८५८-१६०० ) 

व्यास जी मृलतः संस्कृत भाषा के परिडत्‌ थे । उनकी जीविका धर्म प्रचार ओर लेखन पर 

निर्भर करती थी, अतः संस्कृत काव्य के साथ हिन्दी में भी लिखने की ओर इनका ध्यान गया । 
अपने समकालीन अन्य लेखकों की भाँति इन्होंने भी पीयूष प्रवाह नामक पत्र का सम्पादन 
किया और फलत: अपने पत्र के लिए तथा “ेष्प्व पत्रिका' के लिए समय-समय पर इन्होंने 
मनोवैज्ञानिक तथा वर्खनात्मक निबन्धों की रचना की । साहित्य नवनीत में इनके लेख, निबन्ध 
संकलित हैं । व्यास जी संस्कृत के प्रकाएड परिड्त होते हुए भी हिन्दी में लिखते समय कठिन 
और अलंकृत शैली के समर्थक नहीं थे । प्रतापतारायण मिश्र को आदर्श मानकर उनकी शैली में 
ही निबन्ध लिखते थे । घैर्य, क्षमा, परोपकार झ्रादि विषयों पर इनके तिबन्ध विषयश्रधान हैं । 
ग्रामवास और नगरवास में वर्णत की प्रधानता हैं । 

खड़ी बोली हिन्दी की मूल प्रकृति से पूरी तरह परिचित न होने स्कृत वाक्य 
रचना से अनजाने प्रभावित होने के फलस्वरूप व्यास जी के निबन्धों में प्रवाह और स्वच्छत 
का अभाव है । तर्क-वितर्क की शैली में व्यास जो ने कुछ लेख लिखे थे उनमें भी भाषा को 
स्वच्छता का निर्वाह वे नहीं कर सके । विभक्तिग्ों के त्रुटिपूर्ण प्रयोग, विभक्तियों का त्याग 
उनके लेखों में मिलता है । एक उदाहरण पठतीय है-- त्रुप रहने स्रे तो भया बस नास्तिक के 
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भी परदादा भये, ईश्वर को माना जैसे न माना और सिर भुकाया तो आप ऐसे बुद्धि के 
अजीर्स वाले पुरुष कह उठेंगे कि आप तो दिक्‌ पृजक हैं । -- -- --+ | पर क्या सचमुच 
आप ऐसी टोकटाँक कर सकते हैं ।' द 

परिडताऊपन से लदा हुआ यह उद्धरण व्यास जी की निबन्ध शैली की त्रुटियों को 
स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है । 

प्रकृति प्रेमी ठाकुर जगमोहन सिंह सन्‌ (१८५७-१५६९६ ) भारतेन्दू मरण्डली के लेखकों 
में अनन्यतम हैं । संस्कृत और अंग्रेजी में श्रच्छी गति होने के कारण ठाकुर साहब ने काव्यात्मक 
छटा के सहारे अपने लेखों में प्रकृति के मनोरम वर्णन प्रस्तुत किए हैं। हिन्दी के निबन्ध 
लेखकों में से वे पहले व्यक्ति हैं, जिन्होंने दर्शनीय स्थानों का सजीव शैली में वर्णन किया है । 
वर्गनात्मक शैली में लिखने पर भी भावुकता से परिपूर्ख इनके लेखों में इनके निजी व्यक्तित्व 
की छाप देखी जा सकती हैं। अनुप्रास और तुकान्त लिखने वाले प्रेमघन जी का प्रभाव 
इनकी शैली पर भी है । वर्ख मेत्री और तुक के आग्रह में यदि कहीं शब्द को तोड़ना मरोड़ना 
पड़े तो वह भी ठाकुर साहब कर डालते हैं । ठाकुर साहब के निबन्धों में वे स्थल सुन्दर बन 
पड़े हैं; जहाँ किसी दृश्य, स्थान या इतिवृत्त का वर्णन किया हैं । 

. अपने युग के अन्य प्रबन्ध लेखकों की भाँति ठाकुर साहब ने ज्यादा नहीं लिखा है। 
निबन्ध के नाम पर तो इनके आठ-दस लेख ही हैँ, जिनमें श्यामा स्वप्न' बहुत विख्यात्‌ रचना 
है। श्यामा स्वप्त' वस्तुत: शुद्ध निबन्ध की कसौटी पर पूरी तरह खरा नहीं उतरता किस्तु 
उसकी विशेषता वैयक्तिक शैली के कारण उल्लेख्य बन गई है । प्रकृति सम्बन्धी निबन्धों के कारण 
इनका नाम हिन्दी निबन्ध लेखकों में चला आ रहा हैं। श्यामा स्वप्न में से निम्नांकित पंक्तियाँ 
ठाकुर साहब की शैली का परिचय देने से समर्थ हैँ--- ' 

'कई वर्षों के अनन्तर दुभिक्ष पड़ा श्नौर पशु पक्षी, मनुष्य इत्यादि सब व्याकुल होकर 
उदरपोषण की चिन्ता में लग गए। उन लोगों की कोई जीविका रही नहीं, और रही भी तो 
प्रब स्मृति पर भ्रान्ति का जलद पटल छा जाने के हेतु सब काल ने विस्मरण करा दिया, नदी- 
नारे सूख गए, जनेऊ की सूक्ष्मधार बड़े-बड़े नदों की हो गई, यही जो एक समय तरणों से संकल 
भी बिल्कल उनसे रहित हो गई, सावन मेघ भयावान हो गये । 

भारतेन्दु काल के श्रन्य प्रमुख लेखकों में राधाचरण गोस्वामी, काशीनाथ खत्री, 
गोविन्द नारायण मिश्र, भीमसेन शर्मा, किशोरीलाल गोस्वामी तथा तोताराम आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इन लेखकों में गोविन्द नारायण मिश्र ही ऐसे लेखक हैं, जिन्होंने 
निबन्ध लिखते समय श्रलंकृत शैली के प्रति श्राग्रह व्यक्त किया और भारतेन्दु युग से हिवेदी 
युग तक इसी शेली में लिखते रहे । भाषा की प्राजंलता की दृष्टि से इनका नाम द्विवेदीयगीन 
लेखकों में है किन्तु इनका काल भारतेन्दु से प्रारम्भ होता है । 
भारतेन्दुयुगीन निबन्धों की शक्ति शौर सीमा 

. अपने युग के पाठकों की रुचि का ध्यान रखते हुए इस युग के लेखकों ने पहले लघु 
लेखों द्वारा विचार व्यक्त करना प्रारम्भ किया । पत्रकारिता का हिन्दी में उन्‍्मेष ही निबन्ध या 
लेख के माध्यम से हुआ, श्रतः प्रारम्भिक निबन्ध लेखक सम्पादक के नाते जो लेख लिखते थे 
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उनमें लोक रुचि को प्रधानता रहतो थी । जनजीवन को साहित्य से संयुक्त करने का श्रेय इन 
पत्रकार लेखकों के प्रारम्भिक निबन्धों को ही प्राप्त हैँ । किन्तु, इस प्रयास में ऐसे भी निबन्ध 
लिखे गए जो प्रान्तीयता के संकीर्स वातावरख में घुटते रहे और अपनी जिन्दादिली के साथ 
भी सावंभौम बोधगम्यता को नहीं छू सके । 

इस सन्दर्भ में में भारतेन्दुयुगीन उन प्रसिद्ध निबन्ध लेखकों का उल्लेख करना ग्रावश्यक 
है जो अपनी सजीवता और सरसता के लिए विख्यात्‌ हैं । प्रतापनारायण मित्र, बालकृष्ण भट्ट 
और बदरी नारायण चौधरी 'प्रेमघन' उस युग के श्रेष्ठ निबन्धकार हैं किन्तु अपने निबन्धों में 
इन लेखकों ने ऐसे तत्त्वों का सम्मिश्नण कर रखा हैँ जो हिन्दी के केवल परिनिष्ठित खड़ी बोली 
रूप से परिचित पाठक के लिए बड़ी कठिनाई पैदा कर देते हैं। पहली कठिनाई तो यही है कि 
पूर्वी भ्रवधी के प्रान्तीय प्रयोगों से इनके निबन्धों को कहीं कहीं इतने बोभिल हो गए हैं कि 
ग्रहिन्दी प्रदेश का पाठक उनकी भाषा-भंगिमा को, जिसे उन लेखकों ने वक्रता उत्पन्न करने के 
लिए सजाया है, समक ही नहीं पाता । बालकृष्ण भट्ट के निबन्ध बातचीत का उदाहरण है 
भाषा को ऐसा रूप दिया गया है जो व्याकरण॒हीन होने के साथ प्रादेशिक पुट से भरी हुई 
है--बातचीत में वक्त को नाज़-नखरा जाहिर करने का मौका नहीं दिया जाता है कि वह एक 
बड़े श्रन्दाज़ से गिनगरिन कर पाँव रखता हुआ पुलपिट पर जा खड़ा हो और बहुत सी स्तुति 
क्रकराय तब किसी तरह वक्‍तृता का आरम्भ किया गया । इस वाक्य में कर-कराय और 
किया गया का प्रयोग नितान्त अशुद्ध श्नौर भ्रामक हैं। जानवरों के बीच रहा, वेसा ही दो 
आदमी पास-पास बैठे हों--उपरान्त जब चार आदमी हुए तब बेतकल्लुफी को बिल्कुल स्थान 
नहों रहता, राम-रमवान बतक ही, सबों को बरकाते हुए आदि प्रयोग बड़े विलक्षण हैं । 
इसके अतिरिक्त रेघराना, भागाभूगी, चट्ट्चर्राई, खुचुर-पुचुर, ऐंच-पेंच आदि प्रादेशिक प्रयोग भी 
अहिन्दी भाषी के लिए कठिन ही हैं । व्याकरण की त्रुटियों तो उस समय के लेखकों में सर्वत्र 
लक्षित होती हैं । 

प्रताप नारायण मिश्र भी इसी प्रकार के दोषों से पूर्ण निबन्ध लिखते थे। उसके 
निबन्धों के तो शीर्षक भी विचित्र हँ--घूरे का लत्ता बिने, कनातन का डोल बाँधे--यह एक 
तिबन्ध शीर्षक है जिसमें हिन्दी भाषा की स्थापना का सोत्साह वर्णन किया गया है । निबन्ध को 
कुछ पंक्तियाँ सुनिये-- 

यदि सचमुच हिन्दी का प्रचार चाहते हो तो आपस के जितने कागज पत्त र, लेखा-जोखा 
टीप-तमस्सुक हो सबमें नागरी लिखी जाने का उपयोग करो। जिन हिन्दुशों के यहाँ मोलवी 
साहब विमिल्लाह कराते हैं, उनके पंडितों से प्रद्चरारम्भ कराने का उपकार करो चाहे कोई 
हँसे, चाहे धमकाव जो हो सो तम तुम मनसा वाचाकर्मंणा उर्दू को लुलू देने में सन्‍तद्ध हो इधर 
सरकार से भी झगड़े खुशामद करो, दांत निकालो, पेट दिखाओ, मेमोरियल भेजो एक बार 
दुतकारे जाझो फिर धन्ते धरो, किसी भाँति हतोत्साह न हो, हिम्मत न हारो--जो मतसाराम 
कचियाने लगै तो यह मन्त्र सुना दो--आ्रारम्यते न खलु विध्त भयेत नीचै: --॥ बस, फिर 
देखना पाँच-सात बरस में फारसी की छार सी उड़ जाएगी। नहीं तो होता तो परमेश्वर के 
लिए हम सदा यही कहा करेंगे--पीसे का चुकरा गाव का सीताहरने' घूरे के लत्ता बिने, 








निबन्ध साहित्य ४6३ 


गयी है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जिस गद्य परम्परा को स्थापित किया था उसको स्वीकार करके 
लिखने वाले लेखकों में प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, बद्री नारायण चौधरी 
प्रेमथन' आदि सजीव एवं मनोरंजक शैली द्वारा हिन्दी निबन्ध को समृद्ध बनाने 
सफल हुए 

भारतेन्दु युग में यद्यपि सजीव गद्यशैली का प्रचार और प्रसार हुआ किन्तु भाषा 
विषयक अ्रराजकता फिर भी बनी रही । एक प्रकार की संकर भाषा उस युग में चलती रही 
जिसे परिष्कृत करके व्याकरण सम्मत बनाना नितान्त आवश्यक था। भारतेन्दु युग के लेखकों 
का ध्यान विशेषतः विषय प्रतिपादन पर ही था, भाषा परिष्कार पर नहीं । उस युग के लेखकों 
ने जहाँ एक श्रोर प्रान्तीय भाषा के शब्दों और क्रिया रूपों का प्रयोग किया वहों साथ-ही- 
साथ विभक्ति आ॥ादि के प्रयोग में भी मनमानी की हैं। अम्बिकादत्त व्यास और 'प्रेमघन' जैसे 
लेखक तो ग्रनावश्यक रूप से संस्कृत के तत्सम शब्दों के मोहजाल में फंसे हुए थे। उद्ूं फारसी 
के कुछ शब्दों को संस्कृतमय बनाने की प्रवृत्ति भी उस यूग के लेखकों में दृष्टिगत होती थी । 
जैसे सिफ़ारिश शब्दों के लिए ज्ञिप्राशिष, चश्मा के लिए चक्षुमा, दुश्मन के लिए दुःश्मन आदि 
शब्दों का प्रयोग उनकी इस प्रवृत्ति का परिचायक है । 

विरामचिहक्न, दी्घवाक्य प्रयाली तथा संस्कृतनिष्ठता के कारण उस युग की भाषा 
सुन्दर ओर बोधगम्य नहीं रही । भाषा में कहों पंडिताऊपन का बाहुल्‍य था तो कहीं प्रान्तीय 
भाषा रूप विशेषतः पूर्वीपन भरा पड़ा था। अनुप्रास योजना और अलंकारप्रियता भी इस युग 
के लेखकों की भाषा में मिलती हैं । फलतः यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दुयुगीन निबन्ध 
सजीव होते हुए भी व्याकरण और प्रयोग की दृष्टि से त्रुटिहीन नहीं थे। 

निबन्ध को गद्य की कसौटो स्वीकार करने के कारण निबन्ध की भाषा का सुमठित 
और परिमाजित होना वांच्छनीय ही नहीं अनिवार्य रूप से आवश्यक है । महावीरप्रसाद द्विवेदी 
ने सरस्वती के माध्यम से इस दिशा में जो कार्य किया वह एक सुधारवादी आन्दोलन का रूप 
धारण कर सका और उसके पत्च-विपक्ष में और लेखकों ने भी अपने विचार व्यक्त किए । 
भाषा और व्याकरण , विभक्ति विचार, हिन्दी लिंग विचार, ज्ञ का उच्चारण, रचना 
माला' और साहित्य-समाचार' श्रादि लघु पुस्तकें इसी दिशा में किए गए प्रयत्नों का 
प्रमाण हैं । 

. दूसरा कार्य द्विवेदी युग में यह हुआ कि निबन्धों के प्रकार भी पृवपिज्ञा स्थिर हुए 
इतिहास, राजनीतिक, अध्यात्म, विज्ञान, यात्रा, पुरातत्व, शिल्प उद्योग, कला कौशल, जीवन- 
चरित्र, साहित्य तथा भाषा, झ्रादि विविध विषयों को निबन्ध में स्थान प्राप्त हुआ । निबन्ध- 
रचना पर श्रंग्रेज़ी के लेखकों का प्रभाव भी इस युग में पहले की अपेक्षा अधिक पड़ा | कुछ 
निबन्ध के हिन्दी अनुवाद भी इसी समय प्रकाशित हुए । निबन्धों का सीमा-विस्तार इस युग 

हुआ और उपयोगो विषयों को भी निबन्ध के भीतर समाविष्ट किया गया। इस परिवर्तन 
को ध्यान में देखते हुए यदि द्विवेदीयुगीन निबन्धों का वर्गीकरण किया जाए तो हम उसे मोटे 
सकतें हैं, विचारात्मक, भावात्मक, समीक्षात्मक, 

णात्मक । एक ही लेखक ने दो-तीन 
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शेलियों में निबन्ध लिखे और अ्रपनी शली में भी उन्होंने अन्तर रखने का प्रयत्न किया । हम 
यहाँ वर्गानुसार परिचय न देकर व्यक्तिक्रम से निबन्ध लेखकों का परिचय प्रस्तुत करेंगे । 
भमहावीरप्रधाद द्विवेदी (१८७०-१६३८) 

हिवेदी जी को हिन्दी साहित्य में युग प्रवर्तक का स्थान प्राप्त है। भारतेन्दु के बाद 
हिन्दी गद्य में जिस नूतन चेतना की परिष्कृति एवं जागृति भ्राई उसका श्रेय द्विवेदी जी को ही है। 
हिन्दी गद्य को परिमाजित एवं व्याकरण सम्मत बनाकर प्रांजल एवं परिपुष्टि करने में आपने 
अमित योग दिया । हिन्दी निबन्ध साहित्य में द्विवेदी जी ने प्रांजल अभिव्यक्ति, विषय वैविध्य 
और समालोचना का पुट देकर उसकी सीमाओं का विस्तार किया । उसके कुछ निबन्ध अपनी 
विषयवस्तु के कारण उल्लेख्य बन गए हैं जैसे, कवियों की उमिला विषयक उदासीनता, श्रद्‌ 


भुत इन्द्रजाल, आकाश की निराधार स्थिति, श्रंध लिपि श्रादि । 


उनकी आरम्भिक कृतियों में पंडिताऊपन के साथ तत्सम पदावली का प्राधान्य था। 
किन्तु शन: शने: यह रूप दूर होता गया और उन्होंने भ्रपने शब्दवयन में संस्क्ृत-फारसी, बोल- 
चाल तथा प्रान्तीय सामान्य शब्दों का ग्रहय करना प्रारम्भ कर दिया था। उनकी अधिकांश 
रचनाएँ जनसाधारख के ज्ञानवर्धन के लिए लिखो गई थीं । उनका ध्येय यह रहता था कि ऐसी 
सरल शैली से विचार व्यक्त किए जाएँ जिससे पाठक को आ्राशय ग्रह करने में कोई कठिनाई 
न हो, साथ-ही-साथ एक प्रकार का चुटीलापन भी उसमें बना रहे । उनके लेखों में शैली 
की दृष्टि से अ्रनेकरूपता लक्षित होती हैं। विचारात्मक और गम्भीर विषयों पर लेख-निबन्ध 
तत्समप्रधान संश्लिष्ट पदावली से परिपूर्ण होते हैं । व्यावहारिक और व्यंग्यात्मक विषयों पर ._ 
लिखे गए सरल, प्रचलित तद्भव शब्दों से गुंफित रहते हैं। कहीं-कहीं अंग्रेज़ी की रचना- 
शेली को छाप भी आपके गद्य पर दिखाई पड़ती है। हिवेदी जी ने अपने गद्य. में श्रप्रस्तुत 
योजना द्वारा शैली का सौष्ठव प्रस्तुत किया है। उदाहरण के लिए यदि कोई भाषा अपना निज 
का साहित्य नहीं रखती तो वह रूपवती भिखारी की तरह कदापि आदरणीय नहीं हो सकती' 
इस वाक्य में दृष्टान्त के द्वारा अप्रस्तुत योजना का सुन्दर रूप खड़ा किया गया हैं। जैसा कि 
हमने पहले कहा कि द्विवेदी जी की शैली में व्यांग्यात्मक श्रालोचतात्मक और विचारात्मक तीनों 
प्रकार के रूप मिलते हैं। श्रतः उनकी शेली में भी इन तीनों रूपों का दिग्दर्शन किया जा. 
सकता हे--- क्‍ 

अपस्मार ओर विक्षिप्तता मानसिक विकार या रोग हैं। उनका सम्बन्ध केवल मन 


और मस्तिष्क से है। प्रतिभा भी एक प्रकार का मनोविकार ही हैं । इन विकारों की परस्पर 


इतनी संलग्नता है कि प्रतिभा को अ्पस्मार और विक्षिप्तता से श्रलग करना और प्रत्येक का 
परिणाम समभ लेना बहुत कठिन है। इसीलिए प्रतिभावान परुषों में कभी-कभी विक्षिप्तता 
के कोई-कोई लक्षण मिलने पर भी मनुष्य उनकी गणना बावली में नहों करता । 

इस प्रकार सक्षेप में हम कह सकते हैं कि द्विवेदी जी ने हिन्दी गद्य के स्थिरोकरण के 
लिए जो व्यापक आन्दोलन सरस्वती के माध्यम से प्रवरतित किया था, वह लगभग २० वर्ष 
तक चलता रहा और उसके द्वारा भाषाविषयक परिष्कार में थोड़ा-बहुत योग मिला । किन्तु. 
इस भ्रान्दोलन में लेखकों की मोलिकता और सजीवता को ठेस भो पहुँची । बालक्ृष्ण भट्ट और _ 
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प्रतांप नारायण मिश्र की शैली में जैसी जिन्दादिली और व्यक्तित्व की छाप थी, वैसी द्विवेदी 
युग के निबन्ध लेखकों में नहीं मिलती । द्विवेदी जी की निबन्ध शैली भी किसी मौलिकता का 
आग्रह लेकर नहीं चली है।न तो उनमें सजीवता हैं और न प्रखरता | हाँ, परिष्कार और 
परिमार्जन भ्रवश्य है और इसी के कारण उनका नाम हिन्दी के निबन्ध लेखकों में अपना स्थान 
रखता है | द्विवेदी जी ने मौलिक विषय भी निबन्धों के लिए चुने जिनमें श्रध्यात्म, विज्ञान 
कला-कौशल आदि हैं। 'रसज्ञ रंजन' द्विवेदी जी का प्रतिनिधि निबन्ध संग्रह कहा जा 
सकता है । 
गोविन्द नारायण स्रिश्व (१८५९-१६२३) का उल्लेख भारतेन्दु युग में भी हुआ है 
किन्तु उनका यथार्थ निबन्ध लेखन काल दिवेदी य॒ग में ही है। अश्रतः यहाँ विस्तार से परिचय 
दे रहें हैं । मिश्र जी ने हिन्दी गद्य के स्वरूप निर्धारण में जिस प्रकार योगदान दिया वह इस 
लिए नहीं भुलाया जा सकता कि उस युग में भी संस्कृत की तत्समप्रधान शैली निर्मुल नहीं 
हुई थी । मिश्र जी संस्कृत के प्रकारड पणिडत्‌ थे और सानुप्रासिक अलंकारमयी पदयोजना 
उनको उसी प्रकार प्रिय थी, जिस प्रकार '्रेमघन' तथा व्यास जी को | इतना ही नहीं, मिश्र 
जी की अ्रलंकृत अभिव्यंजना प्रणाली तथा आडम्बरपूर्ण भाषा से वाक्य इतने क्लिप्ट और दुरूह 
हो जाते हैँ कि पाठक को भावबोध में भी कठिनाई होती है। कविता में प्रयुक्त तुकान्त शैली 
पढ़ते समय तो रोचक लगती है, किन्तु भ्र्थंबोध की दृष्टि से उसमें भ्रनेक प्रकार की कठिनाइयाँ 
सामने श्रती हैं। श्रालोचकों ने उनकी शैली को समास और भनुप्रासों में गुंथे शब्द-गुच्छों का 
अ्रटाला कहा है | इतने लम्बे-लम्बे वाक्य मिश्र जी के गद्य में मिलेंगे कि उन्हें पढ़कर एक बार 
बाणभट्ट की शैली का स्मरण होने लगता है । तत्सम शब्दों के साथ-साथ तद्भव शब्दों का 
प्रयोग भी आपने किया हैं। इसीलिए उनको वाक्य रचना ऐसी प्रतीत होती है कि मानों उसको 
बनाते समय मिश्र जी ने बहुत अधिक सतकता करती हो । तरीके की बात कहनी मिश्र जी 
की प्रकृति के प्रतिकूल थी, छोटी बात को भी वे घुमाकर ही कहते थे। भाषा सुधार के क्षेत्र 
में व्याकरण सम्बन्धी नियम को उन्होंने स्वीकर किया था और विभक्तियों को वे शब्दों के 
साथ लिखने के पन्ञ में थे। उनके वाक्यों में क्ृत्रिमता के साथ दुरूहता का पुट प्राय: सर्वत्र 
दृष्टिगोचर होता है । दो-एक उदाहरण द्रष्टव्य हैं--- 
अपने मन की स्वछता, योग्यता और सम्पन्नता के अ्रनुरूप ही उस चमत्कारी अनुपम 
रूप का चमकीला प्रतिविम्ब भी उसके मन पर पड़ता हैँ। परम वदान्य सान्यवर कवि कोबिद 
तो सुधावारिद से सब पर खुले ही खुले हाथों सुरस बरतसाते हैं, परन्तु सुरसिक समाज पुष्प- 
वाटिका किसी प्रान्त में पतित ऊसर समान मूसर चन्द मन्दमति मूर्ख अरसिकों के मन मरुस्थल 
पर भाग्यवश सुसंसर्ग प्रताप से निपतित उन सुधा से सरस बंदों के भी भ्रन्तरिक्ष में ही स्वाभा- 
विक विलीन हो जाने से बिचारे उस नवेली नवरस से भरी बरसात में भी उत्तप्त प्यासे और 
जैसे थे वेसे ही शुष्क नीरस पड़े घुल उड़ाते हैं ।' 
बाल मुकुन्द गुप्त (१८६३-१६ ०७) का उदय हिन्दी निबन्ध साहित्य के इतिहास में 
एक घटना के रूप में हमारे सामने आता है । गुप्त जी ने ब्यंग्य, कटाक्ष, हास्य झौर विनोद के 
माध्यम से जिस शैली का गद्य प्रस्तुत किया है वह उनके पूर्व दृष्टिगत नहीं होता था । उन्होंने 
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उर्दू में हास्य व्यंग्यात्मक लेख लिखने प्रारम्भ किए थे और शरने: शने: उदू से हिन्दी गद्य की 
श्रोर प्रवत्त हुए थे। यही कारण था कि उर्दू शैली की रोचकता, सजीवता और प्रभावोत्पाद- 
कता उनकी हिन्दी गद्य शैली में प्रतिफलित हुई । हिन्दी पत्रकार के रूप में उन्होंने प्रारम्भ में 
जो लेख लिखे थे, वे एक प्रकार से हिन्दी निबन्ध की सरल शैली के आदर्श कहे जा सकते 
हैं । उन्होंने गोविन्दनारायणश मिश्र जैसे लेखकों की श्र॒लंकृत शैली को स्वीकार नहों किया 
और अपनी एक स्वच्छन्द शैली स्थापित की, जिसमें तत्सम और तदभव शब्दों का सामंजस्य 
किया था । मुहावरों तथा लोकोक्तियों का प्रयोग उनकी गद्य शेली की विशेषता कही जा सकती 
हैं । छोटे-छोटे वाक्‍यों में भावाभिव्यंजन करने का गुप्त जी को काफी अभ्यास था, इसीलिए 
आपकी वाक्य योजना अविच्छिन्न रूप से प्रभावित होती रहती हैं। कहने का क्रम इतना 
सुसम्बद्ध रहता है कि पाठक के नेत्रों के सम्मुख एक कल्पना मिश्रित वातावरण सजीव होकर 
खड़ा हो जाता हैं । 

गुप्त जी ने कई उपनामों से निबन्ध लिखे । आत्माराम नाम से लिखे गये इनके निबन्ध 
विवेचना की कोटि में आते हैं, जिनमें गुयदोष विवेचन वाली प्रवृत्ति लक्षित होती है। शिवशम्भु 
शर्मा के नाम से लिखें गए लेख व्यंग्य के सुन्दर निर्देश हैं, इन निबन्धों को हम व्यक्तित्वप्रधान 
निबन्ध के रूप में रख सकते हैं | इनसे हिन्दी गद्य का मार्ग प्रशस्त हुआ और भाषा में 
प्रौढ़ता आई । गुप्त जी ने अपनी इस शैली में जहाँ एक ओर हिन्दी गद्य शेली का निर्माण 
किया, वहाँ दूसरी ओर जातीय भावनाओं को भी परिपुष्ट करने में अत्यधिक योगदान किया। 

गुप्त जी व्यंग्य को भ्रजमाने के लिए तरह तरह के प्रयोग करते थें। उनके 
व्यंग्य में बड़ा गहरा देश छिपा रहता था । एक उदाहरण देखिए । व्यंग्य करते हुए बे कहते 
हैं--विद्या किस काम की चीज है। न ओढ़ने की है, न बिछाने की और न खाने की । 
यदि तुम्हारे पास रुपया होगा तो सैकड़ों विद्वान तुम्हारे पास आकर टक्कर मारेंगे।. 
तुम्हारे गंड मूर्ख होने पर भी तुम्हें भुककर साष्टांग सलाम करेंगे । तुम्हारी भद्दी 
मोहरमी शक्ल को भी अच्छी बताएँगे ।! यह व्यंग्य विशेषतः मारवाड़ी धनिक समाज के 
ऊपर किया है । इसी प्रकार बंगाल के गर्वनर के नाम जो पत्र लिखे गये थे उनमें भी 
बहुत गहरा व्यंग्य देखने को मिलता है। लार्ड मिन्‍्टो को सम्बोधित करके वह कहते हैं-- 
प्रजा और प्रेस्टीज इसी ख्याल में श्रीमान फंसे हैं । प्रजा ताक का बालक है और प्रेस्टीज 
नवीन सुन्दर पत्नी । किसकी बात रखेंगे । यदि दया और वात्सल्य भाव श्रीमान के हृदय में 
प्रबल हैं तो प्रजा की ओर ध्यान होगा, नहीं तो प्रेस्‍्टीज की ओर ढुलकता स्वाभाविक होगा।' 
जेल के सम्बन्ध में गौरव भावना व्यक्त करते हुए गुप्त जी ने लिखा हँ--“यह कारागार भारत 
सन्‍्तान के लिए तीर्थ हुआ । उसकी धूल मस्तक पर चढ़ाने योग्य हुई। जिन हथकड़ियों से 
हमारे निर्दोष बन्धुओं के हाथ बंधे उन्हें हेममय आभूषण समभना चाहिए । इस प्रकार के दोषों 
से बचकर न्याय के लिए जेल काटने की शक्ति हैं जिससे कि हम समझे कि भारत हमारा है 
और हम भारत के हैं । रहें इसी देश में चाहें जेल में चाहे घर में । जब तक जियें जियें और 
जब प्राण्ग निकल जाएँ तो यहीं की पवित्र मिट्टी में मिल जाएँ ।” उपर्यक्त अवतर्यों में जिस _ 
प्रकार की सरलवाक्य योजना दृष्टियत होती हैं, वेसी तत्कालीब अन्य लेखकों में नहीं मिलती ॥ 
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गुप्त जी का 'एक दुराशा' शीर्षक लेख उनकी शैली का बहुत ही सुन्दर उदाहरण माना 
जाता है--क्या भारत में ऐसा भी था, जब प्रजा के लोग राजा के घर जाकर होली खेलते 
थे और राजा प्रजा मिलकर आनन्द मनाते थे। क्‍या इसी भारत में राजा लोग प्रजा के 
आनन्द को किसी समय अपना आनन्द समभते थे | यदि झ्राज शिवशम्भु शर्मा अपने मित्र वर्ग 
सहित अ्रबीर गुलाल की भोलियाँ भरे रंग की पिचकारियाँ लिए अपने राजा के घर में होली 
खेलने न जाएँ तो कहाँ जाएँ । राजा दूर सात समुद्र पार हैं । राजा को न शिवशम्भु ने देखा और 
न राजा ने शिवशम्भु को | खैर, राजा नहीं उसने अपना प्रतिनिधि भारत भेजा है ।' संक्षेप में, 
गुप्त जी के निबन्धों में भावों को प्रखरता हीं नहीं, प्रेषणीयता भी पूरे वेग साथ पाई जाती 
है । गुप्त जी ने हिन्दी निवन्ध को सजीवता के साथ प्राण और गति प्रदान की । उनकी शैली 
से हिन्दी निबन्ध जनसामान्यके लिए ग्राह्म श्रौर मनोरंजक बन सका | गुप्त जी के निबन्ध “गुप्त- 
निबन्धवली में संग्रहीत कर प्रकाशित हो चुके हैं । 

माधव प्रसाद मिश्र ( १८७१-१६०७ ) कवि के रूप में अधिक विस्यात्‌ हैं। 
शैली पर ध्यान देने से यह बात स्पष्ट होती है, कि अपने युग में हिन्दी निबन्ध को प्रभावपूर्ण 
बनाने में उन्होंने बहुत योग दिया था। उनका गद्य संस्कृत बहुल होने पर भी असंयत नहीं 
है । वाक्यों में भावानुकल उतार चढ़ाव सर्वत्र पाया जाता हैं। तकसंगत शैली के विषय की 
स्थापता करना माधव जी को विशेष रूप से अभिप्रेत था। जर्मन विद्वान वेवर को मान्यताप्रों 
का खण्डन करते हुए मिश्र जी ने 'वेवर का भ्रम शीर्षक एक निबन्ध लिखा था उसमें उनकी 
झ्लोजस्विनी शैली के हमें दर्शन होते हैँ। वे लिखते हँ--“निरंकुशता श्र धृष्टता श्राजकल 
ऐसी बढ़ी है कि निगर्लता से ऐसी मिथ्या बातों का प्रचार किया जाता हैं। इस भ्रान्त मत 
का प्रचार करने वाले वेवर साहब यदि यहाँ होते तो यहाँ दिखाते कि जिसका वे अपनी 
विवरुधा लेखनी से जर्मनी में बध कर रहे हैं, वह भारत में व्यापक और अमर हो रहा है । 

माधव मिश्र भारतोय हिन्दू जीवन की परम्परा के समर्थक थे। अश्रत: उनके निबन्धों के 
मुख्य विषय हिन्दू पर्व-त्यौहार, रामलीला, व्यास पूजा, श्री पंचमी, होली आ्रादि हैं तथा 
हिन्दुओं के तीर्थस्थान मथुरा, द्वारका, अ्रयोध्या आदि पर भी उतके निबन्ध मिलते हैं। इन 
निबन्धों में उनकी दृष्टि सांस्कृतिक रही है। सब मिद्री हो गया मिश्र जी का बहुचचरित 
निबन्ध है । इनकी भाषा शैली में प्रवाह एवं प्रांजलता है--- 

पकिसी का धन खो जाय, मान मर्यादा भंग हो जाय, प्रभुता और ज्ञमता चली जाए 
तो कहेंगे कि सब मिट्टी हो गया । इससे जाना गया कि चष्ट होना ही मिट्टी होना हैं। किन्तु 
मिट्टी को इतना बदनाम क्‍यों किया जाता है । प्रकेली मिट्टी ही दुर्नाम को बयों घारण करती 
















है । क्या सचमुच ही मिट्टी निक्ष् निकृष्ट नहीं हैं । भगवति, वसुन्धरे, तुम्हारा सवंस 
ही नाम यथार्थ अ्रधिक पाते हैं ।' 
सरदार पूर्ण सिह (१८८१०१६३१) रसायन शास्त्र के पंडित तथा फारेस्ट कालेज 


गैरियल कैमिस्ट के पद पर काम करते हुए भी हिन्दी 
लेखकों में हैं। भाव॒कता, सहृदयता प्रेम भौर मस्ती 
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है कि निबन्ध पढ़ते ही लेखक का पता चल जाता है । सरदार पर्रसिंह के निबन्धों की संख्या 
श्रधिक नहीं है। केवल ८-१० निबन्ध ही आपने लिखे हैं जो 'सरदार पूर्णसिह के निबन्ध' 
शीर्षक से प्रकाशित हो गए हैं । किन्तु भावयोजना तथा शैली की नवीनता के कारण आपका 
नाम हिन्दी निबन्ध शैली के निर्माताओं में अमिट रहेगा। भावुकता के आवेश में जैसे कंठ _ 
गदगद होने पर आँखों से अश्रुधारा प्रवाहित होने लगती है, वेसे हो, लेखनी से भावताश्रों का 
भरना फूटा पड़ता है। लेख लिखते समय श्राप इतने तल्लीन हो जाते हैं कि उस विषय के 
विविध पहलुओं पर चिन्तन, मनन, कल्पना आ्रादि सभी दृष्टियों से प्रकाश डालना आवश्यक 
समभते हैं । एक ही बात को कहने के लिए श्रनेकानेंक उदाहरण, दृष्टान्त, प्रमाण, तकंयुक्ति 
श्रादि प्रस्तुत करना भी श्रापकी शैली है। विचारात्मक तथा गम्भीर विषय को भी कहानी के 
मनोरम वातावरण में प्रस्फुटित करने की श्रदुभुत कार्य क्षमता आपकी शैली में है । द 

पंजाबी होने पर भी आपकी भाषा में श्रनूठा लोच, मादंव और जादू है जो सरसता 
और स्वगंधता के साथ प्रवाहपूर्ण अभिव्यक्ति का सुन्दर उदाहरण बनकर पाठक को मुग्ध कर 
लेता है । वाक्‍्यों का गठन कहीं चुस्त तो कहीं व्यस्त । वाक्य कहीं छोटे तो कहीं फैले हुए। 
कहीं उदृ' फारसी का पुट तो कहीं संस्कृत के तत्सम शब्दों की छठा। आपका निबन्ध पढ़ते ही. 
पाठक पर यही प्रभाव पड़ता है कि जो लेख की अन्तरात्मा में है, वही पाठक के मन में भी 
उतर आया है । क्ृत्रिमता शब्द चमत्कार और विदर्धता आदि का ऐसा सुन्दर सम्मिश्रण 
अन्यत्र दुलंभ हैं। निबन्ध शेली की दृष्टि से आपके निबन्ध हिन्दी में अप्रतिम हैं। भाषा 
पर पूर्स अधिकार होने से तथा भावनाओं में बल होने से आपकी शैली भावाभिव्यक्ति का आदर्श 
बत गई है। रूपक, उपमा, उत्प्रेत्षा आदि साम्यमूलक अलंकारों का प्रयोग भी आपकी शैली में 
प्रचर मात्रा में मिलता हैं। दो-एक उदाहरण देखिये--- 

हाथ की मेहनत से चीज़ में जो रस भर जाता है वह भला लोहे के द्वारा बनाई हुई 
चीज़ में कहाँ । जैसे आ्ालू को मैं स्वयं बोता हूँ, में स्वयं पानी देता हैँ, उसके इर्द-गिर्द की 
घास-पात खोदकर में साफ करता हूँ । उस आलू में जो रस मुझे आता हैं वह टीन में बन्द 
किए हुए अचार-मुरब्बे में नहीं श्राता । मेरा विश्वास हैं कि जिस चीज में मनुष्य के प्यारे 
हाथ लगते हैं उसमें उसके हृदय का प्रेम और मन की पवित्रता सूद्म रूप से मिल जाती है 
और इसमें मर्दे को जिन्दा करने की शक्ति झा जाती है ।' ब्यंग्यात्मक शैली का एक उदाहरण 
देखिये--- 

गेरुवे वस्त्र की पूजा क्‍यों करते है ? गिरजे की घंटी क्‍यों सुनते हैं ? रविवार क्‍यों 
मनाते हैं ? पाँच वक्‍त की नमाज़ क्‍यों पढते हैं ? त्रिकाल संध्या क्‍यों करते हैं? मजदूर की 
अनाथ आत्मा ओर अनाश्रित जीवन की बोली सीखें । फिर देखेंगे कि हमारा यही साधारण 
जीवन ईश्वरीय महान हो गया । द 

पूर्ण्सिह के निबन्धों में मजदूरी और प्रेम, सच्ची वीरता, श्राचरण की सम्यता 





पवित्रता आदि को अच्छा स्थान मिला है। विषय की मौलिकता, प्रतिपादन शैली की नवी- 
नता, मस्ती और तरंग का प्रवाह, चिन्तन की अ्रभिनव पद्धति तथा वैयक्तिक पुट इन निबन्धों 
का प्राय है।.._ | 
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आचरण की सम्यता शीर्षक लेख में आपकी विचारात्मक शैली का सुन्दरतम रूप 
६ष्टिगत होता है । सूक्ष्म विचारों को कल्पता और भावना के सीन्दर्य से मंडित करके आपने 
जिस रूप में प्रस्तुत किया है, वह गद्य शैली की सुन्दरतम निदर्शन कहा जा सकता है--अपने 
जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों से भरी हुई अन्धकारमय कोठरी से निकल ज्योति और स्वच्छ वायु 
से परिपूर्ण खुले देश में जब तक अपना आचरण अपने नेत्र त खोल सका हो तब तक कर्म के 
गृढ़ तत्त्व केसे समझ में ञ्रा सकते हैं ।' 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ( १८८२-१६२२ ) 
गुलेरी जी संस्कृत के प्रकांड परिडत्‌ थे। संस्कृत के साथ ही अंग्रेज़ी भाषा की भी 
आपने उच्च शिक्षा प्राप्त की थी । इसीलिए आपकी लेखन शैली पर दोनों भाषाश्रों का व्यक्त 
और अव्यक्त प्रभाव पड़ा है । संस्कृत के परिडत्‌ होते हुए भी आपने निबन्धों को व्यावहारिक 
एवं सरल बनाने का प्रयास किया । इसीलिए श्रापकी भाषा में एक प्रकार का चलताऊपन है । 
छोटे-छोटे एवँ स्पष्ट वाक्यों का प्रयोग आपको श्रभीष्ट था। मुहावरे भर उपयुक्त शब्द चयन 
पर भी आपका पूरा-पूरा ध्यान रहता था। विषयानुकूल भाषा की परिवर्तित करना भी श्राप 
शेली को दृष्टि से आवश्यक मानते हैं । जैसे वेदिककालीन तथा पौरारिक विषयों के प्रतिपादन 
को उसी के अनुरूप पदावली का प्रयोग आपकी रचनाओं में मिलता हैे। सामाजिक तथा 
रचनात्मक निबन्धों की शैली चटपटी और प्रभावमयी है । उनमें मुहावरों का भी बहुत सुन्दर 
उपयोग हुआ है । शैलो की इस विशिष्टता भ्ौर वक्रता के कारण आपकी रचताश्रों में व्यक्ति- 
कता की छाप भ्रा गई है । उ्दूं और अंग्रेज़ी के शब्दों का प्रयोग भी आपने बिना किसी संकोच 
के किया है| गुलेरी जी इतिहास, संस्कृति और पुरातत्व के पंडित थे। उनके निबन्धों में इन 
विषयों का अच्छा परिचय मिलता है । पुरानी हिन्दी के सम्बन्ध में उनका विस्तृत निबन्ध 
बहुत प्रसिद्ध हैं। एक उदाहरण देखिए--- 
बकौल शेक्सपियर के जो मेरा धन छीनता है वह कड़ा चुराता है। पर जो मेरा 
नाम चुराता है वह सितम ढाता है । आर्यसमाज ने मर्मस्थल पर वह मार की है कि कुछ कहा 
नहीं जाता । हमारी ऐसी चोटी पकड़ी है कि सर नीचा कर दिया। गैरों ने तो गांठ का कुछ 
नहीं दिया पर इन्होंने तो छोटे-छोटे शब्द छीन लिये। इसी से कहता हूँ कि 'मारसि मोहि 
कुठाऊं अच्छे-अच्छे पद तो यों सफाई के लिये हैँ कि इस पुरानी जमी हुई दुकान का दिवाला 
ही निकल गया । प्रजानुकूल का वर्णत करते हुए आपकी निबन्ध शैलो प्रायः तत्समप्रधान 
बन गई है। गुलेरी जी के निबन्धों में कुछ भ्राधम, मारेसि मोहि कुठांव, संगीत झादि उनकी 
शैली के सुन्दर निदर्शन हैं । 
बाबू श्यामसुन्दर दास ( १८७५-१९४५ ) 
बाबू श्यामसुन्दर दास हिन्दी भाषा झशर साहित्य के प्रचार करने वाले व्यक्तियों में 
मूर्धन्य पर हैं । उनकी हिन्दी विषयक सेवाझ्ों का क्षेत्र बहुत व्यापक रहा है। आलोचना, 
शॉध , भाषा विज्ञान, पुस्तक लेखन ग्रादि सभी ज्चेत्रों में बाबू जी ने हिन्दी सेवा के निमित्त 
गैस कार्य किया । जिस समय बाबू जी ने हिन्दी क्षेत्र में पदाप या उस समय भाषा की 
शब्दों का प्रभाव अ्रत्यधिक खटकने वाला था। इन त्रुटियों के होते हुए भी 
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बाबू जी ने श्रपने निबन्धों में जिस शैली को स्वीकार किया वह परिष्कृत गद्य शैली कही जाती 
है । श्रध्यापक होने के नाते श्रापकी शैली में सुबोधता, सरलता और विषय प्रतिपादन की 
तैसगिक क्षमता है। उनका मत था कि विकासशील भाषा और, साहित्य के विषयानुकल शब्द 
निर्माण के प्रति उदासीन नहीं रहना चाहिए । 


प्रापकी अपनी भाषा में यद्यपि संस्कृत शब्दों का ही बाहुलय है किन्तु शेली को सरल 
और सुबोध रखने के लिए वाक्य विन्यास की जटिलता से बचाये रखा है । शास्त्रीय विषयों के 
प्रतिपादन में आपकी भाषा भाराक्रान्त अवश्य हो जाती है किन्तु एक ही बात को घुमा-फिराकर 
कई बार लिखने से पाठक को अ्र्थबोध में कठिनाई नहीं होती । आपकी निबन्धों की विशेषता 
यह है कि आप विषय का समाहार करते हुए तात्पर्य यह है, संक्षेप में, अन्त में, कहने 
का प्रयोजन यह हैं! आदि विभिन्न पदावली का प्रयोग करके, एक हो बात को तीन-चार तरह 
से समभाते रहते हैं । भ्रापने समासयुक्त क्लिष्ट पदावली का यथाशक्ति बहिष्कार किया है 
और व्यर्थ का शब्दाडम्बर भी नहीं आने दिया हैं। धारावाहिक प्रवाह को बनाये रखने के 
लिये काव्य रचना में भी संज्षिप्ता और सरलता रखी हैं। उनका मत था कि 'जो विषय 
जटिल भ्रथवा दुर्बोध हैं उसके लिये छोटे वाक्‍्यों का प्रयोग ही सर्वथा वांछनीय हैं। मुहावरों 
और लोकोक्तियों का भी भापकी शैली में प्रायः श्रभाव है। व्यंग्य, हास, परिहास, वक्रोक्ति 
प्रादि भी आपके निबन्धों में नहीं पाये जाते हैं । यही कारण है कि श्रापके निबन्ध न तो मनो- 
रंजक होते हैं और न उनमें वैयक्तिकता ही रहती है । सुक्म चिन्तन या कल्पना को भी आपके 
निबन्धों में स्थान नहीं मिला है। इस प्रकार संक्षेप में आ्रापके निबन्धों की विशेषता है भाषा का 
वैज्ञानिक रूप, प्राजंजता और परिमार्जन । श्रापकी शैली के दो उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


... अपने कर्त्तव्य पर दृढ बने रहिये। अपने धर्म का पालन करने में श्रग्नसर होते 
जाइये । निश्चय जानिये आपकी विजय होगी। आपके दावे सफल होंगे और श्रन्तकाल में 
झ्रापको सत्तोष होगा कि जगत नियन्ता जगदीश्वर ने आपको जो मनुष्य शरीर दिया था 
उसका उचित उपयोग करने में श्राप सफल हुए हैं और मातृभाषा की सेवा कर आप उससे 
उकरय हो सके हैं।.. ह 

“यह बात स्पष्ट है कि मानवसमाज की उन्नति उस समाज के अन्तभू त व्यक्तियों के. 
सहयोग और साहचर्य से होती है। पर इस सहयोग और साहचर्य का साफल्य तभी सम्भव है 
जब परस्पर भावों या विचारों के विनिमय का साधन उपस्थित हो। भाषा ही इसके लिए मूल. 
साधन है और इसी की सहायता से मानव-समाज की उन्नति हो सकती है। अतएवं भाषा का 
समाज की उन्नति के साथ बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है जहाँ तक कि एक के बिना दूसरे के अ्रस्तित्व 
भी सम्भव नहीं । ( समाज और साहित्य ) 


_ समस्त भारतीय साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता उसके मूल में स्थित समत्वय को 
भावना है । उसकी यह विशेषता इतनी प्रमुख तथा मामिक है कि केवल. इसी बल पर संसार. 
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के अन्य साहित्यों के सामनें वह अ्रपना मौलिकता की पताका फहरा सकती है और अपने 
स्वतन्त्र अस्तित्व की सार्थकता प्रमारित कर सकती है ।' (भारतीय साहित्य की विशेषताएँ) 


पद्मसिह शर्मा (१८७६-१६३८) 

पद्मर्सिह शर्मा संस्कृत के साथ उदू फारसी के भी अच्छे ज्ञाता थे। उन्होंने आलोचना 
के क्षेत्र में तुलनात्मक समीक्षा का श्रीगशेश किया था। तुलनात्मक समीक्षा के समस्त गुर 
दोष उनके गद्य में मिलते हैं | शुक्ल जी जहाँ गम्भीर तथा स्पष्ट व्याख्या के पक्तपाती थे वहाँ 
शर्मा जी निबन्धों में भी चलती हुई शैलो को ही स्वीकार करते थे। किन्तु इतना फिर भी 
कहना होगा कि उनके निबन्धों में व्यक्तित्व की गहरी छाप मिलती है। दो-चार पंक्तियाँ पढ़कर 
ही उनकी शैली को पहिचाना जा सकता हैं। उदृ मुशायरों की शैली को उन्होंने अपने गद्य में 
स्थान दिया है जैसे--- 

'क्या खूब, भई वाह गजब कर दिया, क्या कहने हैं, आदि वाक्‍्यांशों का प्रयोग 
उनके आलोचनात्मक लेखों में प्रचर मात्रा में मिलता हैँ। वे निबन्धों में तथ्य निरूपण और 
गम्भीर व्याख्या के पक्षपाती नहीं हैँ ॥ मत पर किसी भाव विषय या दृश्य का जो प्रथम प्रभाव 
पड़ता है उसको बोलचाल की भाषा में व्यक्त करना ही शर्मा जी को अभिप्रेत था । पद्मराग में 
संकलित उनके निबन्धों में विविधता देखकर उनकी सामर्थ्य का पता चलता हैं। एक उदाहरण 
देखिये--- 

..._ बात वही है पर देखिये तो आलम ही निराला है। क्या तान कर शब्दभेदी नावक का 
तीर मारा हैं। लुटा ही दिया । एक अनियारेपन ने धवल कृष्ण पक्ष वाले सबको एक अ्रनीकी 
तोक में बाँध कर एक ओर रख दिया है और बाहरी-चितवन । इतनी चितवन की ताब भला 
कौन ला सकता है । शर्मा जी मुहावरों का प्रयोग करने में बहुत दन्ष हैं। छोटे-छोटे वाक्‍यों 
में व्यंग्य और कटाच्चा का आलम खड़ा करना उनकी गद्य शैली का सर्वश्रेष्ठ रूप माना 
जाता है । 

पद्मसिह शर्मा के निबन्धों की एक विशेषता यह है कि वे आत्मचिन्तन शैली से विचारों 
को व्यक्त करते हुए जान पड़ते हैं | स्वगत-भाषण का भी उनमें रूप लक्षित होता है 'पद्मपराग' 
में संकलित उनके निबन्धों को हम हिन्दी निबन्ध को अनेक माँकियाँ पा सकते हैं । मुझे मेरे 
मित्रों से बचाओ उनका विख्यात्‌ निबन्ध हैं जिसमें लेखक स्वयं सोचता है, स्वयं भाषण देता 
है और निष्कर्ष भी प्रस्तुत करता है। में अपने दिल से बातें करता हुआ मकान पर आाया। 
7 खुशकिस्मत झ्रादमी है । कहता है, 'मेरा कोई नहीं है” ऐ, खुशनसीब आदमी । यहीं तो तू 
मुझसे बन गया । पर कया उसका यही कहना सच भी है। श्रर्थात्‌ वास्तव में क्या इसका कोई 
दोस्त नहीं है जो मेरे दोस्तों की तरह उसे दिन भर में पाँच मिनट की भी फुर्सत न दें । 

द्विवेदी युग में गद्य शैली के परिनिष्ठित करने के अनेक प्रयत्न हुए, जिनमें भाषा 
 परिष्कार के भ्रतिरिक्त भाषा सौष्ठव और मार्दव पर भी अत्यधिक बल दिया गया। इस युग 

में कुछ ऐसे भी गद्य शेलीकार हुए जिन्होंने कवित्व को छटा से निबन्ध को झलंकृत करने का 
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प्रयास किया । प्रारम्भ में कुछ कवित्वमय निबन्ध लिखे गए जो गद्य गीत या गद्य काव्य के 
नाम से व्यवहृत हुए । वह गद्यात्मक गीतों की भाषा शैली अलंकृत होने के कारण सामान्य गद्य 
से अधिक मनोरम प्रतीत हुआ और भावुक पाठकों का उसके प्रति प्रारम्भ में झाग्रह भी लक्षित 
हुआ । किन्तु अस्पष्टता तथा अ्रतिरंजित भावुकता ने शनैः शनेः बुनियादी पाठकों की उनसे 
विरक्त कर दिया । इन गद्य काव्यमय निबस्धों में रागात्मक, नादलय-स्वर को अत्यधिक स्थान 
मिलने निबन्ध का स्वाभाविक्र रूप नष्ट हो गया। यह प्रभाव रवीन्द्रनाथ को गीतांजलि से 
हिन्दी में श्राया था | किन्तु निबन्ध की प्रकृति के सर्वंथा अनुकूल न होने के कारण इस कोटि 
के नित्रन्‍्धों का बहुत प्रचार नहीं हुआ । इस शैली के प्रमुख लेखकों में चंडीप्रसाद हृदयेश, राय- 
कृष्ण दास जी, चतुरसेन शास्त्री और वियोगी हरि के नाम उल्लेखनीय हैं । परवर्ती लेखकों में. 
और भी हुए जिन्होंने गद्य काव्य की शैली को स्वीकार कर निबन्धात्मक रचनाएँ कीं । 
द्विवेदी युग के श्रन्य निबन्धकार 

निबन्ध के विस्तार की दृष्टि से द्विवेदी युग को जो महत्त्व प्राप्त है वह निबन्ध की शैली 
और सजीवता की दृष्टि से नहीं है । स्वप्न शली से निबन्ध का उदय भारतेन्दु काल में ही हुआा 
था उसका निर्वाह द्विवेदी युग में किया गया । आत्मकथात्मक शैली में पेट की आत्म कहानी' 
अशरफी की आत्म कहानी , पैसे की आ्रात्म कहानी, कपड़े की आत्म कहानी आदि भअ्रच्छे निबन्ध 
लिखे गए । यशोदानन्दन अखौरी का निबन्ध, इत्यादि की आत्म कहानी तो द्विवेदी युग की श्रेष्ठ 
निबन्ध रचना मानो जातो है । हास्यरस को भी इसी युग में निबन्धों में स्थान मिला । जगन्नाथ 
प्रसाद चतुर्वेदी के निबन्ध-निचय और गद्यमाला में हास्य व्यंग्य पूर्ण कई निबन्ध संकलित हैं।. 
विजयानन्द दुबे नाम से विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक ने भी दुबेजी की चिट्ठी रूप में अच्छे लेख 
लिखे थे । मित्रवन्धु भी इसी काल के निबन्ध लेखक हैं जिन्होंने विचारात्मक निबन्धों में योग- 
दान किया । यात्रा और वर्णनपरक लेख लिखने में क्ृष्णबल देवशर्मा और स्वामी सत्यदेव 
परिब्राजक का नाम उल्लेख्य हैं । मुहावरेंदानी के साथ प्रवाहपूर्ण निबन्ध लिखने वालों में 
ग्रयोध्यासिह उपाध्याय, चतुर्भुज ओदीच्य, माधव सप्रे आदि हैँ । धामिक और नेतिक विषयों 
पर लक्ष्मीधर वाजपेयी के निबन्ध उपलब्ध हैं । ऐतिहासिक तथा गवेषणात्मक निबन्ध लेखकों 
में गोरीशंकर होराचन्द श्रोका, जनाद॑न भट्ट, काशीनाथ जायसवाल श्रादि का नाम 
अविस्मरणीय हैं। 8 का की 

. यदि छोटे-बड़े सभी तिबन्ध लेखकों का आकलन किया जाए तो लगभग चार दर्जन . 

लेखक ऐसे हैं जितके निबन्ध पत्र-पत्रिकाश्रों में छपते रहे और जिन्होंने नतन विषयचयन तथा 
अभिनव भंगिमा और विच्छित्ति देकर हिन्दी निबन्ध को व्यापक परिवेश में खड़ा किया । हिन्दी . 
निबन्ध ने समालोचना का दायित्व भी इसी युग्ग से उठाना प्रारम्भ किया और कई ग्रच्छे 
समीक्षात्मक निबन्ध लिखे गए। महावीरप्रसाद हिवेदी ने .हिन्दी कालिदास की झालोचना, 
विक्रमांक देवचर्चा आदि से आलोचनात्मक लेखों की परम्परा डाली । पुस्तक समीक्षा के रूप में 
लिखे गये इस प्रकार के लेख आ्रागे चलकर प्रबन्ध रूप में आने लगे। 
द्िवेदीयुगीत निबन्धों की शक्ति और सीमा. का 

द्विवेदीयुगीन तिबन्ध लेखकों में भाषा के प्रति जागरुकता होते हुए भी - विषयवस्तु और 
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शैली के प्रति वैसी नवीनता नहीं पाई जाती जैसी उनके पूर्ववर्ती निबन्ध लेखकों में थी । फलत:ः 
निबन्ध के मौलिक रूप का उतना विकास इस युग में नहीं हुआ जितना होता चाहिए था । इन 
निबन्धों को पढ़ने-पढ़ाने में कोई चमत्कारपूर्ण तथ्य सामने नहीं ञ्राता और अध्येता साधारण 
भाषा ज्ञान के निमित्त ही उन्हें पढ़कर सन्तुष्ट हो लेता है। इसी युग में शैली निर्माता मौलिक 
निबन्ध लेखक भ्रध्यापक पूर्णासिंह हैं जो विषयवस्तु के चयन, प्रतिपादन, शैलीगत सौष्ठव और 
मौलिक चिन्तन के लिए स्वयं निदर्शन हैं । वैसा मौलिक निबंधकार उस युग में दूसरा कोई नहीं 
हुआ । आचररण की सभ्यता, मजदूरी और प्रेम, सच्ची वीरता आदि निबन्धों में आवेश 
और ओज के साथ विचार तरंगायित होकर व्यक्त हुए हैं। वह एक विशिष्ट मनःस्थिति तथा 
वातावरण चाहते हैं। भाषा में भावुकता का इतना गहरा पुट है जो बौद्धिकता को चुनौती-सा 
देकर एक ओर ढकेलता सा नजर आता है। दृष्टान्तों को परम्परा भी देश-विदेश के साहित्य 
और इतिहास से छत कर आती है । लेखक अपनी मत की तरंग श्र मौजमस्ती में डूबा हुमा 
निर्वाध रूप से वाक्य-पर-वाक्य पिरोता जाता है, इस बात की उसे चिन्ता नहीं कि वह भठक 
कर कहीं और विषय में तो नहीं चला गया है। ऐसी झ्रावेश और भावुकता की भाषा 
समभने तथा उसमें चित्त को रमाने के लिए गम्भीर अध्ययन के साथ हिन्दी, उद और फारसी 
का ज्ञान अफेक्षित है । महावरे और लोकोक्तियों की भी कहीं-कहीं ऐसी लड़ी लगी है कि उदू 
फारसी के गद्य का आनन्द प्राने लगता है । 

इस युग में लोकोक्तियों और मुहावरों के प्रयोग की ओर लेखकों का बहुत भ्रधिक ध्यान 
गया । निबन्ध में लोकोक्ति तथा मुहावरे इतने सहज रूप से जटित हो जाते हैं कि पाठक को 
विषयवस्तु के बोध में कोई कठिनाई शेष नहीं रहती। हरिभ्रौध जी ने ऐसे निबन्ध लिखें थे जिनके 
प्राण मुहावरे ही थे एक उदाहरण इस सन्दर्भ में उल्लेख्य है, 'हम आसमान के तारे तोड़ना चाहते 
हैं, मगर आँख के तारे भी नहीं देते । हम पर लगाकर उड़ता चाहते हैं, मगर उठाने पाँव भी 
नहीं उठते, हम पालिसी पर पालिश करके उसके रंग को छिपाना चाहते हैं पर हमारी वह पालिसी 
हमारे बने हुए रंग को भी बदरंग कर देती है। हम जाति हित की ताने घुताने के लिए आते 
हैं पर मगर ताने दे दे कलेजा चलनी कर देते हैं । हम चाहते हैं कि देश को उठाना, पर आप 
मुँह के बल गिर पड़ते हैं । हम चाहते हैं जाति को जिलाना, मगर हमें पर मिटना आ्ाता ही 
नहीं ।' निबन्ध को मुहावरे और लोकोक्तियों का कोश बना कर प्रस्तुत करना निबन्ध की 
झभिव्यंजना को क्लिष्ट रूप में रखना है। यह ध्यान देने योग्य बात है कि मुहावरे लाक्षणिक 
प्रयोग के रूप में प्रयुक्त होते हैं उनके द्वारा भाषा में चुस्ती भौर अर्थ ब्यंजकता आती 
है किन्तु जब वे चमत्कार के लिए अविरल श्यृंखला के रूप में वाक्य पर ही तहीं समष्त 
रचना पर छा जाते हैं तो केबल कुतूहल के स्रष्टा मात्र होकर समाप्त हो जाते हैं । जिन्हें भाषा 
के परिनिष्ठित रूप का और भाषों को सहज प्रवृत्ति का ही बोध है उनके लिए मुहावरे की 
झजस्र परम्परा अर्थवोष में बाधक ही बनती है | 
शुक्लयुगीन निबन्ध पक 

द्विवेदीय॒ग के भ्रन्तिम चरण में जो निबन्धकार झपनी मौलिकता 
के कारण उल्लेखनीय रूप में सामने भ्राये । उनमें सबसे 
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राम चन्द्र शुक्ल के निबन्धों में लक्षित हुई। यह कहना असंगत न होगा कि हिन्दी निबन्ध की 
तत्कालीन परम्परा को नया रूप देने और मनोवैज्ञानिक तथा विचारात्मक निबन्धों को सुदृढ़ 
भित्ति पर व्यवस्थित करने का श्रेय शक्ल जी को ही है । श्रतः हमारा प्रस्ताव है कि निबन्ध के 
इतिहास में आचार्य शक्ल को द्विवेदी युग के बाद युग प्रवरत्तक स्वीकार किया जाना चाहिए 

आ्राचार्य रामचन्द्र शक्ल ने निबन्ध लिखना तो हिवेदी युग में ही प्रारम्भ कर दिया 
था । किन्तु उनके भाव और मनोविकार विषयक निबन्ध तथा काव्य सिद्धान्त सम्बन्धी निबन्धों 
ने इस ज्ञेत्र में आदर्श स्थापित किया । अ्रतः ईस्वी सन्‌ १६२० के बाद १६४० तक का समय 
शुक्ल युग के नाम से अभिहित किया जाना चाहिए। हिवेदीयुगीन नैतिक चेतना का प्रभाव 
श्राचार्य शुक्ल पर भी था और उनके काव्य समीक्षा विषय निबन्धों पर वह प्रकट भी हुआ 
किन्तु निबन्धों की मल चेतना द्विवेदीयुगीन निवन्धों से भिन्न हो गई थी। शुक्ल युग के निबन्धों 
में विचारात्मक, समीक्षात्मक, भावात्मक, वर्सनात्मक और विवरखात्मक शैलियों का विकास 
होता रहा। शुक्ल जी विचारात्मक निबन्ध को सर्वश्रेष्ठ मानते थे। उन्होंने स्वयं भी भाव और 
मनोविकार तथा सूक्म काव्य सिद्धान्तों को निबन्ध के लिए चुना था। इसी समय बाबू गुलाब- 
राय, धीरेन्द्र वर्मा, पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी, सम्पूर्णानन्‍्द, जयशंकर प्रसाद आदि ने उच्च 
कोटि के विचारात्मक निबन्धों का प्रणयन किया । 

प्राय: प्रारम्भ से लेकर द्विवेदी यग तके गुण-दोष विमर्श तक ही समीक्षा सीमित थी 
झऔौर उसमें निबन्धों की वेयक्तिकता का सर्वथा अ्रभाव था । इसकी चर्चा हम द्विवेदी युग में कर _ 
चुके हैं । सरस्वती में पुस्तक समीक्षा का स्तर ऊँचा नहीं हो पाया था । शुक्ल युग में निबन्ध 
के माध्यम से सन्तुलित समीक्षा से युक्त अनेक निबन्ध लिखे गए । इस प्रकार के निबन्ध लेखकों 
में स्वयं आचारय शुक्ल, नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पीताम्बरदत्त, गुलाबराय, 
रायकृष्ण, शिलीमुख श्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं । 

भावात्मक निबन्ध के क्षेत्र में श्रीकृष्ण राय, वियोगी हरि, माखनलाल चतुर्वेदी, रघुवीर- 
सिंह, पदुमलाल पुन्नालार्ल बरूशी, सियारामशरण गुप्त, महादेवी वर्मा आदि के निबन्ध श्रेष्ठ हैं। 
भावात्मक निबच्धों के अन्तर्गत ही संस्मरखात्मक निबन्ध तथा रेखाचित्र को भी स्थान दिया 
जा सकता है । संस्मरण और रेखाचितन्न अब साहित्य को स्वतन्त्र विधा बन गई हैं और उत्का 
परिचय स्वतन्त्र रूप से ही लिखा जाता है किन्तु शुक्ल युग तक ये निबन्ध के ही भीतर समझी 
जाती थीं और निबन्ध को पुस्तकों में संस्मरणों को स्थान मिलता था क्‍ 

वर्सनात्मक निबन्धों को इस युग में विशेष सम्मान नहीं मिला। फलत: अच्छे निबन्ध 
लेखकों ने वर्सनप्रधान निबन्ध न्यूनमात्रा में ही लिखे। कुछ यात्रा वर्ख़न तथा दृश्य वर्खन 
निबन्धों में ग्रथित किए गए जो सामान्य कोटि के ही हैं । महादेवी वर्मा के यात्रा वर्सन अवश्य _ 
सुन्दर गद्य शेली के निदर्शन हैं । विवरण्मात्मक निबन्धों में कबियों तथा साहित्यकारों के परिचय 
सम्बन्धी निबन्ध ही श्रेष्ठ कहे जा सकते हैं। श्रीराम शर्मा शिकार सम्बन्धी लेख विवरण 
की कसोटी पर खरे उतरते हैं। वस्तुतः शुक्ल जी के क्ृतित्व का निबन्ध शैली पर इतना 
गहरा ओर व्यापक प्रभाव पड़ा कि विचार और समीक्षा की ओर ही अधिकांश लेखकों का _ 
ध्यान गया और श्रेष्ठ निबन्ध के लिए इन्हीं दो विषयों को चुना गया । फ़िर भी, भावात्मक 
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निवन्धों को सृष्टि में यह युग अन्य युगों से चार कदम आगे ही है । इस युग के प्रमुख निबन्ध 
लेखकों का परिचय हम व्यक्तिश: उनकी प्रमुख निबन्ध कृतियों के प्रकाश में प्रस्तुत करेंगे । 
रामचन्द्र शुक्ल 
आचार्य रामचन्द्र शक्ल मूलतः श्रालोचक और विचारक थे । उन्होंने अपने छोटे और 
बड़े दोनों प्रकार के निबन्धों में समीक्षा तथा विचार-विमर्श को ही प्रमुख स्थान दिया हैं। उनके 
निबन्धों में विषयवस्तु के प्रदिषादन की अदभुत क्षमता के साथ व्यक्तित्व का अ्रपूर्व सम्मिश्रण 
मिलता है| हृदय और बुद्धि पक्त का सन्‍्तुलित रूप जैसा शुक्ल जी के निबन्धों में है वैसा 
अयन्त्र कम ही देखने में आ्राता है। उनके दीर्घ कलेवरवाले निबन्ध जो प्रबन्ध की सीमाश्रों 
का स्पर्श करते हैं, निबन्ध की मूलभूत मान्यताओं से दूर नहीं जान पढ़ते । “चिन्तामणि में 
संकलित उनके निबन्ध तो निबन्ध शैली के आ्रादर्श हैं।. 
निबन्ध में व्यक्तित्व के सम्प्रेषण के लिए वेयक्तिक अनुभूतियों का सन्तुलित समावेश 
शुक्ल जी की दृष्टि में स्वीकार्य है । निबन्ध लेखक स्वेच्छा से विषय की सीमाओ्रों में विचररण 
करता हुआ अपनी बात कहने के लिए स्वतन्त्र है किन्तु किसी-न-किसी सम्बन्ध-सूत्र का आधार 
उसके पास होना ही चाहिए । निबन्ध लेखक के लिए यह भी श्रावश्यक है कि वह अपनी 
सम्पूर्ण मानसिक सत्ता के साथ भञर्थात्‌ बुद्धि और भावात्मक हृदय दोनों को लिए हुए--अपने 
विषय प्रतिपादन में प्रवत्त हो। श्रपने निबन्धों में विषय प्रतिपादन करते समय यह ध्यान रखता 
है कि अ्रनुभति और प्रतीति को प्रमुख स्थान मिले, जीवन में प्रतिफलित होने वाले व्यावहारिक 
दर्शन को पकड़ कर भावों और मनोविकारों की व्याख्या हो। विश्लेषण और व्याख्या का 
चरमोत्कष शुक्ल जी के निबन्धों का शैलीगत सोन्दर्य है। विश्लेषय् के लिए साम्य-वैषम्य का 
प्रदर्शन, व्यास और समास शैली का ग्रहय्य, आगमन तथा निगमन पद्धति का सम्यक्‌ समन्वय 
इन निबन्धों में सर्वत्र देखा जा सकता है। सत्रात्मक परिभाषाएँ देकर उनकी सविस्तार 
व्याख्या तो शुक्ल जी की विशिष्ट शैली ही समझी जानी चाहिए। दो विरोधी भावों का 
पार्थकय दिखाने के लिए शुक्ल जी ने व्यावर्तत का सुस्थिर क्रम सर्वत्र स्वीकार किया है। इस 
व्यावर्तत में गम्भीर चिन्तन-सनन की धारा व्याप्त रहती है। धुणा और क्रोध का व्यावतंन 
करते हुए उन्होंने लिखा है-- 
ृणा का भाव शान्त है, उसमें क्रियोत्पादिनी शक्ति नहीं होती। घृणा निवृत्ति का 
मार्ग दिखाती है, और क्रोध प्रवृत्ति का »< »< »< । घृणा विषय से दूर ले जाने वाली है और 
क्रोध हानि पहुँचाने की प्रवृत्ति उत्पन्न कर विषय के पास ले जाने वाली ।' 
शुक्ल जी ने अपने निबन्धों में स्वमत प्रकाशन तथा स्वानुभूति के चित्रण का अवकाश 
इतनी सुन्दरता से निकाला है कि प्रतिपाद्य विषय का समर्थन तो होता ही है पाठक का मनोरंजन 
भी होता है। 'पर्सनल एस्से' की मर्यादा से बाहर रहते हुए भी व्यक्तिगत संस्पर्श से निबन्धों को 
ज्योतित करने की कला में शुक्ल जो पूर्ण सफल हैं । 
एक दिन मैं काशी की एक गली में जा रहा था। एक ठठेरे की दुकान पर कुछ पर- 
किसी बरतत का मोलभाव कर रहे थे और कह रहें थे कि इतना नहीं इतना लो तो 
प्रवश दुकानदार जीं को ब्रह्मज्ञानियों के वावब याद झा गये, झौर 
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उन्होंने चट कहा--'माया छोड़ो और इसे ले लो ।” सोचिए तो, काशी ऐसा पुणंय क्षेत्र ? यहाँ 
न माया छोड़ी जाएगी तो कहाँ छोड़ी जाएगी | 

शुक्ल जी गम्भीर प्रकृति के मतनशील व्यक्ति थे । हास्य-विनोद उनकी सहज वृत्ति नहीं 
थी । किन्तु निबच्धों में उन्होंने स्थान-स्थान पर हास्य-व्यंग्य विनोद की मीठी चुटकियाँ लेकर 
विषय को रंजक बनाने में कोई कसर नहीं उठा रखी हैं। हास्य को केवल शुद्ध हास्य तक 
सोमित रखने तथा कहीं-कहीं व्यंग्य श्रथवा कटाक्ष से कशाघात्‌ के रूप में काम लाने की भी 
उनकी प्रवत्ति देखी जा सकती है । 

क्‍ रीतिकालीन अलंकृत काव्य का विवेचन करते हुए बड़ी सजीव शैली में उन्होंने काव्य के 

ऊपर लादे हुए शब्दालंकारों का उपहास किया हँ-- 

काव्य पर शब्दालंकार श्रादि का इतना बोझ लादा गया हैं कि उसका सारा रूप हो 
छिप॑ गया । >< 9८ »< यदि ये कलाएँ मूर्तिमात रूप धारण कर सामने झ्राती तो दिखाई पड़ता 
कि किसी को जलोदर हो गया है किसी को फ़ीलपाव । इनको दशा सोने और रत्नों से जड़ी 
गठली धार की तलवार की-सी हो गई । 

व्यंग्य विनोद के अतिरिक्त व्यंग्य और कटाज्ष की पैनी धार का प्रयोग तो शुक्ल जी 
के निबन्धों की प्रमुख विशेषता है। ठगी, धूत्तता, चन्दा-चयन, अर्थ लोलुपता, लोभ आदि _ 
पंर जितने प्रखर प्रहार व्यंग्योक्ति के माध्यम से शुक्ल जी ने किये हैं, वे निबन्ध के प्राण 
बन गये हैं। ः 

स्थान-स्थान पर विषयान्तर तथा प्रसंगगर्भत्व द्वारा भी निबन्धों को प्रामाणिक और 
परम्परायुक्त बनाया गया है। रामायण और महाभारत के प्रसंगों का तो इनमें बहुत ही. 
व्यापक रूप से प्रयोग हुआ है। प्रभावान्विति के लिए एक संदर्भ को दूसरे संदर्भ के साथ 
इस तरह ग्रथित किया गया हैं कि दो अवान्तर प्रसंगों में भी एकसूत्रता स्वयं उत्पन्न 
हो जाती है । 

. शुक्ल जी के निबन्धों की भाषा प्रौढ़, परिमाजित, तत्समप्रधान और प्रांजल है । गुम्फित . 
वाक्य रचना के साथ भावव्यंजक पदावली का जैसा चयन शुक्ल जी ने किया है, वैसा हिन्दी 
निबन्ध लेखकों में उस समय तक नहीं हुआ था । परवर्ती लेखकों ने शुक्ल जी की इस देन का 
पूरा-पूरा लाभ उठाया है। शुक्ल जी के प्रारम्भिक निबन्ध कविता क्‍या है' भाषा में 
अनुप्रास का आग्रह है किन्तु बाद में उसे लेखक ने स्वयं छोड़ दिया। शुक्ल जी के निबन्धों की 
भाषा भी सबसे उल्लेख्य विशेषता है, समर्थ एवं भावव्यंजक शब्दों का नूतन निर्माण । ऐसे भी 
अनेक शास्त्रीय शब्द हैं जिनका प्रयोग शुक्ल जी से पहले हिन्दी निबन्ध अथवा समालोचता क्षेत्र 
में नहीं हुआ था । संस्कृत काव्यशास्त्र तथा अंग्रेज़ी समीक्षा से अनेक शब्दों को शुक्ल जी ने 
ग्रहण किया और उनका रूपान्तर कर अपने निबन्धों में उन्हें रखा । द 

। सक्षप में, शुक्ल जी द्विवेदी युग के बाद पहले निबन्धकार हैं जिन्होंने विषयवस्तु, 
अ्रभिव्यंजना शिल्प और भाषा शैली की दृष्टि से निबन्ध को सर्वथा नया रूप दिया । निबन्ध 
का संस्कार ही शुक्ल जी की लेखनी से हुआ यह मानना तर्क सम्मत और प्रमाण सम्मत है । 


मी 
का का 
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शुक्ल जी के निबन्धों का जितना व्यापक प्रभाव समीक्षा ज्ञेत्र पर पडा उतना किसी भ्रन्य के 
निबन्धों का नहीं पड़ा । 


पदुमलाल पुन्नालाल बर्शी 


बख्शी जी ने निबन्ध लेखन तो ढ्रिवेदी युग में ही प्रारम्भ कर दिया था किन्तु उनके 
श्रष्ठ निबन्ध शुक्लयुग में ही लिखे गए। बरुशी जी के सात-आरठ निबन्ध संग्रह प्रकाशित 
हुए हैं जिनमें पंचपात्र, कुछ और कुछ, मकरन्द बिन्दु प्रबंधपारिजात, त्रिवेणी 
उल्लेखनीय हैं । बख्शी जी के मत में निबन्ध में वेयक्तिक विचारधारा का ग्रभिव्यक्ति के लिए 
अपेक्षाकृत अधिक स्थान होता है। अ्रतः निबन्ध में लेखक श्रपने को ही प्रकट करता है, उनका 
मत है कि निष्कपट भावों की निष्कपट अभिव्यक्ति ही निबन्ध की विशेषता है। बरुशी जी 
निबन्ध में आलोचना को प्रायः सदैव स्वीकार करते रहे हैँ। वेयक्तिक निबन्धों में भी कहीं-त- 
कहीं उनका आलोचक रूप बना रहता है । बर्शी जी के निबन्धों का विभाजन करते समय यह 
बात स्पष्टरूप से गोचर होती हैं कि उन्होंने विचारात्मक, समीक्षात्मक, भावात्मक तथा 
विवरणात्मक निबन्धों को अ्रपनो रचना में स्थान दिया है। कला और काव्य, आलोक श्रौर 
तिमिर, कल्पना और सत्य, सत्य और झूठ आदि उनके विचारपत्ष को स्पष्ट करने वाले 
निबन्ध हैं । विश्व-साहित्य/ उनके समीक्ञात्मक दृष्टि की परिचायक पुस्तक है। अतीत 
स्मृति, श्रद्धांजलि के दो फूल आदि संस्मरखात्मक लेख उनके भावात्मक निबन्ध कहे जा 
सकते हैं । एक पुरानी कथा, बन्दर की शिक्षा को विवरणात्मक निबन्ध कोटि में रखा जा 
सकता है । 

बरुशी जी ने अंग्रेज़ी का अच्छा ज्ञान होने पर भी हिन्दी भाषा की प्रकृति की रक्षा 
का भरसक प्रयास किया है । अंग्रेज़ी के शब्दों को बचाने में भी ये पूरी तरह जागरूक हैं । 
व्यावहारिक बोधगम्य भाषा में सरल मुहावरे इन्हें प्रिय हैं। इनकी भावात्मक शैली का एक 
उदाहरण द्रष्टव्य हैं । 

संसार का काम कब रुकता हैं ? काल की गति कब अवरुद्ध हुई हैं ? प्रकृति की चाल 
कब बन्द हुई ? सभी ज्यो का त्यों बना रहता है, परन्तु कोई एक चुपचाप चला जाता हैँ । एक 
विटप का एक फूल झड़ पड़ता है, उसको सोरभ निधि नष्ट हो जाती हैँ । एक तड़ाग का 
कमल सूख जाता है और उसकी शोभा लुप्त हो जाती है, परन्तु प्रकृति का व्यापार चलता 
ही रहता है। संसार के समर ज्िेत्रों में व्यस्त और स्वार्थों में लिप्त लोगों को क्‍या 
पता है कि श्राज एक घर का दीपक बुक गया, एक का सौभाग्य सूर्य अस्त हो गया, एक को 
स्नेहनिधि खो गई । द 
बाबू गुलाबराय 


बाबू गुलाब राय शुक्ल युग के समर्थक निबन्ध लेखकों में हैँ। बाबू जी को विशेषता यह 
है कि उन्होंने निबन्ध के प्राय: सभी प्रकारों को स्वीकार किया और परिमाण तथा गुण दोनों 
दृष्टियों से श्रेष्ठ निबन्धों की सृष्टि को । बाबू जी के आठ-दस निबन्ध संग्रह प्रकाशित हुए है 
जिनमें प्रबन्ध प्रभाकर, किर निराश क्यों, मेरा! म्रसऋजताएँ, मेरे तिबन्ध, कुछ उबले कुछ गहरे, 





ठलओआ॥ क्लब, अध्ययन और आस्वाद, सिद्धान्त और अध्ययन अधिक प्रसिद्ध हैं। बाबू जी के 
निबन्धों का प्रतिपादन शैली तथा विषयवस्तु की दृष्टि से किया गया है । थ 

गुलाबराय जी मूलतः विचारक और अध्यापक थे । दर्शनशास्त्र का अ्रध्ययन करने के 
कारण तक बद्धि का आश्रय ग्रहण करके विषय विवेचन में संग्लन होते थे। उनके व्यक्तिपरक 
या पर्सनल एस्सेस” में जो छटा मिलती है, वह विचारपरक अथवा समीक्षापरक निबन्धों में 

नहीं है । प्रबन्ध प्रभाकर जैसी छात्रोपयोगी पुस्तक में भी उनकी शैली में विचार तत्त्व तथा 

हास्य विनोद का पुट देखा जा सकता है। सुबोध और सरल शैली कथ्‌य को स्पष्ट रूप से 
प्रस्तुत करने में बाबू जी को अ्रध्यापकोय क्षमता प्राप्त थी। इस अनुभव का उन्होंने प्रायः सभी 
निबन्धों में उपयोग किया हें । 

शास्त्रीय विषयों पर सैद्धान्तिक निबन्ध भी बाबू जी ने पर्याप्त मात्रा में लिखे हैं। 

कहना न होगा कि उनका प्रचार विद्यार्थी जगत्‌ में खूब हुआ है और आज भी वे पढ़े पढ़ाये 

जाते हैं । रस और मनोविज्ञान, साधारणीकरण, साहित्य की मूल प्ररणाएँ, सनोविश्लेषण और 
आलोचना आदि निबन्ध बाबू जी के शास्त्रज्ञान को बताने के साथ उनके कथन की स्पष्टता 
का भी परिचय देते हैं। व्यावहारिक समीक्षा पर भी उनके लगभग दो दर्जन निबन्ध 
उपलब्ध हैं जिनमें समन्वय की अ्रच्छी पद्धति अपनाई गई है। फिर निराशा क्‍्यों' बाबू 
जी की एक प्रारम्भिक किन्तु स्तुत्य रचना है । इस पुस्तक के निबन्ध व्यक्तिगत जीवन की 
भाँकी प्रस्तुत करने के साथ मनुष्य को जीवन-जागृति, बल और कष्ट-सहिष्णुता की भावना से 
भर देते हैँ । 

मेरे निबन्ध' तथा कुछ उथले कुछ गहरे शीषक संग्रहों में संकलित निबन्ध राजनीति 
समाज, मनोविज्ञान, विज्ञान, भाषा और साहित्य से सम्बन्ध रखते हैं । विषय वैविध्य के साथ 
शैली वैविध्य में इनमें पर्याप्त मात्रा में है । कुछ निबन्ध विवरणात्मक तथा तुलचात्मक शैली में 
भी लिखें गए हूं । 

बाबू जी के सर्वश्र ष्ठ निबन्ध व्यक्तित्व के संस्पश से अनुप्रारितित निबन्ध ही हैं जिनमें 
व्यंग्य-विनोद, सृक्ति, हास, परिहास, जीवनानुभव और प्रासादिकता है। 
सियारामशरण गुप्त 

सियारामशरण गुप्त उन निबन्धों लेखकों में हैं जिन्होंने बहुत कम संख्या में निबन्ध 
लिखकर भी निबन्धकारों में अपना श्रेष्ठ स्थान बनाया हैं। सियारामशरण स्वभाव से कवि 
झौर विचारक थे । उनके निबन्धों में कवित्व और विचार की समन्वित धारा प्रवाहित होती 
हुई देखी जा सकती है। उनके निबन्धों में उनका निष्कपट व्यक्ति सरल भाषा में जैसे पाठकों 
से वार्तालाप करता जाता है । वार्तालाप में ही संस्मृतियाँ गुंथी हुई होती हैं और उन्हीं में से 
तत््वचिन्तन का नवनीत सहज ही में तैरता चला जाता है (माचवे)। वस्तुतः इनके निबन्ध 
गम्भीर चिन्तन, आत्मगत अ्रनुभूतियों के चित्र, साहित्यिक शैली कथात्मक रोचकता से 
प्ररिपूर्ण होते हैं। 'भूठ सच इनका निबन्ध संग्रह है जो हिन्दी के श्रेष्ठ :निबन्धों में गिना 
जाता ह्‌ृ ॥/ “|| - द ' 
विचार के ज्ञेत्र में सियारामशरण गांधीवादी हैं । नैतिक मूल्यों के प्रति सहज आस्था 
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होने के साथ सत्य अहिसा और प्रेम को जोवन के शाश्वत्‌ पूल्य स्वीकार करते हैं । फलत: 
इनके निबन्धों में भी गांधो विचारधारा किस्तो-न-किसी रूप में अनुभूत रहती हैं। इनके 
निबन्धों को हम विचारात्मक तथा भावात्मक कोटि में रख सकते हैं। दो एक वर्खनात्मक 
निबन्ध भी इन्होंने लिखे हैं । 


भाषा का आडम्बर लेखक ने स्वीकार नहीं किया । सीधी, सरल, प्रवाहपूर्ण शैली में 
विचारों को व्यक्त करना ही इनका उद्देश्य रहा है। इनके निबन्धों को श्रालोचकों ने वेयक्तिकता 
की दृष्टि से हिन्दी के श्रेष्ठ निवन्षों में रखा है। ठीक भी है, 'कूठ-सच' को पढ़ते समय 
सियारामशरण गुप्त के जीवन के कुछ पृष्ठ अपने आप खुलते जाते हैं श्रौर पाठक उनमें तन्‍्मय 
होकर कथा, वर्णन और विचार की अन्विति में यह भूल जाता है कि वह लेखक से बातचीत 
कर रहा है या कोई नित्रन्ध पढ़ रहा है । कुछ निबन्धों में तो अद्भुत ढंग से व्यंग्य द्वारा 
आधुनिक यान्त्रिक जीवन पर प्रहार भी किये गये हैं। घधोड़ाशाही निबन्ध हिन्दी से अपने 
ढंग का एकमात्र निबन्ध है। एक दिन, ऋणी और हाँ, नहीं, निबन्ध भावात्मक कसौटी पर 
खरे उतरते हैं । 
द गायों के लौटने का स्वर सुनाई पड़ता है । संध्या हो गई है । थनों में दूध भर कर 
बच्चों की माताएँ दोड़ी आ रहो हैं । मार्ग में गोधुलि फैल गई हैं। अंधेरा छाने लगा है । बच्चे 
मदरसे के लौट कर आ गये हैं । घर-घर में संध्या के दीपक जाग उठे । सब कुछ हुमा, वही 
एक बच्चा लोटकर नहों आया । घर पर उसकी पोथियों का बस्ता बँधा पड़ा है। मदरसे में 
किसी ने उसकी सुधि नहीं लो ।' ( छुट्टी, शीषंक निबन्ध ) 


आज का घोड़ा और घुड़सवार वेसा नहीं हैं, शरीर उसका लोहे का प्राय्य उदास 
दानव का। कल्पना का दानव, उसमें साकार हो उठा है । सदियों के घोड़े शौर घुड़सवार झ्ाज 
कहीं एकत्र हो जाएँ, तब भी क्‍या संख्या बल और कया बर्वरता किसी बात में आ्ाज के घोड़ों 
का मुकाबला नहीं कर सकते कितने देश, कितनी सेनाएँ, कितने जनसमूह, उसके खुरों के नीचे 
पिसे हैं और पिसेंगे, इसका हिसाब नहीं । ( घोडा शाही, शीर्षक निबन्ध ) 


साखनलाल चतुवंदी 

माखनलाल चतुर्वेदी कवि के रूप से जितने विख्यात्‌ हैं उतने गद्य लेखक या निबन्धकार 
के रूप में नहीं, यद्यपि उन्होंने पत्रकार के रूप में विपुल मात्रा में लेख और निबन्ध लिखे हैं । 
सम्पादकीय लेखों को ही यदि संकलित किया जाए तो सैकड़ों लेखों का अम्बार लग जाएगा 
किन्तु किसी का ध्यान इनकी ओर नहों गया है। निबन्ध के रूप में उनकी एक ही कृति 
संकलित होकर साहित्य-देवता' नाम से प्रकाश में झ्राई है। साहित्य देवता' को भाषा शैली 
इत्तनी अधिक कवित्वमय है कि इन निबन्धों का गद्य काब्य से अधिक समीप रखा जा सकता 
है । भावात्मक निबन्धों की छटा ही इनमें व्याप्त है। विचार और विवेचत के तन्तुम्ों को 
लेखक ने काव्य की घारा में इस प्रकार लीन कर दिया है कि पाठक काव्यानन्द ही अधिक 
प्राप्त करता है। ०) अप ३3 द 
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क्‍ इन निबस्धों में कई त्रुटियाँ हैं, जैसे श्रलंकरण, आउडस्बर, दूरानवय, समस्त पदावली, 
स्वच्छुन्द कल्पना विलास और उलझी हुई विचारसरणि । इन दोषों के रहते हुए भी निबन्ध 
इतने रोचक और रंजक हैं कि पाठक इनमें काव्य कथा, वर्णन श्रौर चित्रण का रस लेता हुप्ना 
पढ़ता चला जाता है । गुजराती के सुप्रसिद्ध लेखक कन्हँयालाल माणिक लाल मुंशी की सम्मति _ 
में साहित्य देवता की गणना संसार की सर्वश्रेष्ठ सात कृतियों में की जा सकती है। साहित्य 
देवता के निबन्ध जिस मौज और मस्ती के आलम में लिखे गए हैं, उसके श्रनुरूप ही उसमें साहि 
त्यिक छटा और सौन्दर्य बिखरा हुआ है । आलोचकों का कहना है कि स्वामी रामतीर्थ की 
मस्तानी भावकता, भावावेश और सरदार पर्सासिह की लाज्षणिकता, दाशनिकता और लोक- 
मान्य तिलक की निर्भीकता, स्वच्छन्दता और तीब्रता इन निबन्धों की मूलप्रेरक शक्ति हैं। 
क्लिष्ट पदावली के कारण निबन्धों में प्रासादिकता तो नहीं हैं किन्तु उत्तालतरंगों 
से परिपूर्ण महानद के सदृश्य प्रवाह सर्वत्र व्याप्त है । प्रतीक शैली से भी अभिव्यंजना हुई है 
किन्तु उसमें भी प्रवाह टूटा नहीं है । धाराशैली के ये निबन्ध सुन्दर निदर्शन हैं । शब्दविन्यास 
में उदूं और अंग्रेज़ी के शब्दों को अनायास ग्रहण कर लेना चतुवंदी जी की विशेषता है। 
कविता में भी वे इस प्रकार की शब्द योजना करते हैं। गांधी के सम्बन्ध में उनका निबन्ध 
पठनीय हु--- क्‍ ; 
एक वाणी है, जो फोपड़ियों की कराह को राजमहलों में ले जाकर ठकराती हैं 
प्रौर राजमहलों के अ्रपमानों कों फ्रोपड़ियों के सेवा पथ में मिले प्रभु के प्रसाद की तरह ग्रहण 
करती हैं । एक वाणी है, जो गलियों में, कूचों में, फोपड़ियों में, महलों में, पहाड़ों में, गुफ़ाओं 
भाड़ों में, एकान्तों में, विजयों में, विजय-पथ की पराजयों में 'चले-चलो' का स्वर लिए, बराबर 
सुनाई पड़ती चली आ रही हैं ।' 
राहुल सांकृत्यायन 
. राहुल जी अनेक भाषाओं के पंडित और विषयों के लेखक थे। दर्शन, समाजशास्त्र 
इतिहास, साहित्य, पुरातत्व आदि विषयों पर विशाल ग्रंथ लिखकर उन्होंने हिन्दी साहित्य के 
भंडार को समृद्ध बताया है । निबन्ध के ज्ञेत्र में भी उनका देय उल्लेखनीय है । साहित्य और 
पुरातत्व पर उनके दो निबन्ध संग्रह प्रकाशित हुए हैं। यात्रा-निबंधावली, यात्रा के पन्‍ने, बचपन 
की स्मृतियाँ, मेरी जीवन यात्रा और तुम्हारी क्षय उत्तके निबन्ध संग्रह हैं । इन निबन्ध 
संग्रहों के नाम से ही उनके विषय-विस्तार का परिचय मिल जाता है। इसके भ्रतिरिक्त और 
भो चार-पांच निबन्ध संग्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें किन्नर देश, लंका, रूस आदि का वर्णन 
है । यदि शुद्ध निबन्ध की कसौटी पर हम इनके निबन्धों का परीक्षण करें तो लगभग साठ- 
सत्तर निबन्ध ऐसे हैँ जो वर्शतात्मक, विचारात्मक तथा विवरणात्मक निबन्ध-प्रकार के अन्त- 
गत रखे जा सकते हैं। व्यक्तिगत निबन्ध के अन्तर्गत बचपन की स्मृतियाँ हैं, जिनमें अपने 
शैशव के परिप्रेक्ष्य में लेखक ने तत्कालीन समाज की भाँकी सी प्रस्तुत की हैँ । तुम्हारी क्षय 
शीर्षक तिबन्ध संग्रह इनकी प्रखर और विध्वंसक मनोवृत्ति का श्रच्छा परिचय देता है। -. द 
राहुल जो भाषा को सजीव और. प्रवाहपूर्ण रखने के पतक्तपाती थे, अतः संस्कृत के. 
प्रकाएड परिडत होते हुए भी उन्होंने उर्दू-फारसी के शब्दों का बहिष्कार नहों किया हैं । उनको 
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धारणा थी कि हिन्दी की समृद्धि के लिए प्रचलित शब्दों का बनाये रखना उचित ही है । 
तुम्हारी क्षय तथा 'घुमक्कड़ शास्त्र” में उनकी प्रवाहपूर्ण अभिव्यंजना निबन्ध के सर्वथा अनु- 
रूप है । भ्रनवरत रूप से लेखनी को चलते रहने की छूट देना ही उनकी सामर्थ्य का द्योतक 
माना जाएगा। कथात्मक शली में निबन्धों में अन्विति एवं सूत्रमयता बनाये रखना उनकी 
विशेषता है। तुम्हारी क्षय” पुस्तक में से एक उदाहरण उन्तकी प्रखर शैली के लिए पठ- 
नीय है।. 
आरम्भिक मनुष्य असमभ्य था, वह जंगल में रहता था, लेकिन अ्रपती जीविका वह 
धरती से खोजता था, वह शिकार करता था। वह जंगल में फल तोड़ती, लेकिन दूसरे की 
कमाई, दूसरे के खून को चुसकर गुजारा करना पसन्द नहीं करता था। आत्म-रक्षा के लिए 
वह अपना नेता भी बनाता था। लेकिन चूसने वालों के लिए वहाँ स्थान न था !' 
जोंकें, जो श्रपनी परवरिश के लिए घरती पर महान मेहनत का सहारा नहीं लेतीं । 
वे दूसरे के अजित खून पर गुज़र करती हैं। मानुषी जोंके पाशविक जोंकों, से ज्यादा भयंकर 
होती हैं ।' 
पांडे बेचन शर्मा उग्र (१६०१) 
उग्र ही हिन्दी में कथासाहित्य से सम्बद्ध प्रख्यात लेखक माने जाते हैं। कहानी और 
उपन्यास में उत्तकी ओजस्वी शेली का जो रूप दृष्टिगत होता है वही उनके फुटकर निबन्धों 
में भी है । यों उग्र जी परिमाण में अधिक तिबन्ध नहीं लिखे हैं किन्तु शली निर्माता के रूप में 
“उम्र जी का विशिष्ट स्थान हैं और उनके दस-पन्द्रह निबन्ध भी उल्लेख्य बन गए हैं । 
साधारण बोलचाल की भाषा में श्रोज और प्रखरता का पुट देखकर उग्र' जी अपनी 
शली को व्यक्तित्व की छाप से इतना मढ़ देते हैं कि उनके निबन्ध अलग ही पहचाने जा 
सकते हैं । उर्दू, फ़ारसी, अंग्रेज़ी, संस्कृत आदि भाषाओं के शब्द उनके लेखों में इस प्रकार 
चले आ्राते हैं जेसे उनको रखने के लिए लेखक ने कोई प्रयास न किया हो । झट्ट घारावाहि- 
कता ही उप्र के निबन्धों का प्राय तत्त्व है । विरामचिन्हों के प्रयोग में भी उग्र जी अश्रंग्रेज़ी के 
नियमों का पालन करते हैं । मुहावरे श्रौर कहावतों से भी उनकी अलंकृत होती है, गई होती 
अदालत में बात तो लद॒ गये होते मत बनाझो, भ्रभी से इन्द्रियों के दास बनकर अपने को 
देवता से राक्षस । वाक्य रचना में बलाघात उत्पन्त करने के लिए विपर्यय करता और बोल- 
चाल का अनुकरण करने के लिए क्रियापद को संज्ञा और सर्वताम से पहले रखना उनकी शेली 
का अंग बन गया है । उपमानों का प्रयोग वे जमकर करते हैँ और उपमानों द्वारा कथ्य को 
मतिमन्त करने में सफल होते हैं | हिन्दी की पाठ्य पुस्तकों में उनके बुढ़ापा शीर्षक निबन्ध 
को शैली का प्रति रूप मान कर स्वीकार किया जाता है--इसी निबन्ध का एक अंश हम यहाँ 
उनके शैली के लिए उदत करते हँ--- द 
... जी चाहता है, एक शोर मेरा साठ वर्षों का अनुभव हो, मेरे सफेद बाल का फ्ुरींदार 
चेहरा हो, कांपते हाथ हों, भुकी कमर हो, मुर्दादिल हो, मिराश हृदय हो भोर मेरी जीवन 
भर की कमाई हो । सैकड़ों वर्षों के प्रत्येक सन्‌ के हजार-हजार रुपये लाख-लाख गिन्नियाँ 
गड्डियों तोट एक ओर हों ओर कोरी जवाती एक भोर हो। मैं पासे फेंकने को तैयार 
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हैँ, सब कुछ देकर जवानी लेने को राजी हूँ। कोई हकीम हो तो सामने आये उसे निहाल 
कर दूँगा, मैं बुढ़ापे के रोग से परेशान हुँ---जवानी की दवा चाहता हू । 

उम्र” जी के निबन्ध व्यक्तिगत” तथा अपनों खबर' में संकलित हैँ । अ्रपनी खबर यों 
तो आ्रात्मकथात्मक शैली की पस्तक है किन्तु उसमें भी लेखक ने निबन्ध के रूप. को जीवित 
रखा है । भाषा को स्वेच्छा से मोड़ने, गति देने और वक्र बनाने में उग्र जी को जैसा अधिकार _ 
प्राप्त है वैला बहुत कम निबन्ध लेखकों में है । द 
सुर्थकान्त त्रिपाठी निराला 

कविवर निराला के निबन्ध के ज्ेत्र में योगदान अ्रभी तक विधिवत्‌ मूल्यांकन नहीं 
हुआ है। दो-एक शोध प्रबंधों में उनको गद्य शेली पर विचार हुआा है किन्तु स्वतन्त्र रूप से 
निबन्ध-रचना की समीक्षा नहीं की गई । निराला जी के श्राठ निबन्ध संग्रह प्रकाशित हुए 
जिनमें विषय और शैली का वैविध्य द्रष्टव्य है। निराला ने पत्र-पत्रिकाओं में लेख के रूप 
में निबन्ध लिखना प्रारम्भ किया था और लगभग पेंतीस वर्ष तक वे निबन्ध प्रणयन करते रहे। 
निराला के निबन्धों को हम विचारात्मक तथा भावात्मक कोटि में रख सकते हैं। कुछ निबन्धों 
में वर्शनात्मक पद्धति भी अ्रपनाई गई हैं| कुछ निबन्ध साहित्य-समीज्षा से भी सम्बन्ध रखते 
हैं। प्रबन्ध पूर्णिमा, चाबुक, चयन, प्रबन्ध-प्रतिभा आदि में उनके जो निबन्ध संकलित हैं । 
उनमें शैलीगत ऐक्य नहीं है । तत्समप्रधान शेलोी से गुम्फित वाक्य रचना के साथ उद्ृ प्रधान. 
छिटकी हुई पदरचना भी देखने में आती है। निराला ने अपने कथ्य पर अधिक ध्यान दिया .. 
है, प्रसाधन पर कम । फलतः निबन्धों में यथावसर- कहीं व्यंग्यशली से प्रखर होकर सामने 
श्राया है तो कहीं समीक्षा की शास्त्रीय परम्परा में होकर बोभिल भी हो गया है। 

निराला ने मतवाला' में कुछ ब्यंग्य विनोदपूर्ण लेख लिखे थे। उन लेख में. व्यक्ति- 
तत्व का भी कहीों-कहीं समावेश हुआ । 'मेरे गीत और मेरी कला तथा कला के विरह में 
जोशी बन्धु, निराला की निबन्ध शली के दो रूपः प्रस्तुत करते हैं। शुन्य और शक्ति! रूप 
और नारी शीर्षक लेख भी निराला के निबन्ध के सुन्दर निदर्शन हैं। निराला ने कुछ निबन्धों 
में वक्तता शैली और काब्यात्मक शैली भी लक्षित होती है । एक उदाहरण पठनीय है-- 

“इन पंक्तियों में सरसता का समुद्र लहरा रहा है। भावुक कवि राधिका के पूर्वराग में 
भावुकता को ही परिस्फुट कर रहा है। वह सौन्दर्य नहीं देख रहा। जिस तरह उसके हृदय _ 
में आवेश हैं उसी तरह राधिका के हृदय में । भाषा शअत्यन्त ललित, अत्यन्त मधुर, हृदय को 
पार कर जाने वाली सौन्दर्य की एक बहुत ही बारीक हो रेखा रही है ।' (प्रबन्ध प्रतिमा) 

वक्‍्तृत्व शली का दूसरा उदाहरण-- 

जनेऊ के समय के दंडधर ब्राह्मण बालक का दंड कहाँ. चला गया ? नहीं रखने की 
इच्छा तो वह॒स्वांग क्‍यों ? यह भारतीयता और शालीनता समाज के सर्वोच्च कृत्य का 
एक विकसित रूप हैं। इसी तरह की'और भी बातें हैं| जहाँ स्वभावतः मन विद्रोह कर 
बैंठता हैं । मा 
रघवीर सिंह 
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श्रंपती कई विशेषताओं के कारण उल्लेखनीय हैं। श्रतीत इतिहास के भग्नावशेषों में कल्पना 
के पंखों से विचरण करने वाले लेखक के रूप में इन्हें पर्याप्त ख्याति प्राप्त हुई | मुग़लकाल के 
ऐतिहासिक भवनों के वर्णन में भाव और कल्पना के अनूठे सम्मिश्रण से लिखे गये । इनके निबन्ध 
हिन्दी में अप्रतिम हैं । सप्तद्वीप, जीवनकल झौर जीवन धूलि शीर्षक इतके निबन्ध- 
संग्रहों में श्रन्य विधाओ्रों का भी दर्शन होता है किन्तु” 'शेष स्मृतियाँ' इनके भावात्मक निबन्धों 
का श्रेष्ठ संकलन माना जाता है । बिखरे चित्र” में भी कल्पना की उड़ान श्र 
भावुकता का पुट है। अपने भावात्मक शैली के निबन्धों में लेखक जिन क्षणों, अ्रनुभतियों और 
श्रवशेषों को चुना है, वे इतने मार्मिक हैं कि पाठक भी उन्हें पढ़ते-पढ़ते आत्मविभोर हो उठता 
है। इतिहास का दंवता ही उन्हें प्रेरणा देता है और वहो सामग्री भी जुटाने में सहायक 
होता है । 

'सप्त द्वीप' इनका पहला निबन्ध संग्रह है जिसमें आधुनिक हिन्दी काव्य' वह प्रतीक्षा 
“जब बादशाह खो गया था, शिमला से, भारतीय इतिहास में, राजपूतों का इतिहास, इतिहास 
शास्त्र तथा सेवासदन से गोदान तक शीर्षक सात लेख हैं | लेखों की सूची प्रतीत होता है कि 
समीक्षा, विवरण तथा वर्णन से इनका सम्बन्ध है। वह प्रतीज्ञा' शीर्षक ही भाव ज्ञेत्र का 
निबन्ध है । वह प्रतीक्षा' की तत्समप्रधान शैली का अंश द्रष्टव्य है-- 
द “उस आ्ानंदमयी भावना का वह अदृष्ट किन्तु विमोहक सुदृढ़ श्राकर्षण ही प्रेम कहाता 
है। और इसी कारण जहाँ-जहाँ सौंदर्य बिखरा पड़ा होता है, श्रानंद की तरंगे उठती हैं और 
उस अन्त परम आत्मा की प्रेममयी भावनाएँ उमड़ती हैं । प्रेम का वह भ्रदृष्ट पाश निरंतर 
उलमभ जाता है, अ्धिकाधिक सुदृढ़ होता जाता है ।' 

रघुवीर सिंह के भावात्मक शैलों में लिए हुए मुग़लकालीन भग्नावशेष तथा भवनों 
सम्बन्धी लेख प्रायः पाठ्य पुस्तकों में श्रत्यन्त लोकप्रिय रहे हैँ । ताजमहल, फतेहपुर स्तीकरो, 
एक स्वप्न की शेष स्मृति अत्यन्त मनोरंजक एवं भावुकतापूर्य शैली में लिखे गये हैं--- 

घीरे-घबीरे भारत की उस पवित्र महानदी यमुना के तट पर एक मकबरा बनने लगा। 
पहले लाल पत्थर का एक चबूतरा बनाया गया, उस पर संगमरमर का ऊंचा चबूतरा निर्माण 
किया गया जिसके चारों कोनों पर चार भीनार बनाये गये जो बेतार के तार से चारों दिशा 
में उस साम्राज्ञी की मृत्यु का समाचार सुना रहे हैं तथा यशोगान करते हैं। शताब्दियाँ बीत 
गईं । शाहजहाँ कई बार उस ताजमहल को देखकर रोया होगा । मरते समय भी वह सुन्दर 
सुमन-बुज़ से शय्या पर पड़ा ताजमहल को देख रहा था ।' 
जयशंकर प्रसाद 

प्रसाद जी ने निबन्ध के चेन्र में परिमाख की दृष्टि से भ्रत्यल्प रचना की है। काव्य 
कला तथा प्रन्य निबन्ध' संग्रह में उनके आठ निबन्ध हैं जिनमें शास्त्रीय, सेद्धान्तिक पक्ष तथा 
काव्य के वादों पर विचार व्यक्त किये गये हैं। इन निबन्धों को हम समीक्षापरक विचारात्मक 
 निबन्ध ही कह सकते हैं। निबन्ध के प्रवाह का इनमें सर्वत्र अभाव है | विचारों और सिद्धान्तों 
में गढ़ता को इतने गहरे स्तर पर रखा गया है कि सामान्य अध्ययन वाला पाठक इनके 
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को नहीं समक सकता । कवि प्रसाद की काव्य तथा नाटक रचनाश्रों को समभने के लिए 
निबन्धों का अनुशीलन आवश्यक है । द द 

इन निबन्धों का प्राककथन लिखते हुए परिडत्‌ नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने लिखा है कि 
प्रसाद जी दर्शन और इतिहास का समन्वय स्थापित करने के लिए नाट्य तथा काव्य रचना में 
प्रवत्त होते थे । मानव जीवन का अन्त: प्रेरणा दर्शन को और बहिविकास को इतिहास मान 
कर वे इन दोनों का घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित कर देते हैं। इन निबन्धों में भी दर्शन, शास्त्र, 
काव्य, इतिहास, संस्कृति, परम्परा आ्रादि के सम्पूर्ण परिप्रेद्य में विचारों को प्रस्तुत किया 
गया है । नाठकों की भूमिकाओं में भी इनके निबन्ध हैं । था 

भाषा में प्रासादिकता का अभाव है । पदावली प्रायः तत्समप्रधान ही है किन्तु वाक्‍्य- 
रचना क्लिष्ट और गूढ़ाशयपूर्ण है। संस्क्रत वाइमय के उद्धरणों से प्रायः सभी निबन्ध आच्छा- 
दित हैं। जब तक पाठक को उनके संदर्भ का ठीक-ठीक पता न हो तब तक शअ्रर्थ समभने में 
प्रवश्य कठिनाई होगी । निबन्ध की दृष्टि से प्रसाद जी को हम सफल निबन्ध लेखक नहों 
मान सकते । 


संगमंच की वाध्य-बाधकता का जब हम विचार करते हैं तो उसके इतिहास से यह 
प्रकट होता है कि काव्यों के अनुसार प्राचीन रंगमंच विकसित हुए और रंगमंचों की नियमानु- 
कूलता मानने के लिए काव्यवाधित नहीं हुए । भ्र्थात्‌ रंगमंचों को ही काव्य के अनुसार अपना... 
विस्तार करना पड़ा और यह प्रत्येक काल में माना जाएगा कि काव्यों के श्रथवा नाठकों के. 
लिए हो रंगमंच होते हैं । (रंगमंच) 


सुमित्रानन्दन पन्त 


पन्‍त जी हिन्दी के प्रतिभाशाली, यशस्वी कवि हूँ । किन्तु गद्य लेखन उनके कवि जीवन 
के साथ प्रारम्भ से लगा हुआ है 'पललव की भूमिका का गद्य हिन्दी निबन्ध का सुष्ठु निदर्शन 
माना जाता है। पन्‍त जी के गद्य की विशेषता उसका विचार-ग्रथित होना ही है । कविता के समान 
श्रलंकृत होने पर भी विचारों की स्पष्टता में कहीं कोई अ्रन्तर नहीं आता | 'गद्यपथ” नाम से 
पन्‍त जी के समय-समय पर लिखे हुए निबन्धों का संग्रह है। ये निबन्ध प्रायः अपनी काव्य 
कृतियों की भूमिका रूप में लिखें गए हैं। संख्या में अधिक न होने पर पन्‍त जी के निबन्ध एक 
विशिष्ट शैली के निदर्शन अभ्रवश्य हैं । इस प्रकार के निबन्धों में वैयक्तिक तत्त्व न होने पर भी 


कवि के व्यक्तित्व का प्रच्छन्न प्रभाव अवश्य लक्षित होता हैं। जितना गद्य पन्‍त जी ने लिखा है... 


वह इस बात का प्रमाण अवश्य है कि कवि होने पर भी गद्यात्मक रचना में पन्त जी ने श्रपना, 
स्थान बना लिया हैँ । एक उदाहरण द्रष्टव्य हं+- | "जि द 

हम अभी यंत्र का मानवीकरण नहीं कर सके हैं, उसे मानवीय श्रथवा मानव का 
वाहन नहीं बना सके हैँ, बल्कि वही अभी हम पर आधिपत्य बनाये हुए है । यंत्र युग ने हमें 
जो शक्ति तथा वेभव प्रदान किया है वह हमारे लोभ तथा स्पर्धा की वस्तु बन कर रह गया है। 
' जहाँ मानव-अ्रम के मूल्य को अ्रतिरिक्त लाभ में परिणत कर शोषक-शोषितों के बीच... 
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बढ़ती हुईं खाईं को रक्त पंकिल विज्ञोभ तथा असन्‍्तोष से भर दिया है, वहाँ हमारे भोग-विलास 
तथा अधिकार लालसा के स्वरों को उकसा कर हमें अ्रविनीत भी बना दिया है ।' 
सहादेवी वर्मा 


महादेवी वर्मा हिन्दी के श्रेष्ठ निबन्ध लेखिकाओं में हैं। निबन्ध के क्षेत्र विस्तार के 
अनुरूप इन्होंने सामाजिक, साहित्यिक संस्करणात्मक तथा विचारात्मक कोटि के निबन्ध लिखे 
हैं । इनके चार संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिनमें श्र खला की कड़ियाँ नारी जीवन के सामाजिक 
पक्ष को उद्धाटित करने वाले ओजमयी भाषा में लिखें भ्रठारह निबन्ध हैं। इनको हम शुद्ध 
निवन्ध की संज्ञा दे सकते हैं। अभ्रतीत के चलचित्र और स्मृति की रेखाएँ संस्मरणात्मक पद्धति 
के निबन्ध हैं जिन्हें संस्मरण और रेखाचित्र की संज्ञा भी प्रदान की गई है। साहित्यकार की 
आस्था तथा अन्य निबन्ध' में इनके नये-पराने निबन्धों का संकलन हैं । 'महादेवी का विवेचना- 
त्मक गद्य इनकी काव्य पस्तकों की भमिकाओशं का संकलन हैं । 


महादेवी जी के निबन्धों पर विचार करते समय यह प्रश्न सामने आता है कि क्यों 

उनके संस्मरणात्क लेखों को भी निबन्ध के अन्तर्गत स्थान मिलता चाहिए । इतना तो अवश्य 
कहा जाएगा कि व्यक्तिगत जीवन के अनुभवों के संस्पर्श से ये लेख इतने मामिक और प्रभविष्णु 
बन गये हैं कि इन्हें वैयक्तिक निबन्ध का सुन्दर रूप मानना ही होगा । भूमिका के रूप में जो 
सुन्दर विचारात्मक निबन्ध इन्होंने लिखे हैं वे तो हिन्दी गद्य के श्रेष्ठतम निदर्शन हैं । यदि 
हिन्दी गद्य का तेज, बल, प्राय और प्रवाह इस गद्य में देखा जा सकता है । गम्भीर विचारों के 
साथ काव्यात्मक छटा से ये तिबन्ध जगमगाते नजर झाते हैं । 

प्यू खला की कड़ियाँ" महादेवी के नारीजनोचित श्राक्रोश की भावना से परिपूर्ण श्ोजगुरण- 
प्रधान निबन्ध संग्रह हैं । पुरुष के श्रत्याचारों से पिसती हुई भ्रबला स्त्री को इन निबन्धों में जिस 
रूप में चित्रित किया गया है, वह भारतीय नारी की विवश लाचारी का जीवन्त वर्णन है । 
इतनी प्रखर भाषा में शायद इससे पहले नारी की स्थिति पर किसी नारी ने प्रकाश नहीं डाला । 
स्मृति की रेखाएँ और अतीत के चलचित्र की मृदुल मोहक शैली से श्र खला की कड़ियाँ सर्वथा 
भिन्न शैली की रचना हैं। तत्सम पदावली तो सर्वत्र व्याप्त रहतो हैँ किन्तु शब्द चयन इनको 
वैठ की सूचक है। वेदना और पीड़ा की प्रभिव्यक्ति के अनुरूप गूंज वाले शब्द खोल लेना ही 
इतकी साहित्य साधना का फल है । 

इस समय तो भारतीय पुरुष जैसे श्रपने मनोरंजन के लिए रंग-बिरंगे पत्नी पाल लेता है 
उपयोग के लिए गाय या घोड़ा पाल लेता है, उसी प्रकार वह एक स्त्री को भी पालता है 
तथा अपने पालित पशपक्षियों के समान ही वह उसके शरीर और मन पर प्रपना अधिकार 
समझता है । द 

भक्तिन के मोल नथने कुछ फूल जाते हैं, भृकुटियाँ कुछ कचित हो जाती हैँ, माथे पर 

खिंची रेखाएँ सिमटने लगती हैं और झोठों के झ्रासपास बिखरी भुरियाँ उलमक जाती हैं। पर 
वह उसे चाय देती है भ्रवश्य हाँ, यह सत्य है कि गिलास वही दंढ़ निकाल लेती हैँ जिसकी 


मुरादाबादी कलई के मौतर से पीतल भझाँकने लगी है । द 
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धीरेन्द्र वर्मा. 
धीरेन्द्र वर्मा हिन्दी भाषा और साहित्य की विविध समस्याओ्रों पर गम्भीरतापरवक 
विचार व्यक्त करने वाले निबन्ध लेखक हैं। उनकी विशेषता है विचार और भाव को स्पष्ट 
रीति से सरल भाषा में प्रस्तुत करना । जिस किसी विषय पर उन्होंने कलम चलाई है, उसे 
सामान्य पाठक के लिए भी सुबोध बना दिया है। विचारधारा' में संगृहीत उनके निबन्ध पाँच 
वर्गों में विभाजित किये गये हैं, खोज, हिन्दी प्रचार, हिन्दी साहित्य, समाज तथा राजनीति, 
आलोचना तथा मिश्रित । वर्मा जी ने अपने निबन्धों की सुसम्बद्धता और अन्विति पर बहुत 
सुख खल विचारधारा के कारण निबन्ध का प्रवाह बड़े सहज रूप में चलता रहता है । भारत- 
ध्यान रखा है। वर्ष की शिक्षापद्धति पर उनके विचार का एक उदाहरण इस कथन का प्रमाण है। 

अपने देश में विचारों का जो इतना अधिक संघर्ष दिखाई पड़ता है, उसके मूल में भी. 
शिक्षा की विभिन्नता ही मुख्य कारण है । अ्रतः देश में तब तक वास्तविक ऐक्य नहीं हो सकता 
जब तक मूलशिक्षा पद्धति में समानता नहीं होती । एक पुराने ढंग के काशी के पंडित हैं जिनकी _ 
शिक्षा का प्रारम्भ रघुवंश और सिद्धान्त कौमुदी से होता है और इस वातावरण से वे कभी 
बाहर नहीं निकल पाते । दूसरी श्रोर पंजाब, दिल्ली तथा संयुक्त प्रांत में ग्रब भी ऐसा वर्ग है 
जो अ्रपने बच्चों की शिक्षा अलिफब्रे' से आज भी प्रारम्भ करता है ।' 


राय कृष्णास ५. द क्‍ 

. .. राय कृष्ण॒दास की ख्याति विशेषतः उनके गद्यकाव्य के कारण है किन्तु वे बहुत ही 
सुथरी शेली में निबन्ध लिखते रहे हैं और उच्चकोटि की पत्र-पत्रिकाओ्रों में उनके कई दर्जन 
श्रेष्ठ निबन्ध प्रकाशित हुए हैं। उनके निबन्धों का क्षेत्र व्यापक है। कला, साहित्य चिन्तन, 
गवेषणा, संस्मरण आदि से सम्बद्ध निबन्धों में उनकी विविधता के दर्शन होते हैं । “राम के 
बनगमन का भूगोल” उसकी शोधवृत्ति का श्रच्छा परिचय देता है। साधना” यद्यपि गद्यकाव्य की 
कोटि का ग्रन्थ है किन्तु उसमें गद्य के परिमाजित एवं प्राजंलहूप का विकास निबन्ध के समतुल्य 
ही हुआ है । भाव और विचार से सम्बद्ध विषयों पर भी इनके निबन्ध प्रकाशित हुए हैं । 

राय कृष्णदास की भाषा तत्समप्रधान, वाक्य सुगठित और शली प्रवाहमयी है। 

भावात्मक निबन्धों में छोटे-छोटे वाक्‍्यों का प्रयोग इनकी विशेषता है। 'धीरे' शीर्षक इनके 
निबन्ध में जीवनानुभव के आधार पर विचारों की श्रभिव्यक्ति हुई है । क्‍ 
वियोगी हरि 
..._ वियोगी हरि जी हिन्दी साहित्य में ब्रजभाषा के मर्मज्ञ कवि रूप में विख्यात हैं, किन्तु 
हिन्दी गद्य निर्माण में भी आपका प्रारम्भ से ही योग रहा है । भावात्मक शैली का गद्य काव्य 
तो हरि जी ने प्रचुर मात्रा में लिखा है । कई गद्य काव्यात्मक संग्रह प्रकाशित हुए हैं उनमें भी 
निबन्ध के पर्याप्त तत्त्व विद्यमान हैं किन्तु अ्न्तर्नाद और तरंगिणी के कई लेखों को शुद्ध निबन्ध 
कोटि में भी रखा जा सकता है। विचार-तरंगों में वह जाना और भावावेश में वर्णन करते 
जाना हरि जी की विशेषता हैं । भाषा की दृष्टि से वियोगी हरि जी तत्सम को स्वीकार करते 
हुए भी इसे जड़ता के साथ पकड़े रहने के पक्ष में नहीं है । विषयानुरूप भाषा में परिवर्तन 
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उनके निबन्धों में देखा जा सकता है। वेष्णव भावना, आस्तिक भाव और मानव प्रेम उनके 
निबन्धों की आधार भित्ति कही जा सकती है। 

श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के शिष्यों में रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख' का नाम निबन्धकार 
के रूप में उल्लेखनीय है। शिलीमख ने निबन्ध लेखन का आरम्भ साहित्यिक समीक्षा से 
किया । प्रेमचन्द और प्रसाद की क्ृतियों की समीक्षा के लिए लिखे गए शिलीमुख के लेख 
बहुत ही प्रखर और परामर्शपूर्ण थे। इन निबन्धों का प्रभाव प्रेमचन्दर और प्रसाद जैसे कृती 
साहित्यकारों पर भी पड़ा था, और उन्होंने शिलीमुख के सुझावों के अनुसार अपनी रचना में 
परिमार्जत करना भी स्वीकार किया था। समीक्षात्मक लेखों के बाद इनका ध्यान मौलिक 
विषयों की ओर गया और इन्होंने भारतीय संस्कृति, हिन्दूघर्म, भाषा, कला, समाज और 
साहित्य के विविध पन्षों पर स्वतन्त्र रूप से विचारात्मक निबन्ध लिखे। इनके निबन्ध संग्रह 
'शिलीमुखी” कला और सौन्दर्य, निबन्ध-प्रबन्ध नाम से प्रकाशित हैं । 

समालोचनात्मक निबन्धों का यह दायित्व है कि वे कृति के यथार्थ रूप को समभके में 
पाठक की सहायता करें। शिलीमुख जी का 'समालोचक नामा' शीर्षक निबन्ध शैली और 
मौलिकता को दृष्टि से हिन्दी का एक श्रेष्ठ तिबन्ध समझा जाता है। शिलीमुख जी भाषा में 
तत्समप्रधान शब्दों का प्रयोग करते हैं । किन्तु अंग्रेज़ी के शब्दों का उन्होंने बहिष्कार नहीं किया 
है। उनके शब्दों को ज्यों-का-त्यों रोमन विधि में रखकर उन्होंने भाव को स्पष्ठ बनाने का 
प्रयास किया है--- 

सामाजिक जीवन का रूप व्यवहार है । शुद्ध ऐकान्तिक आनन्दोद्गार व्यक्ति का साहित्य 
हैं। और वह व्यावहारिकता की अपेन्नी नहों है । परन्तु सामाजिक साहित्य व्यवहार की उपेक्षा 
केसे करेगा ? फलत: समवेदता और कल्पना का युग्म, व्यक्ति हृदय के बोंक के साथ उद्गीरक 
के हृदय का आरोप करता हुआ समाजगत बन्धनों और व्यवहारों के साथ भी अ्रवश्य तादात्म्य 
तलाश करेगा । 

शिलीमुख जी ने छोटे-छोटे मनबहलाव के विषयों पर वर्सनात्मक निबन्ध भी लिखे हैं । 
शतरंज की पश्चिम यात्रा' उनका लघु निबन्ध है। उसका वर्खन दृष्टव्य है-- 

शतरंज का खेल अब यूरोप में बस गया है, और वहाँ के अन्तंगृह झामादों को एक 
प्रधान सामग्री हैं। अंग्रेज़ी खेल में मोहरों के नाम और शायद दो एक चरणों (चालों) 
परिवर्तन हो गये हैं, परन्तु मोहरों की संख्या उतनी ही है जितनी भारतीय खेल में । ससार 
के सबसे भ्रधिक बुद्धिमानी के इस खेल को यूरोप को सिखाने के कारण भारत ही का नहीं, 
समस्त प्राच्य जगत को अ्रभिमान हो सकता है ।' द 

.. शुक्ल युग में निबन्ध के सभी प्रकारों में पर्याप्त मात्रा में अच्छे निबन्ध लिखेगए। 

विषय की दृष्टि से भी इस युग में व्यापक विस्तार हुमा । समोज्ञात्मक पढ़ति से विश्लेषः 
और विवेचनपरक निबन्धों का विधिवत्‌ प्रारम्भ इसी युग में हुआ । भावात्मक कोटि के 


हि 











निबन्धकार रायक्ृष्णदास और वियोगी हरि इस युग में भी निबन्ध लिखने में संलग्न रहे और 
त्मक लेख लिखने वाले बनारसीदास चतुर्वेदी का 





उनकी शैली में भी निखार भ्राया । सस्मरखात्मक 
नाम इस युग में उल्लेख्य है। शिकार सम्बन्धी लेख 
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और उनमें रोचकता के साथ शैली सौष्ठव का सुन्दर निर्वाह हुआ । हरिशंकर शर्मा और बेढब 
बनारसी के हास्य-व्यंग्य सम्बन्धी लेख इसी युग में प्रकाश में आये । राजनीति समाजशास्त्र 
और शिक्षा आदि विषयों पर सम्पूर्णाननद और नरेन्‍्द्रदेव नें विचारपूर्ण लेख लिखे। साहित्यिक 
निबन्धकारों में सदगुरुशरण अवस्थी, पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल आदि के सुन्दर निबन्ध प्रकाशित. 
हुए । यात्रा विषयक निबन्धों का भी इस युग में अच्छा प्रचार हुआ और कई सशक्त लेखकों ने 
इस ओर ध्यान देकर यात्रा लंखों से हिन्दी निबन्ध का भणडार भरा । यदि इस काल के लेखकों _ 
का लेखा-जोखा तैयार किया जाए तो कम-से-कर्म चार दज्जन लेखक अवश्य मिलेंगे जिनके 
दर्जनों निबन्ध पत्र-पत्रिकाश्रों और पुस्तकों में छपकर सामने श्राये । द 
शुक्लयुगीन निबन्ध की सीमा और शक्ति 

शुक्ल युग को हिन्दी निबन्ध का उत्कर्षकाल स्थिर किया जाता है। हिवेदी युग में 
निबन्ध में विविधता आने पर जड़ता और नीरसता का जो रूप लक्षित होने लगा था उसका. 
इस युग में पूरी तरह परिहार हुआ और निबन्ध ने अपने कलेवर के अनुरूप शैली, विषयवस्तु, 
भंगिमा, भाषा, प्रसाधन आ्रादि को प्रचुर मात्रा में जुटा लिया । विचारों की सूद्मता के अनुकूल 
शब्द निर्माण का काम इस युग की सबसे बड़ी देन है । अकेले रामचन्द्र शुक्ल ने ही सौ से 
ऊपर शब्द शास्त्रीय समीक्षा के सन्दर्भ में प्रस्तुत किये | संस्कृत और अंग्रेज़ी काव्यशास्त्र का. 
मंथन कर ऐसे अनेक शब्द गढ़े गए जो हिन्दी की प्रकृति के भीतर सहज ही रखे जा सकते थे। 
मनोवैज्ञानिक तथा समीक्षात्मक निबन्धों का जो रूप इस युग में निखार के साथ लक्षित हुआ 
वेसा पहले कभी नहीं हुआ था । भाषा में परिमार्जन के साथ प्रौढ़ता भी इसी युग के निबन्धों 
में आ सकी । यह कहना अ्संगत न होगा कि निबन्ध का भाषाविषयक दायित्व इसी यग में 

प्रा हो सका और शुक्ल जैसे समर्थ समालोचक ने भाषा की शक्ति को पहचान कर उसे गरिमा 

से मंडित बनाया। 

निबन्धों में वैयक्तिकता की दृष्टि से भी यह युग पिछले युग से आगे बढ़ गया। शुक्ल 
जी समालोचक होने के नाते विषयप्रधान निबन्ध ही लिखते रहे किन्तु उनके निबन्धों में भी 
व्यक्तित्व की छाप इतनी गहरी रहतो थी कि कुछ आलोचक उनके भाव और मनोविकार 
सम्बन्धी लेखों को व्यक्तिप्रधान कहने की भूल कर बैंठे | बाबू गुलाबराय इस युग के श्रेष्ठ 
लेखक हैं जिन्होंने बहुत रोचक तथा सरस निबन्ध शुद्ध व्यक्तिप्रधान शैली में लिखे।. 

सांस्कृतिक तथा सामाजिक तिबन्धों का इस युग में प्रभाव- कुछ कम हो गया । यद्यपि 
समाज के परिवेश को लेखकों ने ग्रहप तो किया किन्तु उसके साथ निबन्ध की सीमाओं का. 
विधिवत्‌ निर्वाह नहीं हुआ । कवि लेखकों ने निबन्ध में काव्यात्मकता का आधान कर उसे 
नया सोष्ठव प्रदान किया जो द्विवेदी युग में नहीं हो सका था । द्विवेदीयुगीन श्रनुप्रासमयी 
भाषा को इस युग के निबन्धकारों ने छोड़कर प्रवाह और प्राजंलता का स्थान दिया। संक्षेप 
में, हिन्दी निबन्ध के इतिहास में यह युग निबन्ध का स्वर्ण युग कहा जा सकता है। 
वर्तमान युग द ला 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की निबन्ध शेली का उनके समसामयिक तथा परवर्त्ती - 
रों पर बहुत गहरा प्रभाव पड़ा। आलोचनात्मक तथा विचारात्मक निबन्धों को .. 
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परम्परा में बहुत ही उत्कृष्ट कोटि के निबन्ध इस युग में लिखे गए | शुक्ल जी के विद्यार्थियों 
में कई प्रतिभाशाली लेखक निबन्ध के ज्ेत्र में श्राये जिनमें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र, पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल का उल्लेखनीय हैं। व्यक्तित्व के मोहक संस्पर्श से सांस्कृतिक, 
साहित्यिक और समीक्षात्मक निबन्ध लिखने वाले कई और लेखक भी इस युग में अ्रवतरित 
हुए, उनमें हजारीप्रसाद द्विवेदी, शान्तिप्रिय द्विवेदी, डॉ० नगेन्द्र, वासुदेवशरण शअ्रग्रवाल, 
विनयमोहन शर्मा आदि प्रमुख हैं । निबन्ध का स्वतन्त्र चिन्तन पद्धति से भी इस युग में विकास 
हुआ और सुप्रसिद्ध कह्ानीकार जैनेन्द्रकुमार, सच्चिदानन्द वात्स्यायन, दिनकर, देवराज 
उपाध्याय प्रभूति लेखकों ने मौलिक विचारों से निबन्ध को पुष्ट किया। प्रगतिवादी दृष्टि से 
जीवन और साहित्य का अनुशीलन करने वाले विचारक और लेखक भी इस युग में सक्रिय 
रूप से निबन्ध लेखन में प्रवृत्त हुए । उनमें यशपाल, रामविलास शर्मा, प्रकाशचन्द्र गुप्त और 
शिवदानसिह चौहान प्रमुख हैं। व्यक्तिपरक श्रेष्ठ तिबन्धकारों में नयी पीढ़ी के लेखक 
विद्यानिवास मिश्र, शिवप्रसाद सिंह ने भ्रपना विशिष्ट स्थान बना लिया है। आलोचनात्मक 
निबन्ध लेखकों की तो इस युग में लम्बी श्ंखला है । सत्येन्द्र, देवराज उपाध्याय, नामवरसिंह, 
विजयेन्द्र स्नातक, इन्द्रनाथ मदान, बच्चन सिंह, भसगीरथ मिश्र, रघुवंश, कन्हेयालाल सहल 
आदि के उत्तम कोटि के निबन्ध प्रकाशित हुए हैं । 
द संक्षेप में, इस युग में निबन्ध की विषय सीमा के विस्तार के साथ व्यक्तित्व की छाप 
उत्तरोत्तर गहरी हुई और साहित्यिक समालोचना को निबन्ध का आत्मीयता से संयुक्त किया 
गया । व्यक्तिपरक निबन्धों में संस्क्ृति-साहित्य और दर्शन को बड़ी सुष्ठु शैली से समाविष्ट 
कर रोचक बनाकर रखा गया। विचार-विमर्श का पूरी क्षमता के साथ इसी युग के निबन्ध में 
स्थान प्राप्त हुआ । मनोविज्ञान और मनोविश्लेषय् के घरातल पर निबन्ध में भारतीय तथा 
पाश्चात्य काव्य चिन्तन व्यापक परिवेश में ग्रहण किया गया। राजनीति और समाजशास्त्र के 
साथ साहित्य को सम्बद्ध करने के लिए भी निबन्ध का उपयोग इस यूग में कई लेखकों ने बड़ी 
सफलता के साथ किया । 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 

वाजपेयी जी ने समीक्षा द्वारा साहित्यिक जगत में प्रवेश किया । निबन्ध को उन्होंने 
प्रपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और भारतीय काव्यशास्त्र की मान्यताओं के झ्ालोक में 
कवि और काव्य क्ृतियों का मूल्यांकन किया । रसवाद का मौलिक सिद्धान्त स्वीकार करते 
हुए भी उन्होंने उसे संकीर्स परिधि में रखना उचित नहीं समझा। शास्त्रीय शआ्राग्रह का वह 
रूप उनके निबन्धों में नहीं जिसे जड़ता की संज्ञा दी जा सके । उन्होंने मानव चेतना और 
संवेदना को आधार बनाकर काव्य कृतियों को परखने की चेष्टा की है। नैतिकता के स्थान 
पर उनकी दृष्टि सोन्दर्यवोध के सूक्ष्म पक्ष ही टिकती है। इसी कारण उन्हें सौष्ठव 
झालोचक कहा जाता है । उनके चार निबन्ध संग्रह तथा जयशंकर प्रसाद झोर निराला शीर्षक 
से प्रकाशित हुए है। इन निबन्धों में उनकी प्रांजल, प्रवाहपूर्स शक्त्‌ 
सर्वत्र देखी जा सकती है। उन्होंने भावाभिव्यक्ति में भावुकता या भावावेश को कहीं स्वीकार 
नहीं किया वरन्‌ जिन लेखकों ने इस शैली में छायाबाद युग की | 
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उन्होंने प्रहार किया है। स्वतन्त्र गद्य काव्य लिखने वालों को समालोचक कहना उन्हें कभो 
ग्रच्छा नहीं लगा । क्‍ 

वाजपेयी जी ने सौष्ठववादी दृष्टि से काव्य क्तियों की समीक्षा करते हुए अभिव्यक्ति 
के श्रपूर्व सामर्थ्य का परिचय दिया है। उनके भाषारणों में कहों-कहीं श्ोजगुण की गूंज अवश्य 
देखी जा सकती है, कितु निबन्धों में सन्तुलित वाग्धारा का ही प्रवाह मिलता है। विचारात्मक 
एवं समीक्षात्मक कसौटी पर वाजपेयी जी के निबन्ध खरे उतरते हैं, इनमें केवल आलोचक का 
धर्म ही नहीं निबन्ध का वर्चस्व भी है । गूढ़-गम्भीर विचारों की अभिव्यक्ति का निबन्ध सफल _ 
माध्यम है, इसके प्रमाण वाजपेयी जी के चिन्तनपूर्य साहित्यिक निबन्ध हैं । (प्राधुनिक साहित्य 
हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी ) 
हजारीप्रसाद द्विवेदी 

हिवेदी जी ने हिन्दी साहित्य क्षेत्र में इतिहासकार के रूप में प्रवेश किया । किन्तु 
हिन्दी साहित्य की भूमिका प्रवृत्तियों और वृत्तों का संग्रह व होकर इतिहास की परम्परा और 
चेतना के मूल उत्स का सन्धान प्रस्तुत करने वाला ग्रन्थ है। इसके बाद वाणभट्ट की आत्म- 
कंथा' से भी गद्यकार के रूप में उन्हें शैली निर्माता का यश मिला । आलोचना भी उनका जक्षात्र 
है किन्तु मौलिक चिन्तनपूर्ण निबन्ध उनकी ख्याति के अ्रनन्यतम कारण हैं । 

साहित्य, संस्कृति और भाषा की समस्याओं पर उन्होंने दर्जनों श्रेष्ठ निबन्ध लिखे और _ 
उनमें व्यक्तित्व की अमिट छाप लगा कर इतना रोचक और आह्वादंक बना दिया कि अशोक 
के फूल' विचार और वितर्क' “कल्पलता” “मध्यकालीन धमंसाधना' कुटज” श्रादि निबन्ध _ 
संग्रहों को हिन्दी निबन्ध की श्रद्यम निधि समझा जाता है । 

.... निबन्धों में विषयानुसार शैलो का प्रयोग करने में द्विवेदी को अद्भुत क्षमता प्राप्त है । 
संस्कृत के तत्सम शब्दों के साथ ठेठ ग्रामीण जीवन के शब्दों का प्रयोग इनको शिल्प का गुण 
बन गया हैं। भावावेश, भावुकता, भावात्मकता, व्यंग्यात्मकता और वक्रतात्मकता आ्रादि विभिन्न 
शैलियों पर असाधारण अधिकार होने के कारण आप किसी एक शैली से बँघे रहना पसन्द नहीं 
करते । संस्कृत के शब्दों के निर्माण को कला तो बाणभद्ठ की आत्मकथा में देखी जा सकती है 
किन्तु उसकी बानगी इनके निबन्धों में भी निखरी हुई है। ओोज और वर्चस्व से ओतप्रोत शैली 
में इनके अनेक निबन्ध मिलते हैँ--जिनमें चित्रात्मकता के द्वारा भावों को मर्त किया गया है । 
गांधी जी के बलिदान पर इनका निबन्ध पठनीय है--- द 

इतिहास ने इतनी क्षीर्य काया में इतना बड़ा प्राण नहों देखा था, मनुष्यता ने इतना 
बड़ा विनयोललास कभी अनुभव नहीं किया था। वह हँसता हुआ आया, रुलाता हुआ चला 
गया । तपस्या का शुत्र हिमालय गल गया, सारा संसार उस शीतल वारिधारा सेत्ाई है। 
संसार के इस कोने से उस करने तक एक ही मर्मभेंदी आ्रावाज़ आ रही है--वह चला गया 
गांधी चला गया 

सांस्कृतिक तथा समीक्षात्मक निबन्धों में द्विवेदी जी विषय की पृष्ठभूमि को स्पर्श 
किये बिता नहीं चलते । पुराण, धर्म, दर्शन सभी कुछ ऐसी सरलता से उनके निबन्धों में. 
में समस्वित हो जाते हैं कि पाठक विस्मय विमुग्ध हुए बिना नहीं रहता । चिन्तन-मनन को 
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प्रचुर सामग्री के साथ पुरातत्त्व का रिक््य तथा विविध सूचनाओं का भणडार भी उनके निबन्धों 
में रहता है, अ्रतः द्विवेदी जी को हल्की-फुल्की शैली का निबन्धकार नहीं कहा जा सकता । 
व्यक्तित्व की छाप के साथ गूढ़-गम्भीर को सुबोध शैली में रखना ही इनकी विशेषता है । अ्रशोक- 
के फूल आपका निबन्ध-शैली का सुन्दर निदर्शन हैं। अशोक के फूल को मेरुदंड बनाकर लेखक ने 
भारतीय संस्कृति, साहित्य और जातीय जीवन की मोहक भाँकीं प्रस्तुत की है । 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 

हिवेदी जी को छायावाद का समर्थ समालोचक ठहराया जाता है। प्रभाववाद शैली 
से अपनी मान्यताओ्रों को गद्यक्राव्य के शिल्प में प्रस्तुत करने के कारण इनके निबन्ध 
साहित्य-समीक्षा से ही सम्बद्ध हैं और उनमें विचार-सरण्थि भी एक विशिष्ट प्रभाव से 
आक्रान्त है, अ्रत: एकांगी होने से इन्हें श्रलाग रखने की बात कुछ समीक्षकों ने कही है। द्विवेदी 
जी के लगभग एक दर्जन निबन्ध संग्रह * पुस्तकाकार प्रकाशित हुए है, जिसमें संचारिणी 
साहित्यिकी, सामयिकी, कवि और काव्य, युग और सामयिकी, कवि शौर काव्य युग और 
साहित्य जीवन यात्रा घरातल, पथचिह्न, हमारे साहित्य निर्माता प्रसिद्ध हैं । 

द्विवेदी जी के निबन्धों में भावोच्छूवसित शैली का इतना प्राधान्य है कि यह प्राय:विचार 
तत्त्व से आवृत्त हो उठी है इन्होंने शने: शनः अपनी स्वतन्त्र शैली का निर्माण कर लिया और 
परित्राजक की क्रथा और पथचिह्ध तक शआ्राते-आते श्रेष्ठ निबन्धकार के रूप में प्रतिष्ठित हो गए । 
जनेन्द्र कुमार 

हिन्दी निबन्धकारों में जैनेन्द्र जी का विशिष्ट स्थान है। कहानी और उपन्यास में 
में इनकी जो गद्यशेली विकसित हुई उसे निबन्ध में पूरा निखार मिला, इसलिए विचार और 
तक के धरातल पर इनके निबन्ध बड़े खरे उतरते हैं । जैनेन्द्र जी मूलतः विचारक हैं । चिन्तन 
शैली में बोलता, लिखना इनका स्वभाव हो गया है । सूद्म दृष्टि सम्पन्न होने से विषय के भ्रन्तर 
में पैंठने की क्षमता इनमें भरपूर है । कभी-कभी तो विचार को एक सिरे से पकड़ कर उसे दूसरे 
छोर तक ले जाते हैं जहाँ उसका सन्धान कर पाना साधारण पाठक के लिए दुष्कर हो जाता है। 
जैनेन्द्र जी के श्रब तक छोटे-बड़े लगभग एक दर्जन निबन्ध संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, जिनमें 
जड़ की बात, साहित्य का श्रेय और प्रेय, सोच-विचार, मंथन, ये और वे, दो चिड़िया, पूर्वोदय, 
इतस्तत:, प्रस्तुत प्रश्न परिप्रेक्ष्य, जैनेन्द्र के विचार (सम्पादित) अ्रधिक प्रसिद्ध हैं । 

निबन्धकार के रूप में जैनेन्द्र की उपलब्धि केवल विचार और भाव के ज्षेत्र में नहीं 
वरन्‌ नतन विषयानुशीलन तथा प्रभिव्यंजना शैली में भी है। दार्शनिक के रूप में जैनेन्द्र ने जो 
निबन्ध लिखें हैं उनमें कुछ दुरूहृता अवश्य है किन्तु जब सामान्य बोलचाल की भाषा में वह 
लिखने लगते हैं तो ऐसा प्रतीत होता हैं कि जैसे ड्राइंगरूम में बैठे हुए किसी विचार से हम कोई 
संवाद सुन रहे हों । 

. नवीन विषयों की खोज करना और निबन्ध के कलेवर में उन्हें जड़ देना जैनेन्द्र की 

झपनी कला है । निरा बुद्धिवाद, दूर और पास, विसर्जन की शक्ति, सीमित स्वघर्म और असीम 
श्रादर्श, आप क्‍या करते हैं भ्रादि निबन्ध उनके विलक्षण विध 






४२२ . हिन्दी साहित्य॑ 


उन्तकी उल्लेख्य विशेषता है। खड़ी बोली हिन्दी को उर्दू के प्रचलित तथा ब्यावहारिक रूप के 
साथ जोड़कर बातचीत के लहल़े में प्रस्तुत करने का कौशल जैनेन्द्र जी की अपनी शैली बन गई 
है । वाक्य छोटे-छोटे और अपने विन्यास की विचित्रता के कारण मोहक लगते हैं । कभी-कभी 
तो इनके निबन्ध पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होता है कि एक प्रश्न या समस्या को लेकर जनेन्द्र जी 
अन्तर्मन में उसका मन्‍्थन कर रहे हैं और जो शंका-संदेह उत्पन्न होते हैं उनका समाधान खोजने 
में भी तत्पर हैं। इसीलिए प्रश्न और उत्तर का भमेला भी कभी-कभी इनके निबन्धों में लक्षित 
होगा । समस्या के मूल में पैठने की जैनेन्द्र में भ्रदुभुत क्षमता है । भाषा में बोलचाल को कायम 
रखने के कारण वाक्य विन्यास में हेरे-फेर तो खूब करते हैं, यहाँ तक कि व्याकरण के शासन को 
जड़मान कर छोड़ देते हैं । जैनेन्द्र हिन्दी के चिन्तनशील श्रेष्ठ निबन्धकार हैं । जैनेन्द्र जी निबन्ध 
शैली का एक उदाहरण द्रष्टव्य है--- 

मैं जब तक हूँ, मेरे लिए इतर भी है। श्रर्थात्‌ में ढत में ही तो सकता हूँ। दूसरी 
उपमा नहों हूँ । होना मात्र खंडित है । कुछ शेष से अलग किया जा सकता है इसी भ्रर्थ में वह 
हो सकता है । यह अलगपन अन्त में माना हुआ ही तो है। इस तरह सब होता अ्रसत्‌ हो जाता 
है, भवबाधा बन जाता है । मानो काल यही सिद्ध करता है। जिसको देखते हैं कि है देखते- 
देखते वही अगले क्षण हमारे लिए हुआ हो जाता है ।' 
रामधारी सिह दिनकर 

दिनकर कवि के रूप में विख्यात हैं किन्तु उनका एक प्रबल रूप विचारक का भी है। 
संस्कृति के चार अध्याय” पुस्तक में दिनकर की मौलिक चिन्तन पद्धति का सुथरा रूप देखा जा 
सकता हैं। दिनकर ने कविता के साथ गद्य को भी अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और 
कई दर्जन श्रेष्ठ निबन्ध लिखे । उनके निबन्ध संग्रहों में अ्द्धंनारीश्वर, माटी की ओर, रेती 
के फूल, हमारी सांस्कृतिक एकता, प्रसाद, पन्‍्त और मेथिलीशरण गुप्त, राष्ट्र भाषा और 
राष्ट्रीय साहित्य श्रधिक प्रसिद्ध हैं । 

दिनकर की विचारक दृष्टि इन निबन्धों में इतनी प्रवर है कि छोटी-छोटी समास्याश्रों 
की लेखक ने गहराई से पकड़ा है उनका समाधान ढंढने का प्रयत्न किया है । भाषा में ओज, 
तेज, रवानगी, और जिन्दादिली रखना तो उनके स्वभाव का धर्म है। उ़्ू, अरबी, फारसी, 
अंग्रेज़ी के शब्द बेखटके निबन्धों में चले श्राते हैं। दिनकर उनका स्वागत करते हैं और उनका 
निर्वाह करना भी जानने हैं । रेती के फूल में उनके निबन्धों का व्यक्तिपत्ष भी देखा जा सकता है । 
दिनकर अपने तिबन्धों में विवेचक-विश्लेषक होते हुए भी भावुकता से दूर नहीं जाते । कवि की 
कल्पना भले ही इन निबन्धों में न दीख पड़े किन्तु कवि हृदय की मार्मिकता और भावुकता इनमें 
भी ओोतप्रोत हैं । 


रामवृक्ष बेनीपुरो हक 53 क 
बेनीपुरी जी के निबन्ध संस्मरखात्मक तथा भावात्मक कोटि के हैं। किन्तु शैली- 
शिष्टय के कारण हिन्दी के निबन्धकारों में इनका उल्लेख श्रनिवार्य है। रेखाचित्रों को यदि 


बिका 


निबन्ध विधा का विकास ही माना जाए तो बेनीपुरी श्रेष्ठ रेखाचित्र प्रस्तुत करने वाले 
निबन्धकार माने जायेंगे | माटी की मूरतें! हिन्दी में रेखाचित्र विधा का श्रष्ठ निदर्शन . 





माना जाता है। 'गेहूँ और गुलाब” भी अपनों सांकेतिकता के कारण अनूठा निबन्ध संग्रह 
बन गया हैं। जेल-जीवन के संस्मरण के रूप में लिखे हुए इनके लेख 'जजीरे और दीवारें नाम 
से छपे हैं । 

भाषा और अभिव्यंजना में बेनीपुरी जी ने अपना व्यक्तित्व सुरक्षित रखा है और इनके 
निबन्धों को पढ़कर जो पाठक के मन में उभरता है, वह विशिष्ट शैली वाला व्यक्ति बेनीपुरी का 
ही होता है । उदू फारसी के शब्दों के साथ ग्रनगढ़ भोजपुरों भी यदि बीच-बीच में भ्रा जाए तो 
लेखक उसे सहर्ष स्वीकार करता है । 
नगेन्द्र 


शुक्लोत्तर युग में सबसे अधिक समर्थ समालोचकों में नगेन्द्र की गिनती की जाती है । 
दो समीक्षात्मक पस्तकों के बाद नगेन्द्र निबन्ध के ज्ञेत्र में ग्रवतरित हुए और अब तक इनके 
पाँच निबन्ध संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, जिनमें विचार और अनुभूति, विचार और विवेचन, 
विचार विश्लेषण, अनसन्धान और आलोचना, कामायनी के अ्रध्ययन की समस्याएँ हिन्दी 
जगत में प्रसिद्ध हैं । 


नग्ेन्द्र जी के निबन्धों का विषय तथा शैली की दृष्टि से वर्गीकरण करने पर भी उनमें 
वैविध्य लक्षित होता है । निबन्ध की शुद्ध शैली में लिखे गए निबन्धों को हम विचारात्मक संज्ञा 
से ही अ्रभिहित कर सकते हैं । विचारात्मक कोटि के श्रन्तर्गत ही साहित्यिक, समीक्षात्मक 
सैद्धान्तिक, गवेषणात्मक निबन्ध रखे जा सकते हूँ। मिश्वित शैली में लिखे गए निबन्धों में 
स्वप्नशैली, आत्मकथा शैली, संस्मरण शेली, संवाद शली, पत्रात्मक शली तथा तुलना- 
त्मक शैली के निबन्ध आ्राते हैं। निबन्धों में विषय प्रतिपादन करते समय नगेनद्र जी 
अनुभति को प्रमुख स्थान देते हैं और विचारों को भी वे अनुभूति के रूप में ही प्रस्तुत करते 
हैं । जितना समय वे विचार और अनुभूति को पचाने के लिए लेते हैँ उतना शायद कोई भ्रन्य 
हिन्दी लेखक नहीं लेता । एक ही विषय को अनेक पहलुओों से देखने-परखने के बाद उस पर 
लिखने का उपक्रम करते हैं और लिखते समय एक-एक शब्द को तौलते हैं। झ्रालोचनात्मक 
निबन्धों में भी उतका विचारपत्ष भ्रनुभमृति से संश्लिष्ट होकर आता है, इसी कारण प्रामाणिक 
एवं ग्राह्म प्रतीत होने लगता है । द 


निबन्ध का विशिष्ट गुय्ध निजीपन या व्यक्तित्व है। व्यक्तित्व की गहरी छा 
के निबन्धों में है । प्रतः वे केवल विचार प्रधान न रहकर स्वतन्त्र-स्बछचन्द चित 

पर आ जाते हैं । रसवादी सिद्धान्त में अरटूट भास्था रखने के कारण उनके निबन्ध भी रससिक्त 
होकर ही प्रगट हुए हैं, शुष्क विचार, तर्क और प्रमाख से क्‍झ्राच्छन्न नहीं हैं । जिन तिबस्धों में 
साहित्यिकवाद या सिद्धान्त का विवेचन हुा है उनमें गम्भीर वातावरण सबंत्र व्याप्त रहता 
है । किन्तु गम्भीर वातावरण को एकरसता-मोनोठनी-को दूर करने के लिए भावात्मकता की 
सृष्टि करने की विलज्षण चातुरी उनके पास है । व्यंग्य, हास्य भौर विनोद के सरस वातावरख 
की सृष्टि द्वारा वे इस प्रकार के एकरसता को सहज ही दूर कर देते हैं। स्वानुभूति, घटना के 
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चुन लेते हैं कि पाठक गूढ़-गम्भीर सिद्धान्त को हृदयंगम करने में कोई कठिनाई अनुभव नहीं 
करता । क्‍ आह ५ 
सामान्यतः नगेन्द्र जी गम्भीर और चिन्तनपूर्ण निबन्धों के स्रष्टा हैं किन्तु कुछ निबन्धों 
में उनके सहज विनोदी स्वभाव की उत्फुल्लकारी छटा भी झा गई है । शैली में नवीनता लाने 
के लिए भी उन्होंने कुछ प्रयोग किए हैं जो अत्यन्त रोचक एवं सफल सिद्ध हुए। केशव का 
ग्राचार्यत्व, यौवन के द्वार पर, हिन्दी उपन्यास, वाणी के न्याय मन्दिर में इस शैली के सुष्ठु 
उदाहरण हैं । कुछ संस्मरणात्मक लेख भी शत्यन्त मामिक एवं मनोरंजक शैली में लिखे हैं । 
वासुदेवशरण श्रग्रवाल 

सांस्कृतिक विषयों पर निबन्ध लिखने वालों में वासुदेवशरण अ्रग्रवाल का नाम अ्रन्यतम 
हैं । पुराण, इतिहास, धर्म, दर्शन और पुरातत्व को उपजीव्य बनाकर भारतीय संस्कृति के 
विविध पन्नों का उद्घाटन जितना अधिक इन्होंने किया है उतना निबन्ध के माध्यम से किसी 
और लेखक ने नहीं किया । सांस्कृतिक विषयों पर लिखते समय इनका दृष्टिकोण परम्परावादी 
न होकर तकसम्मत वैज्ञानिक पद्धति का आश्रय लेकर चलता है । यही कारण है कि इनके 
निबन्धों में श्रार्य रचनाश्रों की छाया के साथ नूतनता का पूरा समाहार रहता है। भ्रपने 
निबन्धों में भारतवर्ष का, श्रतीत और गौरवगाथा के साथ ऐतिहासिक दृश्यों, व्यक्तियों और 
विवरणों का, बड़ा हो जीवन्त शैली से चित्रण किया है । प॒थ्वीपुत्र, कला और संस्कृति, माता- 
भूमि आदि संकलन इनके श्रेष्ठ निबन्धों के परिचायक हैं। 

प्राचीन कला और  संस्क्ृति की व्याख्या करते समय इनकी भाषा में वेदिक शब्दों का 
प्रयोग बड़ा ही सुष्ठु शैली से पाया जाता है। आ्रार्ष शब्दों के प्रति जैसा इनका मोह है वैसी 
उन्हें प्रयुक्त करने की क्षमता भी श्राप में है । वासुदेवशरण अग्रवाल ने आधुनिक भारत के कला 
मर्मज्ञों के सम्बन्ध में भी वर्णानांत्मक निबन्ध लिखे हैं किन्तु इन वर्खनों में व्यक्ति के माध्यम से 
कला की आत्मा में पैठने का प्रा प्रयास दृष्टिगोचर होता है । निबन्धों की भाषा तत्सम, सरल 
श्रोर प्रवाहपर्य होती है । 

आधुनिक हिन्दी गद्य शैली को अपने उपन्यासों तथा निबन्धों से सप्राण बनाने वाले 
लेखकों में श्री सच्चिदानन्द वात्स्यायन 'अज्ञेय' नाम मूर्थन्यपर है। सम्प्रति पत्रकारिता के माध्यम 
से भी आप गद्य विधा की समृद्धि में योग दे रहे हैं। 'प्रतीक' के सम्पादन काल में भी परिष्कृत 
गद्य को प्रोत्साहित करने वालों में थे। इनके तीन निबन्ध संग्रह, त्रिशंकु, आत्मने पद और भ्रे 
यायावर रहेगा याद---प्रकाशित हो चुके हैँ, जिनमें अ्रन्तिम संग्रह नई शैली की सुन्दर यात्रा 
विवरण पुस्तक है । 

.. अज्ञय के साहित्य--समीज्ञा विषयक निबन्ध विचारात्मक कोटि में आते हैं। आत्मने- 
पद में कुछ व्यक्तिपरक श्रेष्ठ निबन्ध भी हैं जिनमें लेखक ने साहित्य और संस्कृति के सम्बन्ध 
में अपनी मान्यताएँ व्यक्त की हैं। अपने से पूछे गए प्रश्नों के उत्तर भी इस संग्रह में पठनीय हैं । 
यद्यपि उन्हें निबन्ध नहीं कहा जा सकता, फिर भी उनमें विषय प्रतिपादन की विलक्षणा समर्थ 
 शेली मिलती है। अज्ञय के व्यक्तित्व की छाप त्रिशंकु तथा आत्मने पद दोनों संग्रहों में हैं 
किन्तु शब्दों को यथास्थान रखने एवं. सन्दर्भानुकुल चयन करने की क्षमता देखनी हो तो इनके 
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उपन्यासों में देखी जा सकती है। निबन्ध को व्यंजक बनाने के लिए उन्होंने उद्‌ अंग्रेज़ी के शब्द 
भी इनमें प्रयुक्त किए हैं । वैसे श्रधिकांशतया तत्सम शब्दावली का ही प्रयोग है । 

इलाचन्द्र जोशी ने हिन्दी गद्य की समृद्धि के लिए लेख, निबन्ध, उपन्यास श्रादि 
प्रतेक विधाओं को स्वीकार किया है। पत्रकार के रूप में भी सम्पादकीय टिप्पणियाँ और 
लघु लेख लिखे हैँ । जोशी जी के आ्राधे दर्जन निबन्ध प्रकाशित हो चुके हैं, जिनमें विवेचना, 
पाहित्य सर्जना, विश्लेषण, देखा परखा आ्रादि पर्याप्त प्रसिद्ध हैं। जोशी जी के प्रारम्भिक लेख 
हिन्दी जगत में चर्चा के पर्याप्त विषय बन चुके थे । साहित्यिक विषयों पर लिखे गए। विचार 
प्रौर वितक को प्रमुख स्थान मिला है। जिस रूप में जोशी जी सोचते हैं, उसी रूप तथा 
शैली को अचक्षुरुण रखते हुए उसे व्यक्त भी करते हैं। उनका मत है कि जब तक कोई लेख 
प्रवचेतन मन के छाया स्वप्नों को सचेतन मन की निहाई पर रखकर विवेक के हथौड़े की 
चोटों से उनका नव--निर्माण नहों करता तब तक वह वास्तविक श्रर्थ में साहित्य निर्माता 
नहीं हो सकता और न उसका कच्ची अवस्था में दिया हुआ साहित्य पदार्थ स्वस्थ और मांगलिक 
हो सकता है । 

पाश्चात्य मनोविश्लेषण शास्त्र को दृष्टि में रखकर जिस प्रकार इन्होंने उपन्यासों की 
पृष्टि की हैँ उसी प्रकार इनके लेखों और निबन्धों में भी उनकी वही पृष्ठभूमि रहती है। 
जोशी जी ने समीक्षात्मक निबन्ध भी लिखे हूँ । ब्यक्तिपरक निबन्ध इनके नहों मिलते । भाषा 
परों तत्समप्रधान मानो जाएगी, किन्तु उदू, अ्रंग्रेज़ी के शब्दों का उपयोग सहज रूप में 
कर लेते हैं । 

. सुप्रसिद्ध उपन्यासकार यशपाल ने व्यंग्य शैली में कुछ यथार्थवादी निबन्ध लिखें हैं । 
उनके कई निबन्ध संग्रह प्रकाशित हुए हैँ । चक्कर क्लब, देखा, सोचा समझा, बात बात में 
बात, गांधीवाद को शव-परीक्षा, न्याय का संघर्ष आदि ये संकलित उनके लेख पत्रकारिता के 
प्रच्छे निदर्शन हैं । वस्तुतः वे कई पत्र पत्रिकाओं में विशेष स्तम्भ लिखते रहे, वहीं से उन्हें 
निबन्ध की प्रवृत्ति हुई । उनके निबन्धों में राजनीतिक आग्रह के साथ-साथ एक प्रतिबद्ध दृष्टि 
है, जो उन्हें तटस्थ नहीं रहने देती । यदि वस्तुपरक दृष्टि से वे विषय का प्रतिपादन करें तो 
उनकी सहज व्यंग्यभरी शैली अत्यन्त सफल सिद्ध होगी। कहा जा सकता है कि माक्सवादी 
विचारधारा के समर्थन का जितना आग्रह उनके प्रारम्मिक उपन्यासों और कहानियों में था 
उतना ही इन निबन्धों में भी । भौतिकवादी दृष्टि के कारण सामाजिक असमानता, शोषण झौर 
श्रत्याचार को प्रस्तुत करने का कोई न कोई रूप यहाँ भी ढूंढ लेते हैं । सामान्यतः: निबन्ध के 
कलेवर में वह सम्पूर्ण कथ्य समाता नहीं है, किन्तु पूर्वाग्रह ओर विचार शेली के कारण वे इसका 
उपयोग तो करते ही हैं । 

प्रकाशचन्द्र गुप्त प्रततिशील विचारों के साथ हिन्दी में आए। व्यवसाय से अंग्रेज़ी के 
प्रष्यापक होने पर भी हिन्दी में समीज्ञात्मक लेख लिखना इन्होंने तीस वर्ष पूर्व हो प्रारम्भ कर 
दिया था । समाज के संगठन को ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिखने की ओर इनकी प्रवृत्ति नहीं 
हुई वरन्‌ इन्होंने समाज भ्रौर साहित्य में गहरा सम्बन्ध मातकर समाज को प्रगतिशील बनाने 
प्रौर विचारों में सबलता लानें के लिए प्रगतिवादी दृष्टि का प्रपने लेखों में समर्थन किया 
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जीवन को साहित्य के माध्यम से परिवर्तित करने का स्वप्न प्रत्येक प्रगतिवादी लेखक देखता 
है । निबन्धों में भी इस प्रकार के विचार देखने को सहज ही में मिल सकते हैं । गुप्त जी अरब 
भी यदाकदा लिखते रहते हैं। कम लिखने पर भी केवल निबन्ध, रेखाचित्र और स्केच लिखने 
के कारण इनका नाम निबन्धकारों में परिगणित होता है। नया हिन्दी साहित्य, एक भूमिका, 
साहित्यधारा, रेखाचित्र और पुरानी स्मृति इतकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। गुप्त जी सरल सुबोध 
भाषा के पक्तपाती हैं। अंग्रेज़ी की सही छाप तो कहीं-कहीं दिखाई देगी किन्तु भोंडा अनुवाद 
या कृत्रिम शब्द विन्यास कहीं नहीं मिलेगा । 

रामविलास शर्मा प्रगतिवादी विचारधारा के पोषक तथा साहित्य, समाज आदि विषयों के 
निबन्ध लेखक हैं । इनके निबन्ध संग्रहों में प्रगति और परम्परा, साहित्य और संस्कृति, प्रगति- 
शील साहित्य की समसस्‍्याएँ, प्रेमचन्द, भारतेन्दु युग आदि रचनाएँ पर्याप्त प्रसिद्ध हैं | व्यवसाय 
से ग्रध्यापक होने के कारण आधुनिक युग की पाश्चात्य चेतना से शर्मा जी पूरी तरह 
परिचित हैं। माक्संवादी विचारधारा के पोषक होने के कारण प्रगति को उसी दृष्टिसे 
आरंकते हैं। भारतेन्दु, प्रेमचन्दर और निराला विषयक इनके लेख इसी कारण एकपत्ञीय भ्रधिक 
हो गए हूँ। 

भारतीय साहित्य एवं भाषा का इनके निबन्धों में प्रबल रूप से समर्थन मिलता है। 
व्यंग्यात्मक शैली से सीधे और प्रखर कटाक्ष करने में भी इनका पक्षपात उभर आता है। 
पूँजीपतियों तथा सामन्‍्ती भावनाश्रों का इन्होंने बड़ी शसक्त शैली में अपने निबस्धों में 
खरणडन किया है। 

शिवदान सिंह चौहान प्रगतिवादी के उन समथकों में हैं जिन्होंने निबन्ध के क्षेत्र में 
सबसे पहले प्रगतिशील एवं प्रगतिवादी विचारधारा का. सूत्रपात किया। प्रेमचन्द ने अपने 
सभापति के पद से दिए गए भाषण में जिस प्रगतिशीलता का उल्लेख किया था उसे प्री तरह 
से शिवदानसिह ने अपने निबन्धों में स्थान दिया । माक्संवादी दृष्टिकोश के कारण इनके 
निबन्धों में भी पत्चथरता तो रहतो ही है किन्तु विवेचन-विश्लेषण में तर्क सम्मति पद्धति 
का त्याग नहों करते। गम्भीर एवं चिन्तनपूर्ण विचारसरणि के द्वारा प्रतिपाद्य विषय को 
खड़ा करते हैं। साहित्यानुशीलन, प्रगतिवाद, हिन्दी के अस्सी वर्ष इनकी सुप्रसिद्ध गद्य 
कृतियाँ हैं । 


लोक साहित्य के गवेषक सत्येन्द्र ने हिन्दी साहित्य में प्रवेश निबन्ध के माध्यम से ही 

किया था । उन्होंने अब से तीस वर्ष पूर्व निबन्ध और समीक्षा द्वारा साहित्य जगत में पर्दापण 
किया और समसामयिक कवियों तथा लेखकों की समीक्षा लिखकर अ्रपना स्थान बनाया । इनके 
निबन्धों में वेयक्तिकता का अभाव होने पर भी प्रतिपादन में वैज्ञानिकता और गम्भीरता रहती. 
हैं। इनके निबन्ध संग्रहों में कला, कल्पना और साहित्य, साहित्यिकी झाँकी, सभी समीक्षात्मक 
निबन्ध आदि प्रसिद्ध हें। शुक्‍लोत्तर युग में जिन निबन्ध लेखकों की ओर पाठकों का ध्यान 
आकृष्ट हुआ उनमें सत्येन्द्र का भी नाम है । 
विनय मोहन शर्मा ने आलोचना द्वारा निबन्ध क्षेत्र में पदार्पण्म किया। पाश्चात्य एवं - 
भारतीय का में उन्होंने री अपने समसामयिक कलाकार की. आलोचनाएँ लिखीं.. 
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और काव्य सिद्धान्तों पर भी निवन्ध लिखे। साहित्यावलोकन, दृष्टिकोश, साहित्य, शोध 
समीज्ञा उत्तके निबन्ध संग्रह हैं। इनके निबन्धों में कहीं-कहीं तुलनात्मक दृष्टि भी उपलब्ध 
होती है । भाषा में स्पष्टता और सुबोधता को इन्होंने सत्र स्थान दिया है। पांडित्य प्रदर्शन 
के लिए क्लिष्ट और क्लत्रिम भाषा से सदैव बचकर निबन्ध लिखे हैं। अध्यापकीय दृष्टि 
समन्वित होने से निबन्धों को सीमाएँ हैं और प्रायः उन्हीं सीमाओं में रहकर निबन्ध 
लिखे गए हैं । 

डॉ० देवराज उपाध्याय हिन्दी के उन निबन्ध लेखकों में हैं जो साहित्य की क्रान्ति को 
निरन्तर ध्यान में रखते हुए, उसका निबन्ध के माध्यम से आ्राकालन करते हैं। उनके पाँच 
निबन्ध संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिनमें विचार के प्रवाह, साहित्य तथा साहित्यकार कथा के तत्त्व 
ओर साहित्य का मनोवैज्ञानिक अ्रध्ययन उल्लेख्य हैं। बचपन के दो दिन तथा जवानी के दिन 
उनके चिन्तन-मनन और अध्ययन के प्रमाण और सुष्ठु शैली के निदर्शन हैं किन्तु आत्मकथात्मक 
होने से इन्हें निबन्ध नहीं माना जा सकता | डॉ० उपाध्याय प्रखर मेधावाले झआलोचक हैं । 
रचना को प्रेरित करनेवाली मूल प्रेरणा को पकड़ने में वे कभी भूल नहीं करते। उनके निबन्ध 
में अधिकांश आलोचनात्मक हैं जो समसामयिक कथा उपन्यास तथा काव्य से सम्बद्ध हैं । कथा 
साहित्य की मनोवैज्ञानिक पृष्ठिभूमि का उन्होंने बड़ी गम्भीरपूर्वक अ्रध्ययत किया है। कविता 
आलोचना, उपन्यास, कहानी श्रादि साहित्यविधाशों पर भी उन्होंने विचारपर्ण निबन्ध लिखे 
हैं, जिनमें सिद्धान्त का प्रतिपादन शास्त्र के आधार पर न करके स्वानुभूत ज्ञान के आधार 
किया गया हैं । इसी कारण ये निबन्ध मौलिक हैं । इनके निबन्धों में झ्रांग्ल साहित्य के विचा- 
रकों के मतों का स्थान-स्थान पर उल्लेख करके लेखक ने अपने अ्रध्ययन का सच्चा परिचय 
दिया हैं। निबन्धों की भाषा प्रांजल है। उर्दू के शब्दों का बड़ी सावधानी के साथ साभिप्राय 
प्रयोग इनमें मिलता है । द 

प्रभाकर माचवे कवि, उपन्यासकार-निबन्धकार और रेखाचित्र लेखक के रूप में प्रसिद्ध 
हैं । यदि उनका यथार्थ सफल रूप देखना हो तो वह उनके व्यंग्यपरक निबन्धों में हो मिल 
सकता है। कलाकार को व्यापक दृष्टि उनके पास हे, झ्तः सभी प्रकार की रचनाओं में व्या- 
कृता और विस्तार ले गाते हैँ । अपने मत की पुष्टि में तक प्रमाण के अ्रतिरिक्त ग्रन्थों तक के 
उद्धरणों तक को वे अनायास प्रस्तुत कर सकते हैं । कुछ विद्वान उनकी झालोचनाओों को 'उद्ध- 
. रिसी आलोचना के नाम से अभिहित करते हैं किन्तु निबन्धकार के रूप में उनकी खरगोश के 
सींग श्रप्रतिम है। खरग्रोश के सींग में लेखक ने पैनी-दृष्टि से विषयवस्तु का झवगाहन 
कर जैसी मार्मिक चोट की है, वह देखते ही बनती है । मराठी इनकी मातृभाषा है, दर्शन शास्त्र 
के विद्यार्थी हैं और अंग्रेज़ी साहित्य के प्रबुद्ध पाठक | प्रत: इन सबका प्रभाव उनके निबन्ध पर 
लक्षित हो सकता हूँ । 
विद्या निवास सिश्र 

भारतेन्दु युग में व्यक्तिनिष्ठ निबन्धों 
सजीवता के साथ विषय-चयन की नवीनता श 
ओर शुक्लयुग में उसका विकास उतने तीब्ररूप से नहीं हो सका 
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प्रपंती मौलिक प्रतिभा से सर्वथा नये रूप और परिवेश में पुनरुज्जीवित किया। अशोक के. 
फूल उसका श्रेष्ठ निदर्शन है । विद्यानिवास मिश्र ने द्विवेदी जी की परम्परा को आगे बढ़ते हुए 
उसकी सांस्कृतिक एवं साहित्यिक गरिमा को और अधिक समुद्ध बनाया। मिश्र जी के निबन्ध 
इस क्षेत्र में बेजोड़ हैं। छितवन की छांह के सर्वथा मौलिक व्यक्तिनिष्ठ किन्तु भारतीय जीवन 
की अजस्र परम्परा से संयुक्त निबन्धों में लेखक ने जिस शैली का प्रयोग किया है, वह सांस्कृतिक क्‍ 
आकलन की सर्वथा मौलिक पद्धति है। तुम चन्दत हम पानी' के निबन्ध भी इसी प्रकार कला 
और संस्कृति के विविध रूपों को उद्धाटित करते हुए हमारे चिन्तन-क्षेत्र का विस्तार करने 
में सहायक होते हैं । कदम को फूली डाल में भी भारतीय-समाज तथा उसकी जीवन पद्धति 
का सजीवशली से वर्खन है । निबन्धों की भाषा तत्सम होने पर भी उसकी जीवन्त शक्ति को 
प्र्ुरुण रखा गया है । स्वातन्व्योत्तर युग के श्रेष्ठ निबन्ध लेखकों में विद्यानिवास मिश्र 
उल्लेखनीय हैं । द हई ह 
व्यक्तित्व के संस्पर्श के युक्त निबन्ध लिखने वाले नये लेखकों में शिवप्रसाद सिंह भर 
ठाकुर प्रसाद सिंह के नाम भी उल्लेख्य हैं । इन दोनों के श्रेष्ठ निबन्ध प्रकाशित हुए हैं। 
वर्तमान युग के अन्य निबन्धकार क्‍ क्‍ 
पिछले पृष्ठों में हमने जिन निबन्धों का वर्सन किया है उनके अतिरिक्त भी इस युग 
में अनेक श्रेष्ठ निबन्धकार हुए हैं जो श्रभी किसी एक विधा या प्रवृत्ति में पूरी तरह समाविष्ट 
न होकर निरन्तर विकास क्रम में लिख रहे हैं । मैंने छात्रोपयोगी समीक्षा लिख ने वाले निबन्ध 
लेखकों को इस संदर्भ में स्मरण नहीं किया है । उनकी संख्या जानना भी कठिन है और शेली 
निर्माता निबन्धकार न होने से उनका नामोल्लेख पूर्वक संकेत करना उचित भी नहीं है। किन्तु 
कतिपय लेखक ऐसे हैं जिन्होंने थोड़ी मात्रा में लिखकर भी अपनी प्रतिपादन शैली और विषय- 
वस्तु का अच्छा परिचय दिया है । दाशनिकता तथा आस्तिक भावना से सम्बद्ध विषयों पर 
तथा राजनीतिक महापुरुषों के वर्णन पर हरिभाऊ उपाध्याय के श्रेष्ठ निबन्ध उपलब्ध हैं । 
'सनन' में संकलित इनके निबन्ध चिन्तन, मनन और अ्रध्ययत की सुसम्बद्ध श्रंखला ही है। 
बनारसीदास चतुर्वेदी और कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर' के संस्मरखात्मक निबन्ध भी पठनीय हैं। 
प्रभाकर जी ने निबन्धों की अपनी स्वत्त्र शैली ही बना ली है जो केवल संस्मरण में ही नहीं 
_ राजनीतिक विषयों के उद्घाटन में भी काम आती है। वस्तुतः ये दोनों व्यक्ति पत्रकार हैं भौर 
प्रपने पाठकों को रिमाने वाली शैली इनके पास है । हा ल्‍ 
: विचारात्मक शैली को स्वीकार कर संमीक्षात्मक निबन्ध लिखने वालों में चन्द्रबली 
पाण्डेय, शिवनाथ, रांगेय राघव, रघुवंश, गंगाप्रसाद पाणडेय, विश्वम्भर मानव, रामरतन 
भटनांगर, कन्हैया लाल सहल आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। समालोचना को नई दिशा देने 
वाले तथा कहानी और काव्य पर स्पष्ट विचार व्यक्त करने वालों में नामवर सिंह के निबन्ध द 
पठनीय हैं । विजयेन्द्र स्नातक के समीक्ञात्मक निबन्ध तथा चिन्तन के क्षण विचारपूर्स 
मौलिक निबन्ध हैं । चिन्तन के क्षण में संकलित निबन्धों की दृष्टि मौलिक होने के साथ प्र॒ति- 
. पादन 





शैली स्पष्ट और प्रवाहमयी है। इल्द्रनाथ मदांन ने भी आधुनिक साहित्य के विविध 
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इसे युग के हास्य व्यंग्य निबन्धकारों में कई नई प्रतिभाएँ सामने आई । हरिशंकर 
पारसाई तो अपनी विषयवस्तु, शेली, भंगिमा सभी में भ्रनुपम निवन्धकार हैं । लद्मीकान्त वर्मा 
ने भी इस विषय पर अच्छा कार्य किया है । उनके निबन्धों में गहरा व्यंग्य छिपा रहता है । 
गोपाल प्रसाद हास्यरस के क॒वि हैं किन्तु उन्होंने हास्य व्यंग्य के सुन्दर निबन्ध भी 
लिखें हैं । गहरा व्यंग्य तो नामवर सिंह के 'बक़लम खुद” में भो दृष्टिगत होता है। इन 
सभी लेखकों से हिन्दी निबन्ध के उज्ज्वल भविष्य की आशा है। निबन्ध ही ऐसी 
विधा है, जो इस समय निरन्तर विकास को प्राप्त हो रही हैं। उसमें नई कविता और नई 
कहानी के समान अराजकता अ्रभी नहीं आई हैँ | विचारशील लेखकों का उसे सहयोग प्राप्त 
हो रहा है । 
वर्तेमान युग के निबन्ध की शक्ति-सीमा 

शुक्लोत्तर हिन्दी निबन्ध साहित्य में जिन प्रवृत्तियों को प्रमुख स्थान मिला उनमें 
सांस्कृतिक विषयों पर लिखे गए व्यक्तिनिष्ठ निबन्ध, समीक्षात्मक विषयों पर लिखे गए निबन्ध 
और हास्य विनोद के निबन्ध हैँ । शुक्ल जी के युग में भी सांस्कृतिक विषयों पर कुछ निबन्ध 
लिखें गए थे किन्तु उनका स्वर न तो व्यक्तिनिष्ठ था और न उनमें निबन्ध शैली से तथ्यों को 
प्रस्तुत किया गया था । सूचनाओं और तथ्यों के आंकड़े निबन्ध नहीं होते । इस युग के लेखकों 
में हजारीप्रसाद द्विवेदी, वासुदेवशरखण अग्रवाल, विद्यानिवास मिश्र, भगवतशरण उपाध्याय 
आदि ने भारतीय जीवन के परिप्रेद्यय में प्राचीन लोक परम्पराशों और मान्यताझ्रों का सर्वधा 
मौलिक शली से निबन्धों में वर्सन किया । यह शैली शुक्ल युग के किसी निबन्ध लेखक में प्री 
तरह विकसित नहीं हुई थी । 

समीक्षात्मक निबन्धों का प्रचलन तो भारतेन्दु युग से ही हो गया था । किन्तु, शुक्ल 
युग में वह अपने चरमोत्कर्ष को छूने में सफल हुआ । स्वयं रामचन्द्र शुक्ल के निबन्ध समीक्षा 
के संद्धान्तिक तथा व्यावहारिक पन्न को पूरी शक्ति के साथ प्रस्तुत करने में समर्थ हैं । किन्तु, 
वर्तमान युग में समीक्ञात्मक निबन्धों में कई नवीन दृष्टियों को स्थान मिला । सौन्दर्य चेतना 
के शास्त्र तथा अनुभूति के आधार का समाहार इसी युग में निबन्धों में हुआ । सौष्ठववादी समा- 
लोचक नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के आलोचनात्मक निबन्ध शुक्ल जी की शलो से भिन्न रूप में प्रस्तु 
हुए हैं। काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों के विवेचन से बचते हुए हृदयस्पशिता और आान्लाद को 
प्रधान मानकर उन्होंने समीक्षात्मक निबन्धों का प्रश्यन किया। काव्य को उपयोगिता के 
घरातल पर वाजपेयी जी ने स्वीकार नहीं किया किन्तु काव्य में जीवन को प्रेरणा, सांस्कृतिक 
चेतना और भावनाओ्रों के परिष्कार को क्षमता उन्होंने स्वीकार की है। वाजपेयी जी के 
समीक्ञात्मक निबन्ध पूर्णतः: नियमनात्मक और इंगित शैली के हैं। इसी युग में नगेन्द्र जैसे 
समर्थ समालोचक का उदय हुआ । नगेन्‍्द्र ने अपने निबन्धों में काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का 
स्वीकरण प्री तरह से किया है और उनको झ्राधार बनाकर समीक्षात्मक लेख लिखे हैं । 


उन्होंने 


सिद्धान्त को पूरे भाग्रह के साथ स्वीकार करते हुए उन्होंने मनोविश्लेषश्वात्मक विवेचन से भी 
कवि और काव्य की परख की है | इस युग के लेखकों में डॉ० नगेन्‍्द्र का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के समीक्षात्मक निबन्धों में मानवतावादी भूमि को स्पष्ट करने का सफल 
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प्रयास लक्षितं होता है । समाज शास्त्रीय तत्त्वों का साहित्यिक समीक्षा में आचार्य द्विवेदी ने 
बड़ी विद्वत्ता के साथ उपयोग किया है । निबन्धों में गवेषणा तथा इतिहास का सम्मिश्नण भी 
द्विवेदी जी के निबन्धों द्वारा हुआ । 
हास्य, व्यंग्य, विनोद की दिशा में निबन्ध का योगदान इस युग की विशेषता है. 
शुक्ल युग में हरिशंकर शर्मा और बेढब बनारसी ने जिस शैली में हास्य निबन्ध लिखे हैं, 
उनमें गहरा व्यंग्य नहीं था । इस युग में व्यंग्य, कशाघात्‌ ओर कठाज्ञ को निबन्ध के माध्यम 
से व्यक्त करने वाले कई निबन्धकार हुए 
.. राष्ट्रभाषा की समस्या पर इस युग में सकड़ों निबन्ध लिखे गए। इन निबन्धों में हिन्दी 
के प्रचार-प्रसार पक्त को ही नहीं, वरन्‌ उसकी भाषा विषयक शक्ति का ही उद्घाटन हुआ। 
स्वातन्त्योत्तर निबन्धों में भाषा की समस्या और उसके विविध पक्षों पर प्रकाश पड़ता अति- 
वार्य था और इस श्ननिवार्यता की पूति के साधन पत्रकारिता ही हो सकते थे । 

क्‍ स्वतन्त्रता प्राप्ति के कारण राजनीति और समाजशास्त्र के विषय में हमारी दृष्टि में 
. परिवर्तन श्राया और उसके विविध पक्ष जैसे लोकतस्त्र, मताधिकार, जनता और शासन, 
नागरिकता, प्रजातन्त्र शासन में जनमत की उपयोगिता आदि विषयों पर नूतन आलोक में 
विचार किया गया । यद्यपि इस प्रकार के लेख वैचारिक धरातल पर कम और वर्णनात्मक 
धरातल पर अ्रधिक लिखें गए किन्तु उतकी उपयोगिता में कोई सन्देह नहीं हो सकता।....... 
हे हिन्दी के मासिक, साप्ताहिक और दैनिक पन्नों के सहयोग से भी हिन्दी निबन्ध को 
ग्रच्छा प्रश्रय मिला । इधर पिछले आठ-दस वर्ष से नवलेखन की जो धारा हिन्दी में आई है. 
उसका भी कुछ प्रभाव निबन्धों पर हुआ हैँ । यद्यपि ग्रभी तक नव-निबन्ध जैसा कोई रूप नहीं 
आया है किन्तु कुछ लेखक जिनका सम्बन्ध नवलेखन से है, निबन्ध क्षेत्र में भी योगदान कर 
रहे हैं । 

वर्तमान युग के निबन्ध की सीमांग्रों पर विचार किया जाए तो वह भी कम स्पष्ट. 

नहीं है । झ्रालोचनात्मक निबन्ध में जितनी प्रगति हिन्दी निबन्ध ने की है उतनी वेयक्तिक 
निबन्ध ने नहीं की । ललित निबन्ध की दिशा में नये हस्ताक्षर संख्या और गुण दोनों दृष्टियों 
से कम ही है। चार-पाँच नये लेखकों को छोड़कर शेष पुराने लेखकों के प्रभाव में ही लिख. 
रहे हैं । हजारीप्रसाद द्विवेदी, नगेन्‍्द्र, जनेन्द्र ओर अज्ञय के निबन्ध शली से टक्कर. लेने वाले 
लेखक कम ही हैं । विद्यानिवास मिश्र और शिवप्रसाद सिंह की परम्परा में भी उल्लेख्य लेखक 
नहीं हैं । हरिशंकर पारसाई की सानी कोई दूसरा नहीं । किन्तु इन श्रभावों के होते. हुए भी 
हिन्दी निबन्ध पहले से अधिक समर्थ, व्यापक और शैली-समन्वित हुआ है । निबन्ध के .पठन- 


 पाठन को पहले सीमा थी, पाठ्य पुस्तक, आज निबन्ध-पत्र-पत्रिकाग्रों के संग्रहों में भी पठनीय 
बन गया है । क्‍ ! 


+.. अध्यवभराक सकाउदालतबात, शामममारआपका॥ अ्मपरमापबपाकारंडी। 


अन्य गद्य रूप 


हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक काल से गद्य की प्रतिष्ठा आरम्भ होती है, और इसीलिए 
आधुनिक काल को गद्य काल कहा गया है। प्रारम्भ में गद्य के उपयोग विविध रूपों में मिलते 
हँ--टीकाओं से लेकर पत्रकारिता तक के ज्ेत्र में । कविता से इतर जो भी कुछ मुद्रित हो 
जाता था उसकी गणना गद्य के अन्तर्गत होती थी । प्रस्तुत विवेचन में गद्य के ऐसे तटस्थ प्रयोग 
की चर्चा अभिप्रेत नहीं है। हिन्दी गद्य शैली के विकास की दृष्टि से अनेक आरम्भिक ग्रद्य- 
कृतियाँ महत्त्व की सिद्ध हो सकती हैं, पर यहाँ गद्य शैली के विकास का अ्रध्ययन हमारा उद्देश्य 
नहीं है, वरन्‌ निवन्ध को छोड़कर गद्य के अन्य रूपों का उत्थान इस प्रध्याय का विवेच्य 
विषय हैं। अ्रकाल्पनिक वृत्तों के लिये गद्य का साहित्यिक प्रयोग, हमारी जिज्ञासा का मुख्य 
केन्द्र होगा । निश्चय ही, उपन्यास, कहानी या नाटक की तुलना में गद्य के ये रूप काव्य भाषा 
की अपेच्षा सामान्य भाषा के अधिक निकट हैं । पर अ्रकाल्पनिक वस्तु के लिये गद्य के सजग 
सर्जनात्मक प्रयोग को ही हमें भ्रपने इस अध्ययन की मर्यादा-रेखा बनाना होगा । 
गद्य रूपों की परिकल्पना हिन्दी काव्य रूपों के इतिहास में सबसे बाद में झाती है । 
प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल का इतिहास ग्रकाल्पनिक गद्य के छेत्र में निबन्ध की चर्चा तो करता 
है, पर उससे इतर रूपों का इतिहासकार ने कोई उल्लेख नहीं किया, जिससे प्रकट होता है कि 
शुक्ल जी के समय तक जीवनी, आत्मकथा, यात्रा-विवरण प्रभृति गद्य रूपों का कोई भ्रपना 
रूप विकसित नहीं हो पाया था | यह भी स्मरणीय है कि आरम्भ के कुछ वर्षों में ये प्रकाल्प- 
निक गद्य रूप अपनो प्रकृति में बहुत कुछ सूचनात्मक और विवरणखात्मक थे, और इसीलिये 
उपयोगी साहित्य के श्रन्तर्गत समझे जाते थे । साहित्यिक रूपों में उनकी परिगणना भ्रपेज्षाकृत 
बाद की बात है, जब भाषा-प्रयोगविधि में विकास के कारण उनकी प्रकृति सजनात्मक हो 
जाती है। एक प्रकार से इन नवीनतम काव्य रूपों में भाषा-प्रयोग का केन्द्रीय महत्त्व होता है, 
क्योंकि इनका वृत्त मुख्यतः भ्रकाल्पनिक होने से सर्जनात्मकता का अधिकांश दायित्व भाषा पर 
ही रहता है । एक ओर इनमें कहानी-उपन्यास जैसी भाषा की गहरी सर्जनात्मकता नहीं होती 
दूसरी शोर सामान्य भाषा की तुलना में इनमें भाषिक सर्जनात्मकता का हल्का रूप प्रयुच् 
होता है । बोलचाल की भाषा की तुलना में कविता की भाषा सबसे ग्रधिक सर्जनात्मक होती 
होती हैं और लोक साहित्य की भाषा सबसे कम । भपनी यत्नज हल्की सर्जनात्मकता के कारख 
अकाल्पनिक गद्य वृत्तों को प्रकृति नाटक या उपन्यास जैसे कल्पता-प्रचुर काव्य रूपों के सन्दर्भ 
में कुछ हल्की मानी जाती है । पर आज की जटिल से जटिलतर होती हुई जीवन पद्धति में इन 
गद्य रूपों का ग्रध्ययत अधिक प्रीतिकर हो गया है । तनावों को बढ़तो के युग में यात्रा- 
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प्रति मानों अ्रधिक आश्वस्त बनाती है; लेखक से सीधे और व्यक्तिगत सम्पर्क का भाव भी इन 
रूपों में ग्रधिक रहता है । 
विविध गद्य रूपों के उत्थान में मूलतः निबन्ध की विधा कार्य करती रही है। भ्राधुनिक 
युग में स्वतः तो ललित निबन्ध का रूप ह्ासोन्‍्मुख दिखाई देता है, पर उसके माध्यम से विकसित 
यात्रा-संस्मरण, रेखाचित्र, रिपोर्ताज प्रभूति श्रधिकाधिक लोकप्रिय और नवोन्मेषशाली हो रहे 
हैं । निबन्ध की रचना वृत्ति अपने अतिरिक्त भावावेग के कारण रोमारिटिक युग बोध के अनुकूल 
रही, पर उत्तरकालीन बौद्धिक उन्मेष से उस सहज वृत्ति का मेल नहीं बैठा । दूसरे गद्य रूप 
प्रधानतः पत्रकारिता के क्षेत्र से आरम्भ होकर एक हल्की सर्जनात्मकता के स्पर्श से आलोकित हो 
उठे और. उन्होंने नवीन युग की जटिलताओं से अपने शिल्प ओर भाव बोध को सम्पृक्त बनाया। 
मुख्यतः इसी लिये निबन्ध का माध्यम अपने भावावेग और तज्जन्य एकतानता के कारण जब _ 
श्राधुनिक युग में क्रमशः अ्रपदस्थ होने लगा तो इन नये गद्य रूपों ने ग्रनेंक कोरयों से सज॑नात्मक 
साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश किया । सर 
हा । सामान्य मानव व्यक्तित्व का उत्तरोत्तर बढ़ता हुआ महत्त्व सृजन के दृष्टि-विन्दु से इन 
विविध गद्य रूपों की मुख्य प्रेरक शक्ति माना जा सकता है। रचनाकार अपने व्यक्तित्व का. 
यहाँ प्रत्यक्ष रूप से सामना करता है, श्रौर इस दृष्टि से सामाजिक महत्त्व की तुलना में. 
व्यक्तित्व की अपनी समृद्धि रचनात्मकता के लिये अधिक उपयुक्त तत्त्व सिद्ध होता है । यही कारण 
है कि सामान्य और अ्रकिचन व्यक्तियों के रेखाचित्र या संस्मरण लिखे जाते हैं, अप्रसिद्ध लोग _ 
पपती झात्मकथा लिखते हैं श्रौर नितान्त अ्रपरिचितों के यात्रा-संस्मरण या डायरियाँ बड़ी _ 


रुचि से पढ़ी जाती हैं, क्योंकि उनमें शर्त यह नहीं है कि उतका नायक या लेखक उदात्त अथवा द 
महान व्यक्ति हो वरन्‌ उनका साहित्य होना अपनी सर्जनात्मकता पर निर्भर हैं। कति का महत्तत 
इसमें है कि लेखक भ्रादि से भ्रन्त तक सर्जनात्मकता की सम्पूर्ण जीवन्त संवेदना शक्ति से अपने 
..._ विविध गद्य रूपों के सम्बन्ध में निश्चय ही ये कई स्थितियाँ भ्रभी .कुछ वर्षों पहले. 
ही विकसित हुई हैं । पर श्रकाल्पनिक वृत्तों के लिये गद्य के साहित्यिक या कहें सर्जनात्मक रूप 
के प्रयोग तब से आरम्भ हुये माने जा सकते हैं जब से इन वृत्तों की सूचनात्मक के स्थात प्र 
कलात्मक परिकल्पना प्रधात हुई | पर हमें तो शुरू से ही शुर्आत करनी है। .. /_ हे 
.... हिन्दी के प्रारम्भिक सूचनात्मक गद्य वृत्तों में जीवनी और भ्रात्मकथा माने जा सकते. 
हैं । इनके नायकों के लिये तब प्रायः महाकाव्योचित गुण आवश्यक समझे . जाते थे। यों, 
जीवनियों का प्रस्तुतीकरण पहले प्रकाशकीय स्तर पर आरम्भ हुआ। वर्तमान शताब्दी के 
प्रारम्भ में कलकत्ता भर वाराणसी के प्रमुख प्रकाशकों के विज्ञापनों को देखने से ज्ञात होता. 
है कि वे तीन प्रकार की पुस्तकें श्रनिवार्यं रूप से तैयार करवाते थे--एक तो जासूसी और 
हुस्य-रोमांच के उपन्यास, दूसरे पढ़ने योग्य थियेट्रिबल नाटक (मय गायन) और - तीसरे 
झादर्श जीवनवृत्त । इस प्रकांर की जीवनियाँ जन साधारण को ध्यान में रखकर प्रस्तुत की. 
जाती थीं भौर उनके पीछे किसी प्रकार की कलात्मक प्रेरणा नहीं. देखी जा सकती । प्रकार: 


दृष्टि से तैयार होने के कारण प्रायः इनके ऊपर लेखक का नाम भी नहीं दिया जाता 
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था.। अधिकतर पौराणिक ओर ऐतिहासिक श्र कभी-कभी समसामयिक चरित्रों को जीवनी के 
नायक रूप में चुना जाता था। सन्‌ १६१७ में प्रकाशित एक अ्रनदित उपन्यास के अन्त में 
वीर-चरितावली' शीर्षक से एक विज्ञापन इस प्रकार दिया हुआ है-- 
मातृभूमि भारतवर्ष के वोर-वीरांगनाश्रों के चरित्र पढ़ने की किसकी इच्छा नहीं 
होती ? इस पुस्तक में निम्नलिखित वीर-वीरांगनाञोों की १४ वीर-कहानियाँ सन्निवेशित की गई 
हैं--(१) रानी दुर्गावती, (२) रानी लक्ष्मबाई, (३) जवाहर बाई, (४) कर्मदेवी, (५) वीर 
धात्री पन्ना, (६) वीर बालक और वीर तारी, (७) राजकुमार चणड, (८) महाराज पृथ्वीराज, 
(६) बादलचन्द, (१०) रायमल, (११) सिख वीर रणजीत सिंह, (१२) हमीर, (१३) 
महाराणा प्रतापसिह, (१४) छत्रपति शिवाजी प्रभृति। पुस्तक में हाफटोन फोटो के सुन्दर- 
सुन्दर ५ चित्र भी दिये गये हैं । मूल्य केवल ॥॥) श्राना ।' 
इसी उपन्यास की दूसरी जिल्द में कुछ जीवनियों के विज्ञापन और हैं---'पंजाब केशरी 
सचित्र जीवन चरित्र, वीर पंचरत्न' (बड़ी ही सुन्दर कविता में अपूर्व जीवनियाँ), जीवन 
चरित्र अलग-अलग विक्रमादित्य का, मीराबाई का, महात्मा शेख सादी का, रामक्ृष्णु देव का, 
जमशेद जी नसरवान जी का, लार्ड किचनर का ।' 
इस प्रकार के जोवन चरित्रों में इतिहास-दृष्टि का उपयोग कम, वृत्तान्त शैली का 
उपयोग अश्रधिक होगा, यह अनुमान विज्ञापन की शैली से लग सकता है । जमशेद जी नसरवान 
जी और लार्ड किचनर को छोड़कर समसामयिक चरित्र प्रायः नहीं लिये गये, इसलिये तथ्य- 
संग्रह की बात बहुत कम उठतो है । स्पष्ट ही, इस प्रकार की पुस्तकों के पीछे व्यावसायिक 
दृष्टि है, साहित्यिक दृष्टि नहीं | कुछ जीवनियों में परम्परागत पद्म का माध्यम भी प्रयुक्त 
हुआ है । 
व्यावसायिक धारा से कुछ भिन्न रूप में हिन्दी के झारम्भिक गद्य लेखकों द्वारा लिखी हुई 
जीवनियाँ आती हैं, यद्यपि इनकी मूल वृत्ति भी परिचयात्मक और उपदेशात्मक हैं । इस काल 
के जीवनीकार की दृष्टि आदर्श और शिक्षाप्रद जीवन अभ्ंकित करने की है, उसकी प्रेरणा व्याव- 
सायिक हो या कि सुधारवादी मानव व्यक्तित्व की व्याख्या। उसके संघर्ष और अन्तःप्रक्रियाएँ 
जीवनी या गञत्मकथा का हिस्सा बन सकें, यह उद्देश्य इन लेखकों का नहीं था ओर न इसके 
योग्य विकसित गद्य उनके पास था। यह अवश्य है कि पुनर्जागरण युग की छाया में इन लेखकों 
की जीवनियाँ काफी लोकप्रिय हुईं भर यही कारण है, जिससे प्रकाशक व्यवसायियों ने इस 
झ्ायोजन को लाभप्रद मानकर बड़ी संख्या में जीवनियाँ पुस्तक मालाओों के रूप में और स्वतन्त्र 
रूप में भी छापीं । इस तरह लेखकों द्वारा आरम्भ की हुई जीवनी विधा जो प्रक्ृति में मुख्यत 
सूचनात्मक ही थी, बाद में प्रकाशकों द्वारा व्यावसायिक उद्देश्य से श्रस्तुत भर प्रकाशित को 
गईं । 
... भारतेन्दु युग के नैतिक पुनरुत्यानवादी लेखकों ने खड़ी बोली गद्य को प्रारम्मिक 
रचनाओं में जीवन चरित को प्रमुख स्थान दिया । इस माध्यम से वे गिरी हुई जाति में फिर 
से नये जीवन झौर आदर्शों का संचरण करना चाहते थे। इस उद्देश्य के प्रनुरूष उनके पास 
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आख्यान करना था, न कि पुनर्सुजत । खड़ी बोली गद्य की. ये ग्रारम्भिक कृतियाँ एक और यदि 
गद्य के निर्माण का इतिहास व्यक्त करती हैं, तो दूसरी शोर तत्कालीन लेखकों के नैतिक दायित्व- 
बोध का संकेत देती हैं । पर जैसा कहा गया, इन जीवनियों में न तो जीवनीकार का व्यक्तित्व 
था, और तन उतके नायक का । उतका मूल रूप परिचयात्मक और इतिवृत्तप्रधान था। 

द साहित्यिक ढंग से लिखी गई, या कि ठोक-ठीक कहें तो साहित्यकारों द्वारा लिखो गईं 
जीवनियों का प्रारम्भ उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्दर में होता है। आधुनिक हिन्दों साहित्य! 
के साक्ष्य पर कारतिक प्रसाद खत्री द्वारा लिखित भीराबाई का जीवन चरित्र सन्‌ १८६३ ई० 
प्रथम महत्त्वपूर्ण जीवनी-ग्रन्थ माना जा सकता है । बहुमुखी प्रतिभा के धनी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने भी इस क्षेत्र में कुछ कार्य किया ; उनकी चरितावली और पंच-पवित्रात्मा में संक्षिप्त 
जीवनवृत्त दिये गये हैं । परवर्ती जीवनीकारों ने क्रमशः पौराणिक नायकों के स्थान पर ऐतिहा- 
सिक और समसामयिक पात्रों को चुनां। इन जीवनियों के पीछे या तो नैतिक उत्थान की 
प्रेरणा कार्य करती थी या इतिहास के आख्यान कीं, और बहुधा दोनों प्रेरणा-त्रोत मिले 
दिखाई देते हैं । भारतीय संस्कृति में परलोक की अ्रपेज्ञा इहलोक के कुछ कम महत्त्वपूर्ण हो-जाने 
पर जन-मानस में इतिहास दृष्टि ठीक-ठीक विकसित न हो सकी, इतिहास की भ्रपेज्ञा पुराण पर 
प्रास्था श्रधिक रही । इसके बावजूद जब हम देखते हैं कि हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल के 
आरम्भ में जीवनियाँ भ्रपेक्षाकत॒ कम नहीं लिखीं गई तो हम सोच सकते हैं कि तत्कालीन 
जीवनीकार इतिहास को प्रशस्त करने की प्रेरणा. लेकर उतने नहीं चले थे जितने कि नैतिक _ 
पुनरुत्थान को बल देने के लिये वे कृत संकल्प थे। ऐसा नहीं कि वे इतिहास के प्रति अ्रसाव- 
धान रहे, पर उनका मूल उद्देश्य चारित्रिक विकास को बढ़ावा. देना था । भारतेन्दु से लेकर. 
मुंशी देवी प्रसाद 'मुंसिफ़ के वस्तुपरक जीवन चरित्रों तक में पुनरुत्थान की बलशाली भावना 
कार्य करती दिखाई देती है। इन दोनों लेखकों के बीच प्राय: पंतीस जीवनियों का उल्लेख--- 
सन्‌ १८८३ ई० से लेकर सन्‌ १८६८ ई० तक प्रकाशित-आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य में किया 
गया है । इनमें से कुछ पद्म में भी हैं। वस्तुत: ये रचनायें 'जीवनी' कम, चरित' या (ृत्त' 
अ्रधिक हैं । कुछ इसी प्रकार के वृत्तों की सूचियाँ हिन्दी का गद्य साहित्य' में भी दी गई हैं। 

... पुनरुत्थान की भावना से प्रेरित, साहित्य और इतिहास और के बीच, सामान्य वर्ोखानात्मक _ 
गद्य में लिखी जाने वाली जीवनियों की जो धारा श्रागें बढ़ी उसमें चरित नायक कई प्रकार के. 

। पौराणिक चरित्रों पर बल क्रमश: कम हो चला था--कभी-कभी महापरुष के रूप में चित्रित. 
करते हुये भी उनके वृत्त लिखे गये । जीवनीकारों के अधिक प्रिय चरित्र मध्यकालीन इतिहास 
से लिये गये थे, फिर स्वयं पुनरुत्यान युग के नेताग्नों भ्रौर संतों की जीवनियाँ लिखी गईं, और 
बाद में कुछ क्रांतिकारियों के .जीवन वृत्त भी प्रस्तुत हुये जो एकबारगी समूचे देश के. प्रिय. 
नायक हो गये थे । जीवनी की इन विभिन्न धाराग्रों को अनुवादों से भी प्रोत्साहन मिला | 

आरम्भिक जीवनियों में से कुछ का उल्लेख उदाहरण रूप में आवश्यक है । पौराणिक _ 
देवताओं को महापुरुष रूप में चित्रित करने की वृत्ति आधुनिक काल के आरम्भ से ही मिलती _ 
 है। इस प्रकार की जीवनियों में बंकिमचन्द्र चटर्जी की रचना कृष्ण चरित्र” अपने समय की 
एक ख्यात कृति थी । हिन्दी के प्रसिद्ध तत्कालीन लेखक पं० जगन्नाथ प्रसाद, चतुर्वेदी, ने उक्त, - 
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ग्रन्थ का अनुवाद सन्‌ १६१३ ई० में भारतमित्र प्रेस से प्रकाशित करवाया था। 'भाषान्तरकार 
का निवेदन में कहा गया है कुछ लोग नासमकी के कारण भगवान अश्रीक्ृष्णचन्द्र पर कई 
प्रकार का दोष लगाते हैँ | बंकिम बाबू से यह नहीं सहा गया क्योंकि वह उन्हें श्रवतार मानते 
थे। इसी से बंकिम बाबू ने बहुत खोज ढंढ़ के साथ कृष्ण चरित्र” लिखकर श्रीक्ृष्शचन्द्र को 
केवल निर्दोष ही नहीं वरझ्च आदर्श पुरुष सिद्ध करने का प्रयत्न किया श्रौर वह उसमें बहुत 
कुछ कृतकार्य भी हुये । यहाँ स्पष्ट ही क्ृष्ण-चरित्र के दोनों पत्तों--अवतार' और '“आादर्श- 
पुरुष” पर जीवनीकार और भाषान्तरकार की दृष्टि है । अवतार को आदर्श पुरुष के रूप में देखे 
बिना समकालीन जीवन-दृष्टि को समृद्ध नहीं किया जा सकता, इस तथ्य से पृनरुत्यानकालीन 
लेखक परिचित थे । 

मध्यकालीन इतिहास में प्रसिद्ध चरित्र अकबर का है। बंकिमचन्द्र लाहिड़ी द्वारा 
प्रणीत जीवनी का अनुवाद सम्राट अ्रकबर' शीर्षक से गुलज़ारी लाल चतुर्वेदी ने किया था। 
(हरिदास एण्ड कं० कलकत्ता : १९१९ ई०)। मिरजापुर निवासी विचित्र कवि गोस्वामी 
वामनाचार्य्य गिरि द्वारा अनूदित वीरेन्द्र बाजीराव” (लहरी प्रेस, काशी, १६०७ ई०) भी 
काफी प्रख्यात हुआ था । इसके मूल बंगला लेखक थे, सखाराम गणेश दंडेरकर । यूरोपीय इति- 
हास के ख्यात चरित्रों को भी जीवनीकारों ने चुना । राधा मोहन गोकुल जी ने यूरोपीय इति- 
हास के सबसे झाकर्षक चरित्रों में से एक नेपोलियन का जीवनवृत्त मनोरंजन पुस्तकमाला की 
१८ वीं पुस्तक के रूप में नेपोलियन-बोनापार्ट' शोर्षक से प्रकाशित किया । (नागरी प्रचारिणी 
सभा : १६१७ ई०) | भूमिका में लेखक ने अपनी जीवनी-दृष्टि इस प्रकार व्यक्त की हँ---में 
नहीं कह सकता कि इसमें दोष न थे, परन्तु याद रखना चाहिये कि नेपोलियन अपने समय 
का बड़ा भारों मनुष्य-हित-कर्ता, स्वतन्त्रता का पत्चपाती और मानव-मात्र का प्रेमी था ।* तेपो- 
लियन के चरित्र की व्याख्या में मानों लेखक ने भारतीय पुनर्जागरण की आधारभूत गआकांक्षाग्रों 
को व्यक्त किया हैं । | 

आधुनिक भारतीय महापुरुषों में महात्मा गांधी के जीवन चरित्र कई रूपों में लिखे गये 
थे । इन आरम्भिक जीवन वृत्तों में बाबू रामचन्द्र वर्मा द्वारा लिखित ग्रन्थ महात्मा गांधी" 
(गाँधी हिन्दी-पुस्तक भराडार, बम्बई : सन्‌ १६२१ ई०) है, जिसमें गांधो की विस्तृत जीवनी 
के अतिरिक्त लेखक ने उनके महत्त्वपूर्ण लेखों श्रौर व्याख्यानों को भी संकलित किया था । 
देशबन्धु चित्तरंजत दास (हिन्दी साहित्य मंदिर, इंदौर : सन्‌ १६२१ ई०) पं० सम्पूर्यानिन्द 
बी-एस ० सी० द्वारा लिखित संक्षिप्त जीवनी है, जिसके प्रकाशन में शीक्रता का कारण यहु 
था कि आगामी कांग्रेस के पहिले हिन्दी जगत्‌ को इस महानुभाव का किड्चित्‌ परिचय करा 
दिया जाय ।' यह शायद संयोग से कुछ अधिक माना जायेगा कि इसी वर्ष (सन्‌ १६२१ ई० 
में) गांधी भौर चित्तरंजनदास के भ्रतिरिक्त लोकमान्य बाल गंगाघर तिलक का भी जीवन- 
चरित्र प्रकाशित हुआ (रामलाल वर्मा, कलकत्ता), जिसके लेखक थे, ईश्वरी प्रसाद शर्मा। तिलक 
के इस जीवन वृत्त में 'तिलकावतार' शीर्षक से कविवर बाबू प्व॒ गुप्त की एक कविता 
राजनीति के इस युग में प्रसिद्ध देशभक्त मेज़िनी का व्यक्तित्व 


ग्रारम्म में दी गई हैं। भारतीय राजन 
से झ्राकर्षक था । लाला लाजपत राय द्वारा मूल उर्दू में लिखित ग्वीसप मेज़िती का 
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जीवन चरित्र बाबू केशव प्रसाद सिंह ने १६०० में अनुवादित किया था। इस अनुवाद का 
तृतीय संस्करण भी सन्‌ १६२१ ई० में पुस्तक कार्यालय, बनारस सिटी से प्रकाशित हुआ था। 
राजनैतिक क्षेत्र के इन मनीषियों के अतिरिक्त देश के श्रन्य मेधावी व्यक्तियों की ओर भी 
जीवनीकार आाक्ृष्ट हुये । सुखप्म्पत्ति राय भण्डारी ने डाक्टर सर जगदीश चन्द्र बसु और 
उनके आविष्कार' शीर्षक से एक संक्षिप्त जीवनी प्रकाशित की (श्री मध्यभारत पुस्तक एजेंसी, 
इंदौर, सन्‌ १६१६ ई०) जिसमें बंगाल के प्रसिद्ध वैज्ञानिक का जीवनवृत्त वर्णित हैं। पुनरुत्थान 
युग के सन्‍्तों में स्वामी दयानन्द, रामझउय परमहंस, स्वामी रामतीर्थ, स्वामी श्रद्धानन्द श्रादि 
की परिचयात्मक जीवनियाँ भी इस काल में लिखी गईं । आर्य समाज से सम्बद्ध धामिक नेताप्रं 
की जीवनियाँ इन्द्र विद्यावावस्पति ने लिखीं । कक कक 
- बंगाल के क्रान्तिकारियों में यतीन्द्रनाथ दास का व्यक्तित्व अपनी भावुकता, सुकुमारता 

और. निर्मलता के लिये प्रख्यात रहा है । दास की एक संक्षिप्त जीवनी इसी दौर में प्रकाशित 
हुईं । आरम्भ में ब्रज भाषा के ४ दोहे हैं, अंतिम इस प्रकार है-- 

स्वारथ रत वे ये सदा, परमारथ सिरमोर। 

उत जतीन' की श्रौर गति, इन जतीन' की झोर ॥। 

.. इन्हीं दिनों अलीपुर बम-केस में अन्यतम अभियुक्त उपेन्द्रनाथ वंद्योपाध्याय की आत्म- 
कथा बँगला में निर्वासितेर आत्म कहानी नाम से प्रकाशित हुईं। इसका हिन्दी अनुवाद 
“राजनीतिक-षड़्यंत्र' शीर्षक से उमादत्त शर्मा ने प्रकाशित किया । (राजस्थान एजेंसी, कलकत्ता: 
सन्‌ १६९२१ ६०) । पूरी रचना में जेल, बम-विस्फोट और मृत्यु के वातावरण के बीच :विनोद 
का अंश बड़े प्रीतिकर रूप में व्यक्त हुआ है । जे 

: जीवनी लेखन के इस दौर में क्रमशः वस्तुपरकता के साथ-साथ साहित्यिक भाषा शैली 
का भी विकास हो रहा था । इस वर्ग की विशिष्ट और महत्त्वाकांची जीवनियों में से सीताराम 
चतुर्वेदी कृत 'महामना पंडित मदनमोहन मालवीय' (सन्‌ १९३७ ई०) विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय है । पूरे आकार की इस जीवनी में इतिवृत्त और वर्णन के साथ अनेक प्रसंगों में लेखक 
ने साहित्यिक भाषा का प्रयोग किया है । जीवनी विधा में साहित्यिक शिल्प का आग्रह विकसित _ 
होने पर ऐतिहासिक ढंग की जीवनियाँ और उनके लेखकों का दृष्टिकोश क्रमशः अलग होता क्‍ 
जाता है। अभी तक ऐतिहासिक और साहित्यिक उद्देश्यों में एकता थी, पर धीरे-धीरे विशेषी- 
करण की प्रवृत्ति बढ़ी, और मूलतः ऐतिहासिक सामग्री का ऐतिहासिक उद्दृश्य से उपयोग 
करने वाले जीवनीकार, साहित्यिक गद्य का प्रयोग करने वाले जीवनीकारों से दूर हो गये । 

द दूसरे वर्ग की जीवनियों में विदेशो मनीषियों को भी चरितनायक के रूप में स्वीकार 
किया गया। पर अब जीवनीकार इन चरित्रों को मात्र सुधारक या उपदेशक की दृष्टि से नहीं. 
देखता था, उसका ध्यान मानवीय व्यक्तित्व के संघटन की शोर भी उन्मुख हो रहा था ॥ राहुल 
सांकृत्यायन कृत 'स्तालिन' (सन्‌ १६५३ ई०), कार्ल मार्क्स” (सन्‌ १६५४ ई०) और 'लेनिन' । 
(सन्‌ १६५५ ई०) तथा लाल बहादुर शास्त्री कृत श्रीमती क्यूरी' में मानवीय व्यक्तित्व के 
प्रध्ययल की ओर रुचि बढ़ती दिखाई देती है । रामवृक्ञ बेनीपुरी लिखित कार्ल मार्क्स की जीवनी 


भी इसी वर्ग में श्रायेगी | भारतीय नेताओं और मनीषियों में राष्ट्रपति राजेन्द्र प्रसाद व 
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श्रेयार्थी जमनालाल की जीवनियाँ क्रमशः शिवपूजन सहाय तथा हरिभाऊ उपाध्याय ने 
प्रस्तुत कीं । 

हिन्दी लेखकों की जीवनियाँ भी इसी बीच, स्फुट रूप से ही सही, लिखी जाती रही 
हैं। इस दिशा का एक आरम्भिक प्रयास बाबू श्यामसुन्दर दास का था, जिन्होंने 'हिन्दी कोविद- 
रत्नमाला (सन्‌ १६०६, १६१४) के दो भागों में हिन्दी के चालीस साहित्यकारों तथा हितैषियों 
की संक्तिप्त जीवनियाँ संकलित कीं । ब्रजरत्नदास कृत भारतेन्दु हरिश्चन्द्र' में भारतेन्दु के 
जीवनवृत्त के अ्रतिरिक्त कुछ अन्य उपयोगी सामग्री भी दी गई है। प्रताप नारायण मिश्र का 
जीवन-चरित्र बालमुकुन्द गुप्त ने अपने पत्र भारत मित्र” में लिखा था (सन्‌ १९०७ ई०) । पर 
इस क्षेत्र की प्रथम महत्त्वपूर्ण जीवनी बनारसीदास चतुर्वेदी लिखित सत्यनारायणय कविरत्न की 
है । कविरत्न सत्यनारायण जी की जीवनी” (सन्‌ १९२६ ई०) हिन्दी की एक बहुप्रशंसित 
कृति रही है, श्रौर इसमें संदेह नहीं कि कविरत्न के सीधे-सादे जीवन वृत्त को लेखक ने बढ़े 
आत्मीय भाव से प्रस्तुत किया है । सहृदय साहित्यकार-व्यक्तित्व के कुछ मामिक पत्षों का 
उद्घाटन इस कृति में हुआ है । 

'बरुआ' द्वारा लिखित 'माखनलाल चतुर्वेदी! (भाग १: १६६०) काफी विस्तृत भर 
व्यवस्थित जीवनी है । लेखक के अनुसार “इस जीवनी में श्रधिक अंश माखनलाल जी के शब्दों 
सें हैं । वे अंश उन्होंने मुझे पास बैठाकर सुनाये हैं । प्रामाणिकता के नाते बाद में ये अंश उन्हें 
पढ़कर सुना दिये गये हैं' (भूमिका, पु० ४६) | परिशिष्ट के भ्रन्तर्गत माखनलाल जी द्वारा 
लिखित कुछ सम्पादकीय टिप्पणियाँ संकलित की गई हैं। कुल मिलाकर सामग्री-संचयन श्ौर 

प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से यह जीवनी साहित्यिक शैली का अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करती है । 
द एक स्वतन्त्र कला या साहित्यिक माध्यम के सशक्त रूप में लिखित हिन्दी में अमृत 
राय कृत कलम का सिपाही हूँ । “कलम का सिपाहो' का महत्व इसलिए नहीं है कि वह एक 
विशिष्ट साहित्यकार को उसके पृत्र द्वारा लिखित जीवनी है, महत्त्व वरन्‌ इसलिए है कि वह 
मूलतः: एक रचना है, मानवोय व्यक्तित्व का सर्जनात्मक भाषा में श्राख्यान । इस विन्दु पर झ्राकर 
जैसे उपयोगी साहित्य से ललित साहित्य में जीवनी का संक्रमण पूर्ण होता हैं। यह एक शुरू- 
आ्रात का अन्त है । और एक नया आरंभ है। 

“कलम का सिपाही का वृत्त पक्ष काफी परिपूर्ण है, और यह स्वाभाविक भी है। पर 
बहुत जगह इस वृत्तपत्ष ने रचना पत्च को आक्रांत कर लिया है, विशेषतः उन स्थलों पर जहाँ 
लेखक ने प्रेमचन्द साहित्य की पृष्ठभूमि में भारतीय स्वतंत्रता संग्राम का संक्षिप्त इतिहास दिया 
हैं। यह ठीक है कि प्रेमचन्द का जीवन काफी सीधा-सादा और अपेक्षया घटना-रहित था । पर 
लेखक यदि इस चुनौती को सीधे स्वीकार कर लेता तो उसकी रचना अधिक संघटित और 
मानवीय बन सकती थी । जीवनी नायक के जीवन की घटना-न्यूनता को परिवेश को घटनामयता 
से प्रा करना कला के स्तर पर रचना को खण्डित करता है। ऐसे कुछ स्थलों के बावजूद 
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निर्भर करता है। इन वृत्तों में भाषिक सर्जनात्मकता वैसी गहरी नहीं होती जैसी कि कविता, 
उपन्यास या नाटक में होती है, और न बोलचाल की भाषा या साधारण सूचनात्मक गद्य की _ 
तरह उसका अभाव होता है। झ्रकाल्पनिक गद्य वृत्त की भाषा हल्की सर्जनात्मकता से आलो- 
कित रहती है। 'कलम का सिपाही” में ऐसे ही भाषा प्रयोग की कोशिश की गई है और यही _ 
तत्व उसे वत्त से ऊपर रचना का स्वरूप प्रदान करता है । इस दृष्टि से हिन्दी के अ्काल्पनिक 
गद्य वत्तों में कलम का सिपाही का ऐतिहासिक महत्त्व हैं । 
हिन्दी पत्रकारों में बाबूराव विष्णु पराड़कर की एक पूरी और व्यवस्थित जीवनी लिखी 
गई है । 'पराड़कर जी और पत्रकारिता' (१६६०) में लेखक ने इनके व्यक्तित्व, इनकी हिन्दी 
सेवा और पत्रकारिता का विस्तृत परिचय दिया है, पर शैली में वर्ण॑वात्मकता अधिक होने मे. 
रचना संगठन नहीं हो पाया है । हाँ, पराड़कर जी के माध्यम से तत्कालीन युग का अच्छा चित्र _ 
अंकित हुआ है, और व्यक्ति के माध्यम से युग का श्रंकक सफल जीवनी लेखन का एक विशिष्ट _ 
गुण होता है । हा 
व्यक्ति को केन्द्र बना कर पूरे समाज का चित्र प्रस्तुत करने की एक स्थिति ऐसी भी 
होती है जहाँ जीवनी नायक के महत्त्वपूर्ण होने की शर्त नहीं रह जाती । एक साधारण-सामान्य 
व्यक्ति को उपलद्य बनाकर भी समाज और व्यक्ति का सजीव अ्रंकन सम्भव होता है। यह 
जीवनी लेखन के क्षेत्र में एक नया और महत्त्वपर्ण विकास है। निराला द्वारा प्रस्तुत 'कुल्ली* 
भाट! (सन्‌ १६३९ ई०) ऐसी ही रचना है, जो काफी पहले लिखी जाने पर भी अपेक्षया 
एक नवीन प्रवत्ति को प्रतिफलित करती दिखाई देती हे । हि 
जीवनी की तुलना में हिन्दी में श्रात्मकथाएँ कम लिखी गई हैं। आत्मकथा लेखन में 
विनम्रता का गुण उतना अपेक्षित नहीं है, जैसा सामान्यतः समझा जाता हैं, जितना. 
निर्वेबक्तिकता का । इस निर्वेयक्तिकता वृत्ति के कारण आत्मकथा निश्चय ही एक आधुनिक 
और अपेक्तया कठिन कला है । यों, हिन्दी में परिचयात्मक ढंग की आत्मकथायें भारतेन्दु काल _ 
के श्रारम्भ से ही लिखी गई हैं। स्वयं भारतेन्दु ने कुछ आप बीती कुछ जगबीती” नाम से _ 
आत्मकथा लिखना प्रारम्भ किया था। सुधाकर हिवेदी की 'रामकहानी' को लेकर तत्कालीन 
साहित्यिक वृत्त में काफी असन्तोष हुआ, पर भ्रम्बिकादत्त व्यास रचित 'निज-वृत्तान्त' (१६०१) 
व्यवस्थित ढंग की आरम्भिक आत्मकथाशओं में से है । जैसा नाम से स्पष्ट है, इसमें 'कथा कम 
'वृत्तान्त' भ्रधिक है | श्रायसमाज और अ्रन्य आध्यात्मिक प्रभावों के अन्तर्गत भी कुछ प्रात्म- . 
चरित लिखे गये, जिनमें लेखक ने अपने चारित्रिक विकास और भध्यात्मोन्मुखता का विश्लेषण 
किया है । ये आत्मकथाएँ कुछ वैसे ही सोह्देश्य हैं, जैसे कि महापुरुषों की जीवनियाँ । मूल दृष्टि. 
दोनों ही जगह सुधारवाद से प्रेरित है । ऐसी रचनाश्रों में श्रात्मकथा लेखक स्वयं बहुत अधिक 
हैं । वह निर्वेयक्तिकता जो आधुनिक काल के अधिकाधिक स्वचेतन होते लेखक ने विकसित की _ 
है, इन रचनाकारों के लिये सुलम न थी। आधुनिक काल के तो मूल में ही स्वचेतनता झौर _ 
निर्वेयक्तिकता का इन्द्र है, जिससे उसकी रचना में ऊर्जा उत्पन्न होती है। आ्रात्मकथा लेड 
इस इन्द्र को बहुत साफ ढंग से देखा जा सकता है, पर हिन्दी में ऐसी आत्मकथाएँ अभी नहीं 
लिखी गई हैं । पश्चिम के कुछ कृति लेखकों की आत्म कथाओ्रों में उपर्युक्त वृत्ति पूरी तरह 
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प्रतिफलित होती है । हिन्दी में भी जब आधुनिक संवेदनशील कृति लेखक आत्मकथा लिखेंगे तो 
स्वभावत: यह निर्वेयक्तिकता और स्वचेतनता का इन्द्र पूरी रचना को वृत्त से ऊपर उठाकर 
एक कलात्मक संघटन बना देगा। 

बाबू श्याम सुन्दर दास कृत 'मेरी श्रात्म कहानी' (सन्‌ १९४१ ई०) हिन्दी की पहली 
प्रसिद्ध आत्मकथा कही जा सकती है । बाबू साहब की आ्रात्मकथा हिन्दी भाषा और साहित्य के 
एक परे युग को प्रतिफलित करतो है, शौर प्रकारान्तर से नागरी प्रचारिणी सभा का इतिहास 
बताती चलती हैँ । भारत के प्रथम राष्ट्रपति देशरत्न राजेंनद्ध प्रसाद की आत्मकथा (सन्‌ 
१९६४७ ई०) अपनी शैली की सरलता और सादगी के लिये विख्यात है। बाबू गुलाबराय 
लिखित 'मेरी अ्रसफलतायें' (सन्‌ १६४० ई०) हल्के व्यंग की शैली में लिखी रोचक कृति है, 
और एक प्रकार से आत्मकथा लेखन की मनःस्थिति का अच्छा परिचय देती है। आत्मालोचन 
और विनोद वृत्ति का सफल सामंजस्य इस रचना में हुआ है । 

हिन्दी लेखकों ने आत्मकथा को एक स्वतन्त्र माध्यम के रूप में बहुत कम ही प्रयुक्त 
किया हैं। आत्मकथा के नाम पर उन्होने प्रायः परिचयात्मक वृत्त दिये हैं। राहुल 
सांकृत्यायन को मेरी जीवन-यात्रा' (सत्‌ १६४६ ई०) और सेठ गोविन्ददास लिखित ओआत्म- 
निरीक्षण यों पूरी तैयारी के साथ और पअपेक्षया विस्तृत तथा व्यवस्थित ढंग से लिखी गई हैं, 
पर मूलवृत्ति उनकी भी इतिवृत्तात्मक ही है। शान्तिप्रिय द्विवेदी की 'परिब्राजक की प्रजा 
(सन्‌ १६५२ ई०), देवेन्द्र सत्यार्थी की, चाँद-सूरज के बीरन' (सन्‌ १६४५३ ई०), पदुमलाल 
पुन्नालाल वरुशी की मेरी अपनी कथा (सन्‌ १९६५६ ई०), वियोगी हरि की 'मेरा जीवन प्रवाह, 
हरिभाऊ उपाध्याय की साधना के पथ पर, पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र की अपनी खबर 
(सन्‌ १६६० ई०), सुमित्रानन्दन पन्‍त की साठ वर्ष-एक रेखांकन' (सन्‌ १६६० ई०), अन्य 
प्रसिद्ध लेखकों की आत्मकथाएँ हैँ, जिनकी सामग्री साहित्य के इतिहासकार के लिये निश्चय ही 
महत्त्वपूर्य हैं । हिन्दी पत्रकारों में मुलचन्द्र श्रग्रवाल लिखित पत्रकार को आत्मकथा” तथा इन्द्र 
विद्या वाचस्पति कृत जीवन की झाँकियाँ (सन्‌ १६९३५, ४५, ४७) उल्लेखनीय हैं । 

ग्रन्य उल्लेख्य आत्मचरितों में स्वामी दयानन्द लिखित आत्मचरित' (सन्‌ १६६० 
ई०), सत्यानन्द अग्निहोत्री लिखित मुझमें देव जीवन का विकास (सन १६१० ई०), भाई 
परमानन्द लिखित आप बीती (सन्‌ १६२१ ई०), स्वामी श्रद्धातन्द लिखित कल्यास-मार्ग का 
पथिक' (सन्‌ १६२४ ई०), रामविलास शुक्ल लिखित में क्रांतिकारी केसे बना (सन्‌ १६३३ 
ई०), भवानीदयाल सनन्‍्यासी लिखित प्रवासी को श्रात्मकथा' (सन्‌ १६३६ ई०) महत्वपूर्ण हैं । 

. झात्मकथा साहित्य के प्रसंग में 'हुस' का आत्मकथांक (१६९३२) अपना ऐतिहासिक 

महत्त्व रखता है । प्रेमचन्द द्वारा संयोजित और सम्पादित इस विशेषांक में हिन्दी के विभिन्न 
सिद्ध लेखकों ने आत्मकथापरक प्रसंग लिखे थे । कुछ लेखकों ने कविता का भी माध्यम चना 
था, जैसे प्रसाद ने । इस विशेषांक के प्रकाशन के उपरान्त यह विवाद चला कि आत्मकथा 
लिखने की पात्रता किस प्रकार निर्धारित हो । बनारसीदास चतुबंदी ने 'जागरण' में यह प्रश्न 
उठाया था कि प्रात्मकथा किसे लिखनी चाहिये ? 

संस्मरण का माध्यम झात्मकथा से प्रेरित होने 
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से भिन्न है । वस्तुतः 
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अकाल्पनिक गद्य वुत्तों की धारणा सबसे पहले संस्मरण को देख कर ही बनती है। जीवनी और 
आत्मकथा के साथ इतिहास का सम्बन्ध कुछ इस तरह जुड़ा रहा कि उनका साहित्यिक रूप. 
बहुत बाद में विकसित हो पाया। पर संस्मरण झ्रारम्भ से ही सर्जनात्मक गद्य का उपयोग 
करता दिखाई पड़ता है और अपनी व्यापक प्रकृति के कारण अ्रब भी स्फुट गद्य रूपों के बीच 
केन्द्रीय स्थिति में है । तीज भावात्मक गठन और गहरी सर्जनात्मक भाषा वाले परम्परितः 
काव्य रूप जैसे, उपन्यास, नाटक, कविता आधुनिक तनावों के युग में सब समय पाठक के लिये 
रुचिकर नहीं हो पाते । वैसी स्थिति में वह पत्रकारिता के विविध रूपों की शोर उन्मृख होता 
हैं जो श्रपनी प्रकृति में मूलतः सूचनात्मक और वस्तुपरक होते हैँ । संस्मरण, रेखाचित्र, रिपो- 
ताज़ जैसे नये गद्य रूप इन दोनों स्थितियों के बीच के अन्तराल में विकसित हुये हैं, और जैसा 
. ऊपर संकेत किया गया, आ्राधुनिक कला वृत्ति के अ्रनुकुल स्वचेतनता और निर्वेयक्तिकता के 
विरोधी श्ल॒वों के बीच समतुलित क्षेत्र का विस्तार करते हैं। भाषा-प्रयोग की दृष्टि से ये _ 
हल्की सर्जनात्मकता का रूप लिये सामान्य और हल्की मनःस्थितियों का अ्रंकन करते हैं, जो _ 
प्रायः विशिष्ट साहित्य-रूपों में उतनी संगति प्राप्त नहीं कर पातीं। इस दृष्टि से इन काव्य- 
रूपों की सर्जनात्मकता में भाषिक स्तर पर एक विशेष प्रकार की कुशलता श्रपेज्षित होती है, 
क्योंकि कविता और पत्रकारिता के बीच का एक आ्रादर्श संतुलन इन माध्यमों की सामान्य भांव- . 
भूमि है । पठन-रुचि के विकास में इन रूपों का महत्त्व इसलिये हो चला है, क्योंकि ये साहित्य _ 
के स्तर पर परिचालित होते हुये भी साहित्य में 'कवितावादी वातावरण को हल्का करने में 
सहायक होते हैं, और इससे साहित्य बोध का संस्पर्श अनेक ऐसे अनुभव-क्ेत्रों से संभव होता 
रहता है, जिनसे परम्परित साहित्यकार या तो परिचित नहीं हैं, या जिन्हें वे श्रब तक तुच्छ 
और हेय मानते भ्राये हैं । साहित्य के क्षेत्र से महाकाव्य का क्रमिक विलोप यदि इस बात का 
सूचक है कि महनीय कथानक अपने श्राप में आ्राज रचना की उपयुक्त सामग्री नहीं हैं तो गद्यन . 
रूपों का आविर्भाव सामान्य समझी जाने वाली मनःस्थितियों की संगति पहचानने का 
यत्न है । मा 
इन नये गद्य रूपों में संस्मरण की प्रवृत्ति अपेक्षाकृत व्यापक है । संस्मरण का झाधार _ 
व्यक्ति, घटना, यात्रा या कोई अन्य प्रसंग हो सकता है और यों इसका विस्तार ज्षेत्र अधिक . 
हैं। पर अ्रधिकतर संस्मरण व्यक्ति चरित्र को आधार बना कर लिखे गये हैं । हिन्दी के आर- 
स्भिक संस्मरण लेखकों में पद्मसिह शर्मा का नाम प्रमुख है । सच तो है कि हिन्दी में संस्मरण _ 
को कला रूप की प्रतिष्ठा शर्मा जी के माध्यम से ही मिलती हैं। अपने क्षेत्र में आरम्भिक 
प्रयास होने पर भी महाकवि अकबर, सत्यनारायण कविरत्न, भीमसेन शर्मा प्रभृति के 
सम्बन्ध में लिखे पद्मसिंह शर्मा के संस्मरण झाज भी बेजोड़ हैं। पद्म पराग (१६२९) 
में संकलित संस्मरण, कहीं कहीं भावुकता से परिचालित होने पर भी, साहित्यिक सह« 
दयता का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । हल्के विनोद का भाव इन गद्य खण्डों को यथावश्यक 
रूप से आलोकित करता है, जो जीवनियों और आत्मकथाओ्रों के अधिकतर सोह्देश्य वातावरण 
में प्रायः सुलभ नहीं था । यह विनोद भाव नवोदित गद्य रूपों की एक मुख्य वृत्ति हैं । | 
संस्मरण लेखन में प्रसिद्ध पत्रकार बनारसीदास चतुर्वेदी को भी पर्याप्त सफलता 
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मिली है। उनके संस्मरणों के चरित्र अपेक्षया विस्तृत क्षेत्र से चुने गये हैं, और मानवतावादी 
भावभूमि में लेखक की गम्भीर निष्ठा व्यक्त करते हैं। 'संस्मरण” सन्‌ (१६५२) ई० में 
संकलित सभी गद्य खराडों में उपर्युक्त विशेषतायें देखी जा सकती हैं । पर चतुर्वेदी की शैली में 
व्यक्तित्व विश्लेषण का उपक्रम कम है, व्यक्तित्व से अभिभूत होने की प्रवृत्ति श्रधिक है । उनके 
संस्मरण का रूप अधिकतर छोटी मोटी घटनाओं या पत्रांशों के आधार पर विकसित होता 
हैं, इसलिये चारित्रिक वृत्तियों की गहरी पकड़ विश्लेषण के भ्रभाव में बहुत बार सम्भव नहीं 
हो पाती । 

बहुत कुछ ऐसी ही शिल्पविधि का अनुसरण करने वाले संस्मरण-लेखक कन्हैयालाल 
मिश्र प्रभाकर हैं । उनकी शैली में सर्वत्र एक जी न्तता का अनुभव होता है, जो कभी-कभी 
प्रतिरंजित भी लगने लगती है। प्रभाकर के संस्मरणों में साधारण के प्रति आकर्षण विशेष 
रूप से प्रीतिकर जान पड़ता है, और उसी के अनुरूप उनका पौरुष भी हैँ। स्वस्थ और नैतिक 
जीवन की माँग उनके लेखन में से बारबार उभरती है। दीप जले शंख बजे' (सन्‌ १६५८ 
ई०) प्रभाकर के विशिष्ट संस्मरणों का संकलन है । 

महात्मा गांधी, मदनमोहन मालवीय प्रभृति राष्ट्रीय नेताओं को लेकर काफी और 
श्रच्छे संस्मरण लिखे गये हैं । गांधी जो को केन्द्र में रखकर एक पूरी संस्मरणात्मक पुस्तक 
घनश्यामदास बिड़ला की है, शीर्षक है बापू” (सन्‌ १६४० ई०)। पूरी रचना में एक बड़े 
ओर जटिल व्यक्तित्व का कई पत्तों से विश्लेषण किया गया है, और भावुकता का आग्रह कम 
है। बापू में वस्तुतः संस्मरणात्मक ढंग से जीवनी प्रस्तुत करने का यत्न हुआ है । कुछ ऐसे 
ही ढंग की कृति रामनरेश त्रिपाठी की है 'तीस दिन मालवीय जी के साथ' (सन्‌ १६४२ ६०) । 
एक साहित्यकार द्वारा लिखी होने के कारण इस रचना में सहृदयता का भाव सर्वत्र मिलता है, 
जो चरित-तायक के व्यक्तित्व में मिलकर और निर्मल हो उठा है। गांधी जो के संस्मररण- 
लेखकों में प्रभुदास गांधी ('जीवन-प्रभात') और भवानी दयाल सन्यासी (गांधी जी के संस्मरण) 
के नाम भी उल्लेखनीय हूँ । 

संस्मरण-लेखन के ज्षेत्र में कुछ अन्य नाम हैं-किशोरीदास वाजपेयी (साहित्यिक जीवन 
के अनुभव और संस्मरण ), ब्रजमोहन वर्मा, जवाहरलाल चतुर्वेदी, विनोद शंकर व्यास, उपेन्द्र 
नाथ अश्क' ('मराटो : मेरा दुश्मन), यशपाल ('सिहावलोकन ), जैनेन्द्र कुमार (थे भर वे ), 
रामवृक्न बेनीपुरी (जंजीरे और दीवारें), भदंत आनंद कौसल्यायन (जो न भूल सका), 
शिवरानी प्रेमचन्द ('प्रेमचन्द घर में), विष्णु प्रभाकर, प्रभाकर माचवे शभ्रादि । इन सब का 
लेखन निश्चय ही एक स्तर का नहीं है । कुछ लेखकों में संस्मरण के नाम पर फूहड़ ढंग का आत्म- 
विज्ञापन अधिक मिलता है, जबकि संस्मरख की उत्कृष्ठता इसी में है कि उसमें झ्ात्मविज्ञापन 
बिलकुल समतुलित हो । मन्मथनाथ गुप्त को पुस्तक क्रान्ति युग के संस्मरण्' (सन्‌ १६३७ ई०) 
और श्रीराम शर्मा को 'सन्‌ बयालिस के संस्मरण (सन्‌ १६४८ ई०) राष्ट्रीय स्वाधीनता 
संग्राम के विशिष्ट चेत्रों से सम्बद्ध हैं । 

रेखाचित्र और संस्मरण के बीच को विभाजक रेखा बहुत सूचम है। प्रायः इनका 
रूप परस्पर भ्रन्तभुक्त दिखाई देता है। यदि इन रूपों में भ्रन्तर करना ही हो तो कई बातें 
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देखी जा सकती हैं। रेखाचित्र में व्यक्तित्व को समग्रतः और बहुत कुछ स्थिर रूप में देखने 
की चेष्टा होती है; आकृति को भेदकर अन्तःप्रकृति का अंकन उसका मुख्य उद्देश्य है । संस्मरण 
व्यक्ति को गत्यात्मक रूप में प्रस्तुत करना चाहता है, व्यक्ति के अतिरिक्त बाह्य घटनाओओरों को 
भी महत्त्व देता है। इसीलिये सामान्यतः संस्मरण का पात्र घटलाओों को संभव करने वाला 
कोई महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्व होगा, जबकि रेखाचित्र में साधारण पात्रों का श्रंकन भी उतनी ही 
प्रभविष्णुता से होता हैं जितना कि विशिष्टों का। अपनी पश्रक्ष ति में रेखाचित्र अनिवार्य॑त: 
संस्मरणात्मक होगा, पर संस्मरण में रेखाचित्र निहित हो, यह जरूरी नहीं। कुल' मिलाकर 
प्पनी स्थिर वृत्ति के अनुकूल रेखाचित्र की कला भ्रपेत्षया सीमित क्षेत्र में रहती हैं, पर मानव 
व्यक्तित्व के अन्वेषण में उसकी पहुँच स्वभावत: अधिक है। रेखाचित्र की विशिष्टता इस बात 
में भी है कि वह परम्परित 'हीरो' को हटाकर उसके स्थान पर सामान्य व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा 


करता है । 


हिन्दी के रेखाचित्र लेखकों में महादेवी वर्मा का नाम अग्रणी है। अ्रकाल्पनिक वृत्त के 
लिये सर्जनात्मक भाषा का प्रयोग उन्होंने काफी पहले आरम्भ किया, और इस क्षेत्र में उनकी 
सफलता निश्चय ही स्पृहणीय हैं। रोचक बात यह है कि महादेवी की कविता की भाषा 
और गद्य की भाषा में भ्रन्तर बहुत अधिक है। उनके रेखाचित्रों की भाषा में शब्दों का ठोस 
प्रयोग छायावादी कविता के स्वप्तिल वातावरण से बिलकुल भिन्न है। यह शायद रेखाचित्रों 
की यथार्थ दृष्टि और मानवतावादी भावभूमि के कारण हो सकता है। यों, मानवतावादी भाव- 
भूमि रेखाचित्र के संघटन के साथ ऐसी जुड़ी है कि प्रायः सभी लेखक रेखाचित्र के माध्यम में. 
मनुष्य को उसके सारे परिवेश और आ्रावरण से अलग करके उसे मूलतः: मनुष्य के ही रूप में. 
देखना चाहते हैं । रेखाचित्र लेखन की यही केन्द्रीय वृत्ति है । 


महादेवी के रेखाचित्रों में एक ओर यदि बाहरी ब्यौरे का सृच्मतम अंकन है तो दूसरी 
झ्रोर करुणा शौर सहानुभूति के तत्त्व श्रन्तवत्ती धरातल पर बराबर घुले मिले हैं, और सबसे 
बड़ी बात यह है कि करुणा और सहानुभूति के इस वातावरण में लेखिका का विनोद-भाव बड़े 
उपयुक्त प्रौर संगत ढंग से उभरता है। इस विनोद-भाव के कारण रेखाचित्रों की सजीवता 
और विश्वसनीयता मानों श्रोर बढ़ जाती है। 'घीसा' या चीनी फेरीवाला' या 'रामा' के 
रेखाचित्र अपनी मानववादिता, सहानुभूति श्रौर विनोद-भाव की पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया _ 
के माध्यम से अपने-आप में सम्पूर्य सृष्टि के उदाहरण हैं। इन रेखाचित्रों का सहज और 
निर्मल गद्य स्वतः एक विशिष्ट उपलब्धि हैं। अतीत के चलचित्र' (सन्‌ १६४१ ई०) और 
स्मृति की रेखायें' (सन्‌ १६४३ ई०) में संकलित प्रायः सभी रेखाचित्र अपने विधान में पूर्ण 
हैं । हिन्दी के अकाल्पनिक-गद्य के ये श्रेष्ठ उदाहरण कहे जा सकते हैं, जहाँ भावुकता के स्थान 
प्र विनोद भाव हैँ, कोरे यथार्थवाद की जगह मानव-व्यक्तित्व में गहरी निष्ठा है और कल्पना 
के साहचयं के बिना हल्की सजनात्मक भाषा है। ओर इन सभी तत्त्वों के सानुपात प्रयोग में 
लेखिका की कला का मूल रहस्य निहित है, जिसके कारण उसे महान-उदात्त व्यक्तियों को 
अपने रेखाचित्रों के लिये नहीं चुनना पड़ा। सामान्य अकिचन जनों का अंकन लेखिका के 
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रचनात्मक आत्मविश्वास का सूचक हैं। पथ के साथी' (सन्‌ १९५६ ई०) समकालीन लेखकों 
के चित्रों का संकलन है । 

हिन्दी रेखाचित्र-लेखन में बनारसीदास चतुर्वेदी के श्रारम्भिक प्रयोग महत्त्वपूर्ण हैं । 
पर लेखक के संस्मरणों में जैसी जीवन्तता है, वेसी रेखाचित्रों में नहीं मिलती । रेखाचित्र को 
अंकित करने में जेसा शांत और संयमित शिल्प चाहिये वह श्रान्दोलक पत्रकार चतुर्वेदी की 
विशेषता नहीं है । चतुर्वेदी के चरित्रांकन की विशेषता यह है कि वे दीनबन्धु एंड्रज भर 
“विशाल-भारत' के चपरासी का अ्रंकन समान निष्ठा के साथ करते हैं। यदि उद्धरणों का 
इतना अधिक उपयाग वे न करते जैसा कि उन्होंने किया है तो उनके रेखाचिन्नों का कलात्मक 
संघटन कहीं श्रधिक बेहतर होता । 'रेखाचित्र' (सन्‌ १६९५२ ई०) श्र 'हमारे आराष्य” उनके 
दो रेखाचित्र संकलन हैं । 

शिकार साहित्य के अप्रतिम लेखक श्रीराम शर्मा के रेखाचित्रों की अपनी विशेषता 
है । पद्मर्सिह शर्मा और बनारसीदास चतुर्वेदी के सम्पर्क में रहने पर भी उनकी रेखाचित्र-शैली 
इत दोनों से भिन्न हैं । बोलती प्रतिमा' (सन्‌ १९३७ ई०) में संकलित रेखाचित्र जैसी सहानु- 
भूति और आत्मीयता के साथ देसी जीवन को अभिव्यंजित करते हैं, वह भ्रन्यत्र कठिनाई से 
मिलेगी । भ्रपनी तदभवता और प्रवाह के लिये श्रीराम जी की शैली प्रसिद्ध है । 

देसी जीवन के निम्न ग्रामीण वर्ग को जो सहानुभूति श्रीराम शर्मा से मिली है, मध्य 
वर्ग के अनेक स्तरों को वैसी ही पृष्ट सहानुभूति कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर' ने दी हैं। पर 
प्रभाकर की शैली में कहीं-कहीं अ्तिरंजना खटकने लगती है । उनका गद्य उछलता-सा जान 
पड़ता है जो कालान्तर में एकरस हो उठता है। छोटे नगरों और कस्बों का जीवन अपनी 
सारी अनौपचारिकता और अतिपरिचय की भावना के साथ प्रभाकर के रेखाचित्रों में 
अंकित हुआ है, और यह उनके लेखन का प्रिय क्षेत्र भी हैं। नयी पीढ़ी : नये विचार' (सन्‌ 
१६५० ई०), जिन्दगी मुस्कराई' (सन्‌ १६५४ ई०) तथा माटी हो गई सोना' (सन्‌ १६५७ 
ई०) में लेखक के रेखाचित्र मुख्यतः संकलित हुये हैं । 

रामवृक्ष बेनीपुरी के रेखाचित्रों की शैली भी जीवन्त और स्फूतिदायक है । शैली का 
यह विशेष रूप बहुत कुछ तत्कालीन स्वाघीनता-संग्राम को मनःस्थिति से प्रेरित हो सकता 
है, जो कुछ भाव॒कता के साथ मिश्चित होकर कई लेखकों में दिखाई देता है | पर भाषा की 
यह उद्बोधनपरक शैली बहुत जगह साहित्येतर, अतिरंजना से युक्त और ऊपर से आरोपित 
जान पड़ती है । इसीलिये भ्र्थ शक्ति को गहरे स्तरों पर वह समृद्ध नहीं करती, वरन्‌ सीमित 
कर देती है। भाषा का पभ्राघुनिक रूप उत्तरोत्तर मितकथन की ओर उन्मुख हुआा है। 
इस दृष्टि से बेनीपरी की शैली एक युग विशेष के स्मारक रूप में हमारे सामने श्राती है 
माटी की मरते! (सन्‌ १६४६ ई०), 'गेहें प्रौर गुलाब (सन्‌ १६५० ई०) बेनीपूरी के रेखाचित्र 
संकलन हैं । 

रेखाचित्र लेखन में प्रकाशचन्द्र गुप्त और विष्णु प्रभाकर का योगदान उल्लेखनीय है । 
दोनों लेखकों ने साधारण निम्न वर्ग के चरित्रों को बड़ी सहानुभूति के साथ भ्रंकित किया है । 
प्रकाश जी के रेखाचित्रों में व्यक्ति के साथ-साथ प्रार्छः यों और स्थलों के चित्र भो उ 
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गये हैं। प्रभाकर ने श्राधुनिक श्रौद्योगिक और नागरिक सम्यता के दौर में उभर कर आये 
चरित्रों के बनते हुये संस्कार समभने की कोशिश की है। मिस्त्री ओर चपरासी की वर्गगत 
प्रौर वैयक्तिक स्थितियाँ लेखक की सहानुभूति विशेष रूप से श्राकृष्ट कर सकी हैं। “जाने- 
अनजाने! (सन्‌ १६६० ई०) में विष्णु प्रभाकर ने समाज के विभिन्न क्षेत्रों से प्रसिद्ध- 
श्रप्रसिद्ध व्यक्तियों को चना है । प्रकाश जी के रेखाचित्र 'रेखाचित्र' (सन्‌ १६४०) शौर पुरानी 
स्मतियाँ' (सन्‌ १६४७ ई०) में संकलित हुये हैं । वे इस क्षेत्र के आरम्भिक और बराबर प्रयोग 
करने वाले लेखकों में से हैं । 
रेखाचित्र के माध्यम को गम्भीरता और निष्ठा के साथ विनयमोहन शर्मा ने भी 
स्वीकार किया है। श्रालोचक होने के नाते इस प्रसंग में उन्होंने सैद्धान्तिक चर्चा भी की है। 
साधारण सामान्य चरित्र और छोटी-छोटी घटनाओं को उपकरण बनाकर विनयमोहन जी 
ने अपने चित्र अंकित किये हैं। 'रेखा और रंगः (सन्‌ १६९४५ ई०) के चित्र देनंदित जीवन 
के भ्रनेक पन्नों को प्रस्तुत करते हैं, जिनमें पूसी बिल्ली भी शामिल है और लेखक के 
मित्र भी । ः 
रेखाचित्र कला की एक खास तरह की सूक्ष्मता और सुकुमारता देवेन्द्र सत्यार्थी को 
रचनाओं में मिलती है। मिट्टी की गंध और लोक जीवन के रस के साथ-साथ भन्तप्रदिशिक 
और अन्तर्राष्ट्रीय संसक्ृति का जैसा सामंजस्य सत्यार्थी ने किया है, वह भाषिक शिल्प के स्तर. 
पर भी वैसा ही खरा उतरा है। उन्तके रेखाचित्रों को कविता या लोक गीतों के वातावरण ने 
श्राक्रान्त नहीं किया, उन्होंने स्वयं कविता के तत्त्वों का कुशल उपयोग किया है। इस दृष्टि से... 
सत्यार्थी का गद्य काफी सहज और भावपर्स है, न उसमें भ्रतिरंजना है श्ौर न एकान्त वस्तु- 
परकता । 'रेखायें बोल उठी (सन्‌ १६९४९ ई०) उनके रेखाचित्रों का संकलन है, यों अपने 
लोकगीतों से सम्बद्ध ग्रन्थों तथा अन्य गद्य-प्रसंगों में भी लेखक ने रेखाचित्र के शिल्प का 
बराबर उपयोग किया है। 
रेखाचित्र के क्षेत्र में प्रयोग करने वाले अन्य प्रमुख लेखक हँ--निराला (“बिल्लेसुर 
बकरिहा ), प्रभाकर माचवे, धर्मवीर भारती (ठेले पर हिमालय”), अमृत राय (गीली माटी), 
नगेन्द्र । लक्ष्मीकान्त वर्मा ने कुछ लेखक मित्रों के बड़े सजीव और श्रन्तंदृष्टिपूर्ण चित्र प्रस्तुत 
किए हैं । जगदीशचन्द्र माथुर के रेखाचित्रों में तटस्थता और संसक्ति का एक प्रीतिकर सामं- 
जस्य मिलता है। दस तस्वीरें! (सन्‌ १६६३ ई०) में जीवन के विविध ज्ोत्रों से चुने हुए 
विशिष्ट जीवन रूपों का चित्रण उनकी जटिलता को केन्द्र में रखकर किया गया है । इस दृष्टि 
से रेखाचित्र की यह शैली आधुनिक पद्धति के नज़दीक है। क्योंकि आरम्भिक रेखाचित्रों में 
व्यक्ति-जीवन को अधिकतर सरल रूप में ही श्रंकित किया जाता था। माथुर, अमरनाथ भा 
या पन्नालाल घोष जैसे विशिष्ट चरित्रों के प्रति झ्राक्ृष्ट ही नहीं हुए, उनका सुक्ष्म विश्लेषण 
करने का यत्न भी उन्होंने किया है, और यही कारण हैं कि उनके रेखाचित्र श्राधनिक पाठक 
के लिए अधिक तृप्तिकर हैं । द द बज 
साहित्यकारों के पत्र एक खास अर्थ में गद्य रूपों के अन्तर्गत रक्‍खे जाते हैं। यह ठीक 
है कि सजग भाव से उनका सुजन साहित्य के रूप में नहीं होता, पर लिखने में अधिकतर 
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सर्जनात्मक भाषा प्रयोग के अमभ्यस्त हो जाने के कारण लेखकों के पत्रों का भाषिक गठन 
किसी सीमा तक प्रायः सर्जनात्मक हो जाता है। कुछ पत्रों की प्रकृति केवल सूचनात्मक भी 
होती है, पर उनका साहित्यिक महत्त्व हो सकता हैं। इस दृष्टि से कुछ पत्र साहित्यिक 
गद्य में लिखे होते हैं, और कुछ अन्य इतिवृत्तपरक होते हुए भी साहित्यिक सन्दर्भ में महत्त्वपूर्ण 
होते हैं | उदाहरणार्थ, लेखकों के पत्रों में उतकी अपनी रचना प्रक्रिया का विश्लेषण रहता है, 
जो उनकी कृृतियों को बेहतर ढंग से समभने में सहायता दे सकता है । 

पन्र सजग भाव से साहित्य के रूप में नहीं लिखे जाते । इस स्थिति में अनजाने में ही 
एक लाभ लेखक को मिल जाता है, वह यह कि लेखक अपनी भाषा श्रौर शैली में भ्रबाधित 
भाव से प्रयोग कर सकते हैं, करते हैं। इसीलिए कुछ भंग्रेज़्ी कवियों के पत्रों में गद्य का 
उत्कृष्ट उदाहरण मिलता हैँ । सीधी, स्वच्छन्द और निर्भीक अभिव्यक्ति, भ्रनौपचारिक, श्रात्मीय 
शैली और सारगभित स्थितियों का सही, यथार्थ श्रंकत, ये कुछ ऐसी विशेषताएं हैं, जो लेखकों 
के पत्रों को विशेष प्रकार के साहित्य रूप की कोटि दे देती हैं । साहित्य, जो लिखते समय 
नहीं, लिख जाने के बाद साहित्य की संज्ञा प्राप्त करता है। विशिष्ट अ्रनुभव की एक विशेष' 
प्रकार की अभिव्यक्ति का माध्यम पत्र होता है । 

हिन्दी में अ्रभी बहुत कम पत्र साहित्य प्रकाशित हुआ है। प्राचार्य महावीर प्रसाद 
द्विवेदी (द्विवेदी पत्रावलो), धीरेन्द्र वर्मा (यूरोप के पत्र), प्रेमचन्द (चिट्टी-पत्री) और पद्मसिह 
शर्मा के कुछ पत्रों के संकलन अब उपलब्ध हैं | कुछ लेखकों ने पत्र शैली का सजग प्रयोग 
करके तात्कालिक स्थितियों के सम्बन्ध में अपनी प्रतिक्रियाएँ व्यक्त की हैं। ऐसे काल्पनिक 
पत्रों में बालमुकुन्द गुप्त द्वारा लिखित शिवशंभु के चिट्ठ और 'चिट्टे और खत' अपनी व्यंग्यपरक 
शैली के लिए प्रसिद्ध हैं । विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक ने दुबे जी के ताम से 'चिट्ठा| लिखा । पर 
कौशिक के पत्रों में हास्य का अपेक्षाकृत स्थुल रूप है, जबकि बालमुकुन्द गुप्त के चिट्टों में गहरा 
और सटीक व्यंग्य श्रौर तीव्र वाग वेदरध्य है । शिवशंभु के चिट्ट हिन्दी गद्य साहित्य का स्थायी 
अंग हैं। रामताथ सुमन के पत्र भी सजग भाव से लिखे गए हैं। उनमें पारिवारिक तथा 
सामाजिक समस्याओ्रों का गम्भीर भाव से विश्लेषण हुआ हे । भिक्तु के पत्र भदनन्‍्त आनन्द 
कौसल्यायन का संकलन हैं| कथा साहित्य में जहाँ-तहाँ पत्र शिल्प का उपयोग किया गया है 
उसकी चर्चा यहाँ अभिगप्रेत नहीं हैं । 

पर पत्र साहित्य का मौलिक और महत्त्वपूर्ण अंग साहित्यकारों के वास्तविक पत्र ही 
हैं । आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी और प्रेमचन्द के पत्र दो महान्‌ लेखकों के व्यक्तित्व को 
सहज भाव से प्रगट करते हैं, साथ ही, अपने साहित्यिक युग का बड़ा सजीव चित्र भी उपत्थित 
करते हैं । लेखकों की समकालीन परिस्थिति की जटिलता का कुछ अनुमान उनके पत्रों के 
माध्यम से हो सकता है। और फिर बहुत से समकालीन पत्र तो स्वतन्त्र रूप से गद्य और शैली- 














रचना के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । सच तो यह है कि पत्र साहित्य प्रकाल्पनिक गद्य वृत्त का एक 
स्तर पर बड़े अच्छे ढंग से प्रतिनिधित्व करता है, क्योंकि कल्पना का अंश उसमें नहीं के 








बराबर है, भतः सर्जवात्मकता का सारा दायित्व भाषिक संगठन पर है, सर्जनात्मकता भी ऐसी 
जिसमें भ्नुपात का तत्त्व अधिक महत्त्वपूर्ण है। 


ध्श 
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संस्मरण, रेखाचित्र और पत्रों में व्यक्तित्व का श्रंकन विश्लेषणप्रधान हैँ। कुछ भ्र्य 
गद्य रूपों में लेखक की बाहरी दुनिया के प्रति प्रतिक्रिया विशेष रूप से व्यक्त होती हैं। यात्रा- 
संस्मरण, रिपोर्ताज, डायरी-जर्नल दूसरे वर्ग के अन्तर्गत श्राते हैं। दृष्टि विस्तार इनमें. 
स्वभावत: कुछ अ्रधिक मिलता है और वर्खन की गुंजाइश भी अधिक रहती हैँ। गद्य की मल 
प्रकृति वर्णनात्मक होती है, इस दृष्टि से यात्रा-संस्मरण, या रिपोर्ताज या डायरी-जनंल में गद्य 
का रूप खब निखरता है। क्‍ 

यात्रा-संस्मरण अपने मूल यात्रा-वुत्त रूप में आरम्भिक गद्य का एक अपेक्षया प्रचलित ह 
माध्यम रहा है। जीवनी--आत्मकथा जैसे एक विन्दु पर इतिहास का स्पर्श करते हैं, उस्ती 
तरह यात्रा-संस्मरण का एक पक्ष भूगोल के आकर्षण से जुड़ा हुआ है। देशदर्शन यात्रा- - 
संस्मरण की मूल वृत्ति हैं जिसमें एक ओर प्रकृति की पुकार है, दूसरी ओर साहसिक जिज्ञासा। 
यात्रा मानो विराट मानवीय विकास का ही एक सीमित प्रतीक हैं। इस दृष्टि से यात्रा-. 
संस्मरण लेखक शौर पाठक दोनों के लिए एक आदिम प्रतोक या पुराण कथा की भाँति बार- 
बार अपने को खोलता चलता है। 

आरम्भिक रूप में यात्रा वृत्त स्वभावतः परिचयात्मक और स्थल वर्सनप्रधान थे । 
विदेश जाने वाले यात्री पानी के जहाज का ही ऐसे वर्णन करते थे, मानो किसी विशाल 
'राजप्रासाद का हाल बता रहे हों । उनके वर्णन में प्राय: एक बाल सुलभ उल्लास और उत्साह 
रहता था, फलस्वरूप उनकी दृष्टि आकारों पर इतनी अधिक थी कि अन्तरंग प्रायः 
उपेक्षित और विस्मत होता था। आधुनिक यात्रावत्त या कहिए यात्रा-संस्मरण आकारों, 
आक्ृतियों और अंतरंग का एक उत्तरोत्तर बेहतर अनुपात खोजने में संलग्न रहा है, भाषा को 
सर्जनात्मक और संवेदत को सूच्मतर बनाते हुए । 

हिन्दी के शुरू के यात्रावृत्तों में बाबू शिवप्रसाद गुप्त की कृति (पृथ्वी प्रदक्षिया' 
(सन्‌ १६२४ ई०) उल्लेखनीय है| जैसा नाम से स्पष्ट है, इस पुस्तक में विश्व भ्रमण का 
विस्तृत आख्यान है, जो बड़ी रोचक शैली में अनेक चित्रों के साथ प्रस्तुत किया गया है। 
मौलवी महेश प्रसाद का ग्रन्थ मेरी ईरान यात्रा' (सन्‌ १६३० ई०) उतनी महत्त्वाकांक्षी रचना 
नहीं है । सरल भाषा और आत्मीय शैली उसकी प्रधान विशेषताएँ कही जा सकती हैं। इन 
आरम्भिक यात्रा वृत्तों से प्रगट होता हैं कि उस काल के लेखक के लिए, अन्य ज्िोत्रों को भाँति 
ही यात्रा वर्णन में भी विषय का मोह और महत्त्व अधिक था। विदेश यात्राएँ ही प्रायः कुत्तों 
का आधार बनती थीं। लेखक की भाषा में अभी इतनी शक्ति न थी, कि वह विषय के भूछे 
महत्व का अतिक्रमण कर सके । ल्‍ 

हिन्दी लेखकों में भ्रप्रतिम घुमक्कड़ और गाथाकार राहुल सांकृत्यायन ने कई यात्रा 
वृत्त प्रस्तुत किए हैं । भूगोल के अतिरिक्त समाज, इतिहास और संस्क्ृति की तह तक इन वृत्तों 
में उतकी निगाह पहुँचती है, यद्यपि शैलो उनकी भी इतिवृत्तप्रधान है। “मेरी लह्ाख यात्रा 
(सन्‌ १६२६ ई०), लंका यात्रावर्लिं (सन्‌ १६२७-२८ ई०), तिब्बत में सवा वर्ष (सब 
१६२६ ई०)?, 'मेरी यूरोप यात्रा” (सन्‌ १६३२ ई०), 'मेरी तिब्बत यात्रा' (सन्‌ १६३४ ई०), 
यात्रा के पन्‍ने (सन्‌ १६३४-३६), 'जापान' (सन्‌ १६९३५ ई०), ईरान” (सन्‌ १६३५-३७ ई०), 
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'रूस में पच्चीस मास! (सन्‌ १६४४-४७ ई०), किन्नर देश में! (सन्‌ १६४८ ई०), एशिया 
के दुर्गम खंडों में! (सन्‌ १९५६ ई०)। राहुल के यात्रावृत्त हैं। इन सबके अतिरिक्त हैं 
घुमक्कड़शास्त्र (१६४६) । ये सभी रचनाएँ समान स्तर की नहीं हैं, हाँ इतिवृत्त की प्रधानता 
और रोचक वर्खन शैली सब में परिलज्षित की जा सकती है। हिन्दी यात्रा साहित्य में 
राहुल का योगदान परिमाण और वैविध्य दोनों ही दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । 

विदेश यात्रा के सुगम, सुलभ और उत्तरोत्तर प्रचलित होने के साथ-साथ यात्रा- 
संस्मरण लिखने और पढ़ने में रुचि बढ़ती है। भगवतशरण उपाध्याय, भदन्‍त आनन्द कौस- 
ल्यायन, दिनकर, यशपाल, प्रभाकर माचवे, अमृतराय प्रभति लेखक, जो कुछ अन्य भ्रकाल्पनिक 
वृत्तों के लिए भी गद्य का सर्जनात्मक प्रयोग करते रहे हैं, यात्रा-संस्मरण के माध्यम को विक- 
सित करते हैं । यह स्मरणीय है कि इन सभी लेखकों ने प्रायः विदेशयात्रा का वर्खन प्रस्तुत 
किया हैं । स्वदेश भ्रमण के वृत्त लिखने योग्य झ्रात्मविश्वास श्रभी कम लेखकों में दिखता है, 
विदेश यात्रा के वर्णन की मनोवृत्ति में स्पष्ट ही बल विषय पर अधिक है, भाषा के सर्जनात्मक 
प्रयोग पर उतना नहीं । 


उपाध्याय के यात्रा-संस्मरणों में प्राचीन इतिहास और संस्कृति के रोचक उल्लेख होते 
हैँ । कलकत्ता से पीकिग” (सन्‌ १६५५ ई०) और सागर की लहरों पर (सन्‌ १६५६ ई०) 
इन दोनों ही वृत्तों में लेखक की गहरी मानवीय सहानुभूति व्यक्त हुई है, क्योंकि उसके देखने 
' का माध्यम मूलत: संस्कृति हैं। कौसल्यायन (झाज का जापान”), अ्रमृतराय (सुबह के रंग ) 
गौर उपाध्याय की दृष्टि में एशियाई संस्कृति की एकता का प्रश्न उभर कर आता हैं। लोहे 
की दीवार के दोनों ओर' (सन्‌ १६५३ ई०) में यशपाल ने सोवियत और पूजीवादो दंशों का 
तुलनात्मक वृत्त प्रस्तुत किया है। रामधारी सिंह दिनकर और प्रभाकर माचवे के यात्रा- 
संस्मरण यूरोप श्र अमरोका से सम्बद्ध हैँ । 

देवेन्द्र सत्यार्थी ओर बंगला लेखक देवेशदास के यात्रा-संस्मरणों की शैलो में 
भावात्मकता और हलके व्यंग का बड़ा प्रीतिकर मिश्रण मिलता है । लोकगीतों की खोज में 
अनवरत घमने वाले देवेन्द्र सत्यार्थी के लोकगोत सम्बन्धी निबन्धों, रेखाचित्रों आदि में बराबर 
यात्रा-प्रसंग आते रहते हैं । लोकगीतों के माध्यम से विभिन्न प्रदेशों और उनकी संस्कृतियों की 
एकता समभने का यह उपक्रम निश्चय ही बहुत उपयोगी है। 'घरती गाती है, 'रघ के 


पहिये' आदि कृतियों में सत्यार्थी का यायावर रूप प्रधान है । दास के यात्रा संस्मरखों में बगाल 
के ताल और राजस्थात की मरुभूमि एक दूसरे से भावात्मक स्तर पर मिलते हैं। देशी और 
विदेशी दोनों ही प्रकार के यात्रा स्थलों का लेखक ने बड़ा सुरुचिपूर्स अंकन किया हैँ । दास की 
रचनाओं “यूरोप' भर 'राजसी' दोनों में ललित गद्य, रेखाचित्र और यात्रावृत्त का सुखद 
मिश्रण हुआा हैं । 

ग्रन्य क्षेत्रों की भाँति हिन्दी के यात्रा साहित्य में भी अज्ञ य एक मोड़ लाए हैं 
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और विदेशी दोनों यात्रा-प्रसंगों को समान आ्रात्मविश्वास के साथ चुनते हैं, क्योंकि उनके लिए 
वंरयविषय का उतना महत्त्व नहीं जितना कि उनके द्वारा प्रयुक्त भाषिक सर्जनात्मकता का. 
हैं। एक प्रकार से अ्रकाल्पनिक गद्य वृत्त का वास्तविक आधुनिक रूप अज्ञय के साथ 
श्रारम्भ होता है, भर यात्रावत्त से भुकाव यात्रा-संस्मरण की ओर हो चलता है । 
प्ररे यायावर रहेगा याद ? (सन्‌ १९६५३ ई०) में भ्रसम से लेकर पश्चिमोत्तर सीमा- 
प्रदेश तक की यात्रा का वर्णन हुआ है । अपने देश और उसके विभिन्न सांस्कृतिक स्तरों को 
पूरी सहानुभूति, निष्ठा और जागरूकता के साथ लेखक ने समभना चाहा है, और यात्रा के. 
भौगोलिक वैविध्य को तो उसने अनेक रंगों में श्रेंकित किया ही है। पर इसके बावजूद 'भ्ररे 
यायावर रहेंगा याद ?” का गद्य बहुत से स्थलों पर दूर-दूर तक परिचयात्मक हैं। लेखक का 
दूसरा यात्रा-संस्मरण 'एक बँद सहसा उछली” (सन्‌ १६६० ई०) विदेशी यात्राश्रों से सम्बद्ध 
है, पर सारा अ्ंकन बड़ी हल्की रेखाश्रों में है। विदेश के संदर्भ में सामान्यतः मिलने वाली 
अतिरंजित प्रतिक्रिया का लेश भी नहीं आने पाता । और सब से बड़ी उपलब्धि है लेखक का 
गद्य जो यात्रा-संस्मरण की प्रकृति के अनुकूल हल्की सर्जनात्मकता से सर्वत्र .आलोकित है। 
अपनी सूद्म अस्तर्दृष्टि, रचना संघटन और भाषा-प्रयोगः के कारण “एक बंद सहसा उछली' 
का अध्ययन किसी भी संवेदनशील पाठक के लिए समृद्धिकर श्रनुभव है। समूची कति अपनी 
एक रचता-दृष्टि व्यंजित करती है, जिसमें मूलतः मानवीय आस्था और आस्तिकता का स्वर 
हैं। इस दृष्टि से अज्ञ य का यह यात्रा-संस्मरण अपने में एक परी कलाकृति है, झोर पअ्रकाल्प- 
निक गद्य रूपों की नयी शक्ति-सम्भावना का पहला महत्त्वपूर्ण सकेत भी । 
.. मोहन 'राकेश' का यात्रा-संस्मरण भ्राखिरी चट्टान तक' (सन्‌ १६५३ ई०) दक्षिण भारत 
के कुछ हिस्सों को प्राकृतिक दृश्यों और चरित्रों के माध्यम से श्रंकित करता है। पूरी रचना 
का गठन काफी तृप्तिकर है, पर अतिभावुकता और अतिनाटकीयता से यात्रा-संस्मरण बोमिल 
हो उठा है। कभी-कभी ऐसा लगता है कि लेखक वृत्त की अपेक्षा कल्पना का उपयोग अधिक 
कर रहा है, जिसकी वजह से पुस्तक में मानसिक तनाव के ऐसे रोमांटिक अ्रंश आरा जाते हैं. 
जिनका अकाल्पनिक गद्य रूप को मल प्रकृति से मेल नहीं खाता । 
हरी घाटी (सन्‌ १६६१ ई०) में रघुबंश का शिल्प प्रयोग काफी नया और प्रीतिकर 
हैं। रेखाचित्र, संस्मरण और डायरी इन तोनों का एक सम्पृक्त रूप इस यात्रा संस्मरण में प्रयुक्त 
हुआ है। यात्रा स्थल है राँची, हजारीबाग के आस-पास की छोटी पहाड़ियोंवाला प्रदेश, श्रौर 
लेखक के प्रवास में केन्द्रीय स्थान है, वहाँ के कैथलिक मिशनरियों की सेमिवरी । हरी घाटी* 
की विशेषता है, सामान्य ओर अंकिचन लगने वाली घटनाओ्रों की संगति पहिचानने का उपक्रम 
यों परे यात्रा संस्मरण में अनेक ऐसे स्थल हैं, जहाँ गम्भीर और दार्शनिक समस्याओ्रों 
पर बड़े सहज भाव से विचार किया गया है । पर लेखक की रचना ज्ञमता का वास्तविक, -रूप 
छोटो घटनाओं, चरित्रों या स्थलों के अ्रंकन में देखने को मिलता है । यात्रा का स्वच्छ, निर्मल 
श्रोर गतिशील रूप प्रायः सर्वत्र एकनसा है, पर जो बड़ी कमी खटकती है, वह है.- विनोद 
भाव के न होने की । इससे वर्खन में कहीं-कहीं एकरसता श्रा जाती है। किन्तु इसके बावजूद 
_ हरीघाट़ी की निष्पत्ति एक सुसंघटित रचना के रूप में हुई है।..._ 5 
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ग्रश्ेय, मोहन “राकेश, रघुवंश जिस ढंग से देशी जीवन के चित्र प्रस्तुत करते हैं, उससे 
यात्रा-संस्मरण लेखेक का भ्रपनी रचना शक्ति में बढ़ता हुआ विश्वास प्रगट होता है। प्रभाकर 
द्विवेदी का यात्रा-संस्मरण “पार उतरि कहें जईहौं' में ढेंठ देहाती इलाके का चित्रण है, भौर 
इस तरह कम-से-कम महत्त्वपूर्ण विषय को लेकर लेखक ने सर्जन का यत्न किया है--लोक 
भावभूमिं पर अपेक्षया तटस्थ ढंग से रचना को प्रतिष्ठित करने का यह प्रयोग काफी सफल 
हुआ है । 

निर्मल वर्मा का यात्रा-संस्मरण “चीड़ों पर चाँदनी' (सन्‌ १६६४ ई०) यूरोप प्रवास के 

सम्मोहन से श्राक्रान्‍्त हो गया है। पूर्वी योरोप के देशों को बड़े सहज और आत्मीय भाव से 
अपना लेने का भाव एक सीमा के वाद प्रदर्शन की मनोवृत्ति में परिण्यत हो जाता हैं। उसो 
प्रकार से भाषा में अंग्रेज़ी शब्दों और मुहावरों का निर्बन्ध प्रयोग रचना की प्रामारिकता को 
खगणिडित करता है । कुल मिलाकर चीड़ों पर चाँदनी' में लेखक की वर्गान प्रतिभा का सही-सही 
उपयोग हुआ नहीं जान पड़ता । 

परिचयात्मक और सूचनात्मक यात्रावुत्त से लेकर यात्रा संस्मरण तक के विकास के बीच 
कुछ और लेखकों की भी कृतियाँ आ्राती हैं। उल्लेखनीय हैं, स्वामी प्रणवानन्द कृत कैलाश- 
मानसरोवर, शिवनन्दत सहाय कृत 'केलाश दर्शन, कान्ति सागर लिखित खोज की पगडंडियाँ' 
(सन्‌ १६५३ ई०), जगदीशचन्द्र जैन लिखित चीनी जनता के बीच' (सन्‌ १६५४ ई०), राज 
वल्‍लभ ओका कृत बदलते दृश्य (सन्‌ १६५४ ई०), रामवृतक्ष बेनीपुरी लिखित 'पैरों में पंख 
बाँध कर (सन्‌ १६९५२ ई०), सत्यदेव परित्राजक कृत मेरी कैलाश यात्रा, सत्येन्द्रनाथ मजूमदार 
कृत आँखों देखा रूप, सेठ गोविन्ददास लिखित पृथ्वी की कहानी (सन्‌ १६४५ ई०), गोपाल 
नेवाटिया लिखित भूमंडल यात्रा, सत्यनारायय लिखित आवारे की यूरोप यात्रा, रांगेय राघव 
कृत तूफानों के बीच, श्रीनिधि कृत शिवालिक को घाटियों में, हंसकुमार तिवारो कृत भूस्वर्ग 
कश्मीर आदि । इनमें से कुछ यात्रावत्त शुद्ध सौन्दर्य भावना से प्रेरित होकर लिखे गए हैं, कुछ 
के पीछे धामिक प्रेरणा भी है, और कुछ में विदेश यात्रा का आकर्षण हैँ | एक प्रकार से ये 
हिन्दी यात्रा साहित्य के विकास की सीढ़ियाँ हैं, और यह यात्रा अब क्रमशः बाहर के साथ- 
साथ अन्दर भी उन्मुख हुई है । 

रिपोर्ताज का माध्यम हिन्दी में ही नहीं, अपने झ्राप में भी काफ़ी नया है । बहुत कुछ 
बीसवीं शताब्दी का विकास हैं। इस दृष्टि से यह विलब्षण है कि रिपोर्ताज़ के एक आरम्भिक 
रूप में लिखा हुआ वृत्त हमें हिन्दी में उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त में मिलता है । चंडी प्रसाद सिंह 
लिखित युवराज की यात्रा (खड्ग विलास प्रेस, बाँकीपुर, सन्‌ १८९७ ई०), प्रिस झ्रॉफ वेल्स को 
भारत यात्रा का विस्तृत और ब्यौरेवार वर्णन हुं। इतिवृत्त की प्रधानता इसमे ज़रूर हू, पर 
सूच्म ब्यौरे भ्राधुनिक रिपोर्ताज जैसे ही दिए गए हैं । हाँ, शैली में प्रभावाभिव्यंजन की झोर 
घ्यान कम है, पर महत्त्वपूर्ण बात तो उस काल में इस ढंग के वृत्त को उपस्थिति ही है । 

.. सजग भाव से रिपोर्ताज लेखन द्वितीय महायुद्ध के आस-पास झारम्भ हो जाता है 

जबकि बढ़ती हुई राजनैतिक चेतना लेखकों को परिवेश के प्रति ्रधिकाधिक जागरूक कर देती 
| की तुलना में रिपोर्ताज कला पत्रकारिता से श्रधिक घनिष्ठ भाव से 








है । कुछ प्रन्य गद्य रूपों 
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सम्बद्ध है । यों आ्राधुनिक गद्य के विकास में ही पत्रकारिता का योग है, पर रिपोर्ताज तो माध्यम 
के रूप में भी पत्रकारिता के साथ ही सम्बद्ध है । क 
युद्ध, दुर्भिक्ष, मेला यां किसी अन्य बड़ी घटना को पटभूमि स्वोकार कर के 
रिपोर्ताज लिखा जाता है। इस माध्यम में लेखक की समस्या यह है कि वह अपने मन पर पड़े 
प्रत्यक्ष प्रभाव के आधार पर किसी बड़ी, सामान्यतः आँखों देखी घटना के विविध प्रसंगों और 
व्यौरों की भीड़-भाड़ प्रस्तुत करके उनके आन्तरिक सम्बन्ध और संगति को स्पष्ट करे। 
रिपोर्ताज लेखन स्फुट रूप में ही सही प्रगतिवादी दौर में हुआ । प्रभाकर माचवे, श्रमृतराय, 
प्रकाशचन्द्र गुप्त, शिवदान्सिह चौहान तथा रांगेय राघव नें रिपोर्ताज में जनजीवन के अनेक 
पन्नों को निकट से देखने का यत्न किया है| आगे यह गद्य रूप बहुत प्रचलित नहीं होता । नये 
लेखकों में रघुवीर सहाय ने रिपोर्ताज के माध्यम को अपने ढंग से विकसित किया है । उन्होंने 
बड़ी घटनाओं को ही नहीं, वरन्‌ छोटी और मद्धिम घटनाश्रों को भी रिपोर्ताज के विषय रूप 
में चुना है। उनका ध्यान दिल्ली में वसन्‍त के आ्रागमन की ओर भी जाता है, विभिन्न प्रकार के 
सांस्कृतिक आयोजनों की भी ओर । कोई भी घटना उनकी दृष्टि में छोटी और निरर्थंक नहीं 
होती । सीढ़ियों पर धूप में” (सन्‌ १६६० ई०) उनके कुछ ऐसे गद्यवृत्त संकलित हैं। 
अकाल्पनिक वत्तों के लिए गद्य के प्रयोग में रघुवीर सहाय की कला विशेष रूप से निखरी है, 
क्योंकि वे सामान्यतः भी अ्पन्ती कहानियों या कविताओं में महनीय घटनाओ्रों और तीज मनो- 
वैज्ञानिक संघर्षों को प्रस्तुत नहीं करते । सामान्य वस्तुओं-स्थितियों को हल्के पर संगत ढंग से अंकित ._ 
कर लेना उनकी कला की विशिष्ट उपलब्धि हैँ। भौर स्वभावतः: ऐसे रचनाकार को अ्रकाल्पनिक 
गद्य रूपों में भी अपेक्षया अधिक सफलता मिलेगी। इस संदर्भ में लेखक के गद्य का स्वभाव 
भी उल्लेखनीय है, जो कभी अतिरंजना या अतिनाटकोयता का स्वीकार नहीं बनता, जिसमें 
वस्तुओं और परिस्थितियों के सही-से-सही पर सरल-से-सरल नाम देने की कोशिश होती है। 
पत्रों की तरह लेखकों की डायरी भी साहित्य के रूप में प्रस्तुत हुई हैं | डायरी भी 
साहित्य का सजग माध्यम नहीं है, पर बाद में चल कर इसका दुहरा महत्त्व होता है। 
एक तो गद्य लेखन के स्वतंत्र रूप में और दूसरे उस के माध्यम से मिलने वाली सूचनाप्रों के 
कारण लेखकों के सम्बन्ध में जानकारी की दृष्टि से। इसके अतिरिक्त बहुत सी कृतियों को 
लेकर कृतिकार की रचना-प्रक्रिया, समकालीनों के प्रति उसकी अपनो प्रतिक्रिया आदि तथ्य भी 
प्रकाश में श्राते हैँ । एक ग्रत्यन्त संवेदनशील व्यक्तित्व होने के नाते लेखक का अपने परिवेश के 
प्रति जो घनिष्ट भाव होता है वह भी डायरी के माध्यम से प्रकट होता है । द 
प्र सब से ऊपर है डायरी का अपने आप में लेखन रूप, उसका अपना गठन और गद्य- 
प्रयोग । पत्र की तुलना में डायरी का रूप स्वभावतः अधिक आत्मपरक है, क्योंकि उसका लेखन 
साधारणतः यह मान कर होता है कि उसका पाठक स्वयं लेखक ही होगा । इसलिए डायरी 
जंसी निजो और स्वच्छन्द ग्रभिव्यक्ति अन्यत्र श्रकल्प्य है। यह दूसरी बात है कि डायरी-शिल्प का. 
सजग प्रयोग भी कुछ लेखकों ने किया है । पर सामान्यतः: तो डायरी केवल अपने-अपने लिए 
है, लेखक के लिए--एक निजी दस्तावेज़ ! इस दृष्टि से डायरी में संप्रेषण की समस्या एक 
ख़ास तौर से ही झाती है, पर किसी भी लेखक की ड़ायरी को लेकर उस पर दुरूहता का. 
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आरोप नहीं लगाया गया । इससे साबित होता है कि यदि रचनाकार की कृति स्वयं उसके 
लिए ठीक-ठीक संप्रेषश्ीय है, तो पाठक भी उसे ग्रहण कर सकेगा । यह ज़रूर है कि डायरी-- 
ही क्‍यों, सभी अ्रकाल्पनिक गद्यवृत्त वैसे सघन साहित्य रूप नहीं हैं जैसे कि कविता या नाटक, 
था उपन्यास । 

हिन्दी में आरम्भमिक डायरी शैली में लिखे वत्त हैं, श्रीराम शर्मा की 'सेवाग्राम डायरी' 
(सन्‌ १६९४६ ई०) और घनश्यामदास बिड़ला को डायरी के पन्ने । धीरेन्द्र वर्मा ने भी भ्रपनी 
एक संक्षिप्त डायरी प्रकाशित की है मेरी कालिज डायरी । नये लेखकों में शमशेर बहादुर सिंह, 
लक्ष्मीकांत वर्मा, धर्मवीर भारती तथा श्रजितकुमार की डायरियों के अ्रंश यत्र-तत्र प्रकाशित हुए 
हैं । रचनाकार की डायरी का वास्तविक रूप हमें इन्हीं में देखने को मिलता हैं । 

जर्नल में लेखक के चितन श्रौर रचना की अ्रधिक अंतरंग समस्यात्रों का लेखा रहता है। 
अज्ञय की यूरोप यात्रा से सम्बद्ध जनतल के कुछ अंश उनके यात्रा संस्मरण “एक बुंद सहसा 
उछलो में संकलित हुए हैं । नोटबुक में ग्रधिकतर रचनाकार की कच्ची सामग्री फैली होती 
है, जिसके कुछ उदाहरण हमें रघुवीर सहाय के संकलन सीढ़ियों पर धूप में' मिलते हैं। 
रिपोर्ताज और डायरी-जर्ल अ्रभी तक बहुत प्रचलित माध्यम नहीं हैं; उनका प्रकाशन स्फुट रूप 
में हो होता हैं। अकाल्पनिक गद्यवत्त आधुनिक साहित्य की विशिष्ट उपलब्धि है और उससे 
भी अधिक संभावना ज्ञेत्र है । इन वृत्तों के मौलिक प्रयोग इस कोटि में हैं कि उनके साथ सम्बद्ध 
तीव्र घटनाम्रों अथवा मनःस्थितियों का उपयोग किए बिना अधिकतर भाषिक सर्जनात्मकता के 
माध्यम से रचना संभव होती है। भ्रकाल्पनिक गद्य रूपों के सब से पुराने माध्यम निबन्ध को 
हटा कर, परिमाण में कम होने पर भी संभावना के स्तर पर ये नये गद्य रूप क्रमशः साहित्य में 
प्रतिष्ठित हो रहे हैं। समकालीन दृश्य से निबन्ध (या कि ठोक-ठोक कहें तो ललित निबन्ध) के 
हटने का मुख्य कारण उसकी सहज-सरल प्रकृति हे । ललित निबन्ध का विधान एक मनःस्थिति 
को ही लेकर चलने के कारण अद्वन्द्रपरक है, और इसलिए घात-प्रतिघातों की जटिलता ब्यक्त 
करने के लिए अब उपयुक्त माध्यम नहीं रहा । 

दूसरी ओर नये गद्य रूप, जिनकी पृष्ठभूमि में अधिकतर निबन्ध का माध्यम रहा है, 
पत्रकारिता के क्षेत्र से उठ कर--समकालीन जीवन के इन्द्र को तो उतना नहीं, बंविध्य को 
अंकित करने के कारण--साहित्य के वृत्त में आ गए हैं । पर उनकी स्थिति केन्द्र से दुर भर 
परिधि के निकट हैं। उनकी भाषिक सर्जनात्मकता हल्की है और वृत्त अकाल्पनिक है। सर्जनात्मक 
शक्ति के कल्पनाप्रधान साहित्यिक केन्द्र से हुट कर परिधि के निकट अपनी सामान्य झौर 
श्रकिचन स्थिति में ही उनकी संगति है, सार्थकता है। अपनी प्रान्तरिक प्रकृति में और स्थिति 
में जीवन यथार्थ को स्वच्छ और निर्मल भाव से स्वीकार करने में इन रूपों की मूलशक्ति 
निहित है । 
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सैद्धान्तिक समालोचना का अर्थ साहित्यिक मूल्यवत्ता के प्रतिमानीकरण से है जिसको 
केन्द्र में रखकर व्यावहारिक समालोचना का विकास, नियमन एवं प्रयोग होता है | विशेषरूप 
से जब व्यावहारिक समीक्षा से इसकी तुलना का प्रश्न उठता है तो यह दृष्टि और भी स्पष्ट, 
हो उठती है । सम्पूर्य सैद्धान्तिक समीक्षा के परिप्रेक्ष्य में साहित्यिक परम्पराओ्रों का विकास हुआ 
है साथ ही, मूल्यों के विशिष्ट विकसनकाल में पुनश्च व्यावहारिकता का मूल्य निर्धारित करके 
उसकी गतिविधि का सैद्धान्तिक दष्टि से मानकीकरण भी किया गया है । इस रूप में सैद्धान्तिक 
समीक्षा के मूल्य इतने गतिशील हो जाते हैं उनका कोई भी निरपेक्ष व्यक्तित्व नहीं बन पाता। 
सैद्धान्तिक समालोचना का व्यावहारिक समीक्षा से जब निरपेक्ष व्यक्तित्व बनने लगता है, वहीं 
शास्त्र, रूढ़ि, रीति का जन्म होने लगता है। इस प्रकार साहित्यिक मूल्य रीति, रस, वक्रोक्ति अथवा. 
जो भी हों, जब तक व्यावहारिक समीक्षा में साथ किसी-न-किसी प्रकार प्रायोगिक रूप में सम्बद्ध 
रहे---उनकी जीवन्तता निविवाद बनी रही । व्यावहारिक समीक्षा से उनका साथ छूट जाने पर... 
वे शास्त्र या सम्प्रदाय बन गए और धीरे-धीरे प्रायोगिकता के क्रम में उनकी जीवन्तता निष्क्रिय 
होती गई । साहित्यिक मानदराडों एवं मूल्यपरक सिद्धान्तों की यही प्रकृति है। उसमें निरन्तर 
सद्धान्तिकतां एवं व्यावहारिकता का संघर्ष चला करता है। रचनाशीलता से विकसित होने के 
कारण सेद्धान्तिक समीक्षा श्रन्ततः व्यावहारिक समीक्षा से पराजित होती है। मूलतः साहित्या- 
लोचन के ज्ञेत्र में विकास-दृष्टि व्यावहारिकता एवं सेद्धान्तिकता दोनों के संघर्ष से बनती है । 
सैद्धान्तिक समीक्षा के मानक तत्त्व के रूप में प्रतिष्ठित सिद्धान्त एक निश्चित काल सीमा के 
पश्चात्‌ रूढ़, क्लेसिक या परम्परा के शास्त्र विशेष ही बन जाते हैं । इस दृष्टि से सैद्धान्तिक 
समीक्षा के दो विशिष्ट प्रारूप परिलज्षित होते हैं-- 

(१) आरोपित समीक्षा के मूल्य जिन्हें वस्तुतः वर्तमान व्यावहारिकता के क्रम में 
शास्त्रीय, साम्प्रदायिक या रूढ़ साहित्यिक कहा जाता हैं। 

२) समसामयिक व्यावहारिक समीक्षा के साथ सम्बद्ध साहित्यिक मूल्य । क्‍ 

संद्धान्तिक समीक्षा वस्तुत: उन मूल्यों का विश्लेषण एवं स्थिरीकरण है जिनके सन्दर्भ 
में कतित्व प्रस्तुत होता है। कहा जा चुका है कि यह व्यावहारिक समीक्षा से सम्बद्ध होने के. 
कारण शास्त्रीय जीवन्तता से भी सम्बद्ध है, साथ ही रचनाकर के मानसिक प्रंत्यय-बोध से 
सम्बद्ध होने के कारण ऐसे मूल्य बोधों से भी जुड़ी हुई है--जो उसके रचनाशील व्यक्तित्व को 
प्रभावित किए हुए हैं, क्योंकि उस परिवेश के समस्त मूल्य उसकी विशिष्ट मानसिक संरचना 
के माध्यम से व्यक्त होते हैं । इस रूप में सैद्धान्तिक समीक्षा के व्यावहारिक रूप में जो भी _ 
समस्याएँ उठती हैं, उनके मूल में रचनाकार को प्रभावित करने वाला वातावरण या रचना की 
संरचनात्मक पृष्ठभूमि तथा रचनाकार का अवधारक व्यक्तित्व मिलता है। रचनाकार के 
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भ्रवर्धारक व्यक्तित्व के कारण शिल्पगत मूल्यों की विशिष्टता एवं संरचनात्मक पृष्ठभूमि के 
फलस्वरूप एक विशेष प्रकार की शास्त्रीयता तथा समाजबोध की अ्रवधारणा का जन्म रचनात्मक 
साहित्य में होता है । पुनश्च इसके विकास का एक विशेष क्रम बनता है। सैद्धान्तिक समीक्षा 
का व्यावहारिक समीक्षा से सम्बद्ध जो भी जीवन्त तत्त्व है, परम्परा में उसी का विकास होता 
है--शेंष रूढ़ि या सम्प्रदाय बनकर रह जाता है । इसे एक उदाहरण से ग्रधिक स्पष्ट किया जा 
सकता है । संस्क्रत साहित्य में प्रारम्भ से लेकर अब तक अनेकानेक सम्प्रदाय उत्पन्न हुए। 
प्रारम्भ में वे व्यावहारिक समीक्षा तथा रचनाकार की संरचनात्मक मनःस्थिति से सम्बद्ध थे । 
शय्या, पाक आदि सम्प्रदाय इसी रूप में थे, किन्तु उ्त रूप में उनका कोई नाम भी नहीं 
जानता । अलंकार, वक्रोक्ति, ध्वनि, रीति आदि चलते-चलते रचनाकार की मानसिक संघटना 
के लिए बोर हो गए, किन्तु रस सिद्धान्त की एक विशिष्ट संवेगात्मकता किसी-न-किसी रूप 
में व्यावहारिक समीक्षा पद्धति से जुड़ी रही । काव्य में अभिव्यक्त संवेदनाशीलता या रागात्मकता 
का सम्बन्ध मानव मस्तिष्क के भावना पत्च (#८८॥४४) से है और इस रूप में इस सिद्धान्त काव्य 
के मनोवेज्ञानिक संघटक तत्त्व प्रेषणीयता (007770४८४०॥09), वेदनीयता (00९), 
साधारणीकरण ( 0०007०॥2200०॥ ) भ्रादि से आज भी सम्बद्ध है । 

सेद्धान्तिक समीज्ञा का दूसरा पक्त भी इसी प्रकार का है । जब वह शास्त्र बन जांता 
हैं तो उसकी स्थिति भिन्न हो जाती है। शास्त्र के रूप में प्रतिष्ठित हो जाने पर उसे रचता- 
त्मकता से पूर्य पृथक काव्य की नियोजक विद्या के रूप स्वीकृति मिलती है भ्ौर इसका पअ्रध्ययन 
अर्थशास्त्र, नागरिक शास्त्र, दर्शनशास्त्र आदि की भाँति काव्यशास्त्र के रूप में करते हैं । जिस 
तरह नागरिकशास्त्र, अर्थशास्त्र, दर्शनशास्त्र क्रशः झ्राथिक व्यवस्था, नागरिकता तथा दार्शनिक 
ज्ञान-चिन्तना के व्यावहारिक पत्ष से दूर मात्र शास्त्रक्रम में सैद्धान्तितता की ही व्याख्या करते 
हैं, ठीक ऐसा हो कुछ काव्यशास्त्र भी करता है । इसीलिए काव्यशास्त्र के रूप में इसमें प्रायोगिक 
जीवन्तता कम दृष्टिगत होती है । 

कभी-कभी इनकी एक विशिष्ट स्थिति सैद्धान्तिक समीक्षा में परिलक्षित होती हैं। यह 
स्थिति है--परम्परा पोषक मूल्यों के आरोपण की | विकसित मूल्यों के पश्चात्‌ ह्ासमान 
. बौद्धिकता प्रायः अपनी जीवन्तता के लिए इन्हीं को पुनः प्रतिष्ठित करती है । हिन्दी का सम्पूर्ण 
रीतिकाल साहित्यिक मूल्यवत्ता से इसलिए मरणिडित नहीं हो सका, क्योंकि उसने हासमान 
बौद्धिकता के बीच व्यावहारिकता से दूर मृत एवं संस्कारच्युत मूल्यों को तथाकथित ब्याव- 
हारिकता के रूप में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया। हिन्दी के रीतिकाल के समर्थन में उसके 
कलावादी मूल्यों का चाहे जिस रूप में विश्लेषश हो, परन्तु सैद्धान्तिक समीक्षा की मौलिक 
उपलब्धि व्यावहारिकता से दूर थी और इसीलिए मूल्यों की अनेक पुनरावृत्तियाँ हमें विशेष 
रूप में आकृष्ट नहीं कर पाती । इस रूप में विकसित सैद्धान्तिक समीक्षा के मूल में झारोपण 
दृष्टि व्यवहृत होती है और यही दृष्टि रचनाकार या रचना के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति 
ने करके मात्र परम्परावादी व्यक्तित्व को जन्म देती है। रीतिकाल के 'पद्माकर एवं झ्राघुनिक 
युग के 'रत्ताकर' के स्वतन्त्र व्यक्तित्वों को अभिव्यक्ति मात्र रीतिनियो व्यम से ही 
होती है । उनमें जो भी स्वतन्त्र रचनात्मकता है, वह निश्चित रीति 
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इस प्रकार व्यावहारिक समीक्षा या संरचनात्मक तत्त्व से सम्बद्ध हो जाने के कारण शास्त्रीयता 
रचनाकार का मानक बन जाती है और इस प्रकार उसकी मौलिक अभिव्यक्ति शक्ति भी 
परातनता से यक्त नहीं हो पाती । 

हिन्दी की सैद्धान्तिक समीक्षा के चार क्रम परिलक्षित होते हैँ। ये मूलतः: ऐतिहासिक _ 
सैद्धान्तिकता से लेकर व्यावहारिक सैद्धान्तिकता तक के विक्रास-क्रम से सम्बद्ध हैं। ये हैं- 

(क) परम्परागत शास्त्रीयता हक । 

(ख) व्यावहारिक शास्त्रीयता 

(घ) समसामयिक संद्धान्तिकता _ 

(ड) समसामयिक-व्यावहारिक सैद्धान्तिकता . 

समसामयिक सैद्धान्तिकता शास्त्रीयता इसलिए नहीं है क्‍योंकि उसमें रूढ़, परम्परा 
एवं परातनता के निषेध की प्रवत्ति दिखाई पड़ती है। यह भी सम्भव हैँ कि उसमें शास्त्रीयता 
के संस्कारच्यत मलयों को पनर्जीवित करने कां प्रयत्न हो, फिर भी निषेध की प्रवृत्ति हो अधिक 
क्रियाशील है । क्‍ 

ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी की सद्धान्तिक संमालोचना के विकास की परिस्थिति अपने झ्ाप 
में पर्याप्त भिन्न रही है। प्रारम्भ में मात्र सैद्धान्तिकता के कतिपय शास्त्रीय मूल्यों को आधार 
बनाकर एक विशिष्ट प्रकार का निर्णय या शास्त्रीय मलयों का विवरण मात्र इसके लिए 
इतिकर्त्तव्य था । इसकी पृष्ठभूमि में जो भी .वातावरण था, उसका कोई भी विशेष सम्बन्ध 
व्यावहारिक समीक्षा से नहीं था । साथ ही, रचनाकार की अन्तर्मानसिकता में जो भी सैद्धान्तिक 
समीक्षा के मान थे, वे पर्यरूपेण शास्त्रीय मात्र पराम्परावादी रूढ़ व्यावहारिकता से सम्बद्ध . 
थे। भारतेन्दु युग पूर्व या उनके समसामयिक जो भी सेद्धान्तिक समीक्षा की मूल्यवत्ता दृष्टि 
गत होती है, उसमें रचनाकार की मौलिक अभिव्यक्ति के लिए कोई स्थान नहीं रह गया था। 
यह शास्त्रनिष्ठा भी एक घिसी-पिटी परिपाटी के बीच केन्द्रित चवित चर्वण मात्र थी। इस. 
दोष का स्पष्ट कारंण था, जीवन्त (व्यावहारिक) संद्धान्तिक समीक्षा पद्धति का अभ्रभाव। 
इनकी पष्ठभ्ममि में भारतीय काव्यशास्त्र था और इस काव्यशास्त्र के तीन ऐसे बड़े घातक दोष 
थे, जो आधुनिक युग में इसके विस्तार के लिए बाधक हुए । 
. भारतीय शास्त्रीय सैद्धान्तिकता का प्रथम दोष था, रचनात्मक साहित्य से उसकी 

निरपेक्षता या तटस्थता का । रचनात्मक साहित्य की अन्तर्मानसिकता से सम्बद्ध भी यह कैसे होता 
हजारों वर्ष को शास्त्रीय परम्पराएँ वस्तुत: व्यावहारिकता से संस्कारच्युत होकर सिद्धान्त-शास्त्र 
ही बन कर रह गई थीं । यद्यपि कवि परिपाटी के रूप में, रचनाकार की अन्तर्मानसिकता 
शास्त्रीय मल्यों से शासित थी, फिर भी शास्त्रनिष्ठा की मात्रा उसमें इतनी अधिक थी कि कवि 
का प्रभुत्व सम्पन्न व्यक्तित्व उस शास्त्रीयता से किसी-भो स्थिति में मुक्त नहीं होना चाहता था। 
इस सैद्धान्तिक शास्त्रीयता के व्याख्याताओं में विश्लेषण शक्ति एवं निमुक्त ताकिकता का अभाव 
था । उनको सहृदयता मात्र मानसिक थी और रसिकता उनका प्रधान लक्षण था तथा व्याख्याता 
_ का व्यक्तित्व रचना निरपेत्ष या तटस्थ था। रचनाकार तथा सहृदय दोनों शास्त्रनिष्ठ थे। 
. स्वतन्त्र मान के लिए वे आशा नहीं रख सकते थे--साथ ही उनका मानसिक स्तर भी पर्याष्द 
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श्रप्रबुद्ध था । जहाँ तक हिन्दी के रीतिकार शास्त्रज्ञों का प्रश्न है, वे अपनी परम्परा के यथेष्ट 
ज्ञाक्त से भी वंचित थे। 

सस्क्ृत की शास्त्रीय संद्धान्तिकता का दूसरा दोष था, उसकी घोर शास्त्रीयता । इस 
घोर शास्त्रीयता का परिणाम व्यावहारिक दृष्टि से घातक सिद्ध हुआ्ना । प्रायः इस संदर्भ में 
शास्त्रीय विवेचन की ऐसी परिस्थितियाँ दिखाई पड़ती हैं, जहाँ काव्य पीछे छूट जाता है, और 
शास्त्रीयता उसका अतिक्रमण कर जाती है । 

अमिधा, लक्षण, व्यंजना, रीति, वक्रोक्ति आदि के इतने सृच्मातिसूक्ष्म भेद-प्रभेद किए गए 

कि कवि कर्म एक विशिष्ट प्रकार की कसौटी मात्र बनकर रह गया । काव्य परिपाटों, आचार्यत्व, 
शास्त्रनिष्ठा, सूच्म भेद प्रभ्ेद कवि के लिए अनिवायय बन गए और कवि दृष्टि मात्र घोर शास्त्री- 
यता के र॑जनकारी भंगिमाओं की उधेड़बुन में चक्रित-सी हो उठी । इस घोर शास्त्रीयता का 
सबसे विपरीत परिणाम था, रचनाकार के स्वतन्त्र व्यक्तित्व का श्रभाव। इस दुरूह एवं रूढ़ 
शास्त्रोयता के बीच रचनाकार का स्व॒तस्त्र रचनात्मक व्यक्तित्व प्राय: महत्त्वशुन्य दिखाई पड़ने 
लगा । इस रूप में सेद्धान्तिक मूल्य निश्चित रूप से एक विशिष्ट परिवेश तक हो सीमित रह 
गए। इस शास्त्रीय संद्धान्तिकता में ऐसा कोई भी. तत्त्व नहीं था, जो मुूल्यवत्ता की दृष्टि से 
गत्यात्मक होता । यही कारण है कि इस रचनात्मकता के लिए एक निश्चित प्रकार के कवि- 
कर्म के अन्तर्गत दीक्षित एवं आचार्यत्व की निश्चित परिपाटी में नियमित होना पड़ता था। 
हिन्दी की सम्पूर्ण रीतिकालीन शास्त्रीयता इसी प्रकार की ही थी । इसमें रचनाकार के स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व के अभिव्यक्त होने की कोई क्षमता नहीं रह गई थी | रचनाकार को किसी भी प्रकार 
की वंयक्तिक रचनात्मक स्वतन्त्रता नहीं थी और संद्धान्तिक शास्त्रब॒द्धि उसके व्यक्तित्व को भ्रपने 
मे उलभाए हुए थी । क्‍ 

भारतीय संद्धान्तिक समीक्षा का तीसरा दोष था--ऐकान्तिक कलावादिता के स्वीकरण 
का । शिल्पवादी मूल्य इस दृष्टि से काव्य के सर्वोच्च प्रतिमान थे । अलंकार, रीति, वक्रोक्ति या 
विषयिगत मूल्य भी इसमें वस्तुनिष्ठता में परिवर्तित हो गए । फलस्वरूप स्वतन्त्र व्यक्तित्व को 
इसमें भ्रभिव्यक्त करने की क्षमता न रह गई और इसमें न प्रावेगिक या गत्यात्मक मूल्यों को 
सम्भावनाएँ ही प्रकट हो सकी । कारण स्पष्ट है, रचनात्मक व्यक्तित्व की स्वतन्त्रता में निर्मित 
होने वाले ऐसे सैद्धान्तिक मूल्य इसमें नहीं श्रा सके, जिनकी इस परम्परागत शास्त्र से पृथक्‌ 
व्याख्या हो सकती । भारतीय सैद्धान्तिक शास्त्रीयता की यह महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति है भौर यही 
उसके विकास में सबसे अ्रधिक बाधक भी कही जा सकती है | कहा जा चुका है, कि रचनात्मक 
मूल्य श्रन्य मानवीय मूल्यों की भाँति प्रवेगिक होते हैं, किन्तु घोर शास्त्रतिष्ठता के फलस्वरू 
विकसित भारतोय काव्य में शास्त्र विवेचन शिल्पवादी-शास्त्रीय स्तर पर बहुबिध चबित तो 
हुआ, किन्तु व्यावहारिक रचना प्रक्रिया से उसका साथ छूट गया, साथ ही, यत्किचित्‌ इससे जो 
कुछ सम्बद्ध भी था, वह भी शास्त्रीयता के बोझ से दबा हुआ था । उसमें रचनाकार का कोई 
भी मुक्त व्यक्तित्व अपने श्रहम्‌ को अभिव्यक्त करने के लिए कहीं भी नहीं छटपटाया । इसीलिए 
पाश्चात्य समीक्षकों का यह आरोप कि भारतोय रचनाएँ सर्वथा तिवयक्तिक हैं, अनेक झंशों में 

: प्रतोत होता हैँ । 





















१५६ हिन्दी साहित्य 


. भारतीय साहित्य की सैद्धान्तिक शास्त्रीयता की इन अ्वरोधक विशिष्टताग्रों के पीछे 
एक विशिष्ट प्रकार की श्राभिजात्य रुचि लगी रही हैं। यह एक शास्त्र वस्तुतः प्राभिजात्य 
संस्कार तथा रुचि के बीच हो पोषित हुआ है । भारतीय सेद्धान्तिक शास्त्रवादिता के मूल में 
'काव्यात्मा' की खोज सबसे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण समस्या थी । काव्यात्मा के रूप में रस, अलंकार 
ध्वनि, वक्रोक्ति श्रादि की उदात्तता सिद्ध करने का स्पष्ट श्र्थ है--काव्य में जीवन्त एवं 
गत्यात्मक मूल्यों की खोज न करके आभिजात्य सम्पन्नता से युक्त शाश्वत्‌ तथा सर्वतोत्कृष्ट 
मूल्य की खोज । यही नहीं, इस परिवेश में काव्य में श्रभिव्यक्त मूल्यवत्ता का परीक्षक तत्त्व 
सहंदयता एवं रसज्ञता था । इस सहृदयता के साथ रंजकता का भी तत्त्व पर्याप्त मात्रा में 
मिला हुआ था और भारतीय शास्त्र के परिवेश में ग्रभिव्यक्त होने वाला काव्य भी विशिष्ट 
प्रकार को आदर्शपूर्स, विलासप्रधान कौतूहल एवं जिज्ञासावृत्ति से सम्बद्ध होकर, जीवन की 
व्यावहारिक जटिलताओं तथा संधर्षों से दूर रहा है । कविकर्म ओऔचित्य के अन्तर्गत राजचर्या 
का पूर्ण ज्ञान कवि के लिए अनिवार्य माना गया। संस्कृत ललित साहित्य की विशाल ग्रंथ- 
राशि इसी अ्भिजात्‌ विलास-रुचि के बीच पोषित हुई हैं। सामन्‍्तीय वातावरण के बीच .पुष्ट 
संस्कृत साहित्य की सैद्धान्तिक समीक्षा-वृत्तियाँ हिन्दी साहित्य में भी अपने विकास के लिए ठीक 
परम्परानुकूल वातावरण पाकर विशेष बलवती हुईं। राज्यनिष्ठा के बीच काव्यनिष्ठा की 
प्रवृत्ति का सबसे घातक प्रभाव यह रहा कि शास्त्रीयता तथा काव्याभिव्यक्ति दोनों सामान्य 
जीवन को प्रतिक्रियाओं से दूर जा पड़ीं और इस रूप में उनका प्रावंगिक या विकसमांन तत्त्व 
क्षीण एवं मृतप्राय होता गया । है 

हिन्दी साहित्य की आधुनिक सैद्धान्तिक समीक्षा की पृष्ठभूमि इस परम्परावादिता से 
पूर्सरूपेणा भिन्न हैं। वह वातावरण यह नहीं है जो रीतिकाल या परम्परागत सामन्‍्तवादी 
विचारधारा से प्रभावित रहा है । वस्तुत: समग्र भारतीय इतिहास में आधुनिक काल तथा 
आधुनिक कालेतर समस्याएँ प्रायः विसंवादी तत्त्वों से युक्त हैँ । हिन्दी साहित्य के आधुनिक 
काल के प्रारम्भ की पृष्ठभूमि ही कुछ और है । इसमें परम्परा से चले आते हुए पराखवादीं, 
अस्थाग्रस्त, खोखली नैतिकता, आदर्शोपाशक, धमंभीरु, अ्रंधज्ञान पिपासा आदि अनेकानेक रूढ़ 
मूल्य ध्वस्त हो रहे थें। भारतीय जनमानस आधुनिक काल के प्रारम्भिक चरण्प में नवीन 
जीवन्त मूल्यों को अतिशीघ्रता से पड़ने के लिए चौकन्ना दिखाई पड़ने लगा। नवीन सामाजिक 
मूल्यों में नवीन भ्रर्थ संघर्ष तथा परम्परा से पूर्ण प्रतिकूल वर्ग व्यवस्था पनपने लगी थी दूसरी ओर 
वर्ण॑-व्यवस्था के आधारभूत तत्त्वों का क्षय प्रारम्भ हो चुका था । कवि तथा आचार्य राजांश्रय 
छोड़कर व्यवसाय एवं नोकरी को ओर भुके । भारतेन्दुयुगीन अधिकांश हिन्दी के कवि तथा 
लेखक अथ से पीड़ित पत्रकारिता एवं अध्यापन श्रादि के माध्यम से. उदर पोषण के 
लिए विशेष क्रियाशील दिखाई पड़ने लगे । नवीन अ्रथव्यवस्था ने कुटुम्ब तथा कुनबेपरस्ती को 
छोड़ने के लिए विवश किया और अन्ततः व्यक्ति सामहिक् नैतिक आदर्श के स्थान पर व्यक्ति 
निष्ठ जोवन व्यतीत करने का समथक होने लगा । साहित्यिक गतिविधि पर इस सामाजिक 
गतिविधि का गहरा प्रभाव पड़ा । सामहिक आदर्शनिष्ठा के बीच शाश्वत मल्यों से निर्मित होने 
वाला साहित्य वेयक्तिक सुख, दुख, पीड़ा, अहम्‌ से परिचालित हुआ औ्ौर सैद्धान्तिक समीक्षा 
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पर इसका प्रभाव पड़ना भ्रनिवार्य था। अबतक ग्रादर्श निष्ठापूर्ण सामन्तवादी शास्त्रीयता के 
बीच हिन्दी की खझढ़िग्रस्त सैद्धान्तिक शास्त्रीयता मुखर हो उठी और उसमें प्रवेगिकता के तत्त्व 
भी परिलज्षित होने लगे। व्यक्ति आदर्शनिष्ठा से धीरे-घीरे यथार्थनिष्ठा की ओर भुकता गया। 
भारतीय नवीन भर्थसंधर्ष के बीच अनेक ऐसे जीवन्त गत्यात्मक मूल्यों को भ्रब तक आात्मसात्‌ 
कर चुके थे। श्राधुनिक युग के पूर्व युवकों में राष्ट्रीयता नाम का कोई तत्त्व नहीं था| प्राधुनिक 
युग के साथ-साथ इनमें राष्ट्रीयता का बोध होने लगा था तथा वे स्वतन्त्रता एवं परतन्त्रता का 
मूल्य भी भलीभाँति समझने लगे थे। श्रंग्रेज़ों ने वैज्ञानिक माध्यमों को अ्रपनाकर केन्द्रीकरण 
की प्रवृत्ति तथा परिस्थिति निभित की । यह केन्द्रीकरण मात्र श्रौद्योगिक ही नहों श्रपितु प्रशास- 
निक भी था । इस प्रशासनिक केन्द्रीकरण से प्रभावित भारतीय एक विशेष प्रकार की राष्ट्रीयता 
में आबद्ध हुए। इसी के साथ, नवीन शिक्षा का कार्य प्रारम्भ हुआ ओर भारतीय नवीन शिक्षा-- 
व्यवस्था के माध्यम से नवीन अन्तर्देशीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय मूल्यों के सम्पर्क में श्राने लगे । लग- 
भग बीस वर्षों में ही भारतीयों में लाखों व्यक्ति विशिष्ट प्रकार को जागरूकता लेकर 
सामने आए। यह भारतीयों के लिए प्रथम अवसर था, जब वे सम्पूर्ण विश्व के बीच श्रपनी 
वास्तविकता का अनुभव करते । वस्तुतः यह वही समय था, जब भारतीयों ने प्रथम बार 
वास्तविक कालबोध की तुलनात्मक स्थिति में अपने को रखकर उसका शव परीक्षण किया । 

झ्राधुनिक काल की अपनी कतिपय विशिष्ट उपलब्धियाँ थीं, जिनके फलस्वरूप आदर्श- 
वादी सामूहिक जीवन पद्धति के स्थान पर छिन्न कौटुम्बिकता को भारतीयों ने झ्राधार बनाया 
आर उसके फलस्वरूप भारत का परम्परागत ज्ञान-विज्ञान सिर के बल खड़ा होकर शीर्षासन 
करता हुआ दिखाई पड़ा । इस नवोन भारतीय आधुनिकता ने जिन नवीन मूल्यों को सामाजिक 
संवेदना के बीच प्रचारित एवं प्रसारित किया, उसका अ्रविलम्ब प्रभाव ज्ञानविज्ञान के समस्त 
माध्यमों शिक्षा, दर्शन, चिन्तन, धर्म-तीति, साहित्य (विशेष रूप से रचनात्मक) झादि पर 
पड़ा । इसे कहने में कोई अत्युक्ति नहीं कि साहित्य विशेष रूप से रचनात्मक साहित्य इस 
नवीन चिन्तन धारा से सबसे अ्रधिक प्रभावित हुआ ओर रचनात्मक साहित्य से सम्बद्ध 
सेद्धान्तिक समीक्षा की प्रकृति पूर्यरूपेश अपनी जीवन्तता लेकर परम्परा से भिन्न होने लगी । 
ग्राधुनिक युग ओर परम्परागत शास्त्रीय समीक्षा द 

परम्परागत साहित्यिक संद्धान्तिकता के तरत्तवों की चर्चा को जा चुकी है। साथ ही, यह 
भी बताया जा चुका हैं कि नवीन विकसित जीवन दृष्टि एवं उससे प्रभावित निरन्तर गत्यात्मक 
साहित्यिक रचना के लिए रुढ़, सैद्धान्तिक, किवा शास्त्रीय प्रतिमानों की अपेक्षा नहों है । किन्तु 
आधुनिक युग के प्रारम्भिक चरण में परम्परागत शास्त्रीय मान्यताग्रों के उपयोग की अनिवार्यता 
समझी गई । फिर भी, इस युग के शास्त्रीय विवेचकों ने सर्वथा शास्त्र-परम्परा का ग्रनुमोदन 
किया है, ऐसी बात नहीं है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, हरिभष, रत्नाकर आादि प्रारम्भिक प्रबुद्ध 
रचनाकारों को नवीत मृल्यवोध की अनिवायंता पर विचार करना ही पड़ा । 

... परम्परागत शास्त्रीयला, जो आधुनिक युग में आई उसका आधार मूलतः रोतिकाल 

ही रहा हैँ। शास्त्रों की जो सूची इस युग की प्राप्त है, उस पर रोतिकालीन दृष्टि का प्रभाव 
संस्कृत साहित्य की अ्रपेद्ञा अधिक है । क्योंकि अलंकार एवं रस-विवेचन रीतिकाल के दो 
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महल्वपूर्ण संदर्भ थे । डॉ० भगीरथ मिश्र ने हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास” में आधुनिक काल 
के प्रारम्भिक चरण में निर्मित परम्परागत शास्त्रीय ग्रंथों की जो सूची दी है, वह इस प्रकार । 
है---रामदास कृत कवि कल्पदुम (सं० १९०१), चन्द्रशवर वाजपेयी--रसिक विनोद (सं० 
१९०३), ग्वाल कवि--रसिकान न्द (सं० १८७९६), रसरंग (सं० १६०४), सेवक--वाग्विलास, 
लछिराम--महेश्वर विलास, रामचन्द्र भषण, रावरोेश्वर कल्पंतरु, कविराय राजा मुरारिदान-- 
जेसवन्त भूषण (सं० १६०४), महाराज प्रतापतारायण सिह--रस कुसुमाकर (सं० १९५१), द 
कन्हैयालाल पोह्दार--रसमंजरी, श्रलंकार मंजरी, काव्यकल्पद्रम (सं० १६९५३), जगन्नाथप्रसाद 
भानु--काव्य-प्रभाकर (सं० १६६७), लाला 'भगवानदीन--प्रलकार मंजूषा (सं० १६७३), 
डॉ० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल--अश्रलंकार-पियूष, सीताराम शास्त्री--साहित्य सिद्धान्त (सं० 
१९६८०), श्रजुनदास केडिया--भारती-भूषण, हरिप्रोध--रसकलश (सं० १६८६), बिहारी 
लाल भट्ट--साहित्य-सागर (सं० १६६४), मिश्रबन्धु--साहित्य पारिजात (सं० १९६३ ), 
ब्रजेश--रस रसांग निर्शय (सं० १६६३), परिडत विश्वनाथ प्रसाद मिश्र--काव्यांग कोमुदी । 

ग्राधनिक यग के शास्त्रीय ग्रन्थ निश्चित ही रीति दृष्टि से पर्याप्त प्रभावित हैं । इसके 
ग्रतिरिक्त कतिपय ग्रंथ श्रौर हैं जिनका परिंगणन इस परम्परा की सूची में किया जा सकता 
है--रामदहिन मिश्र कृत काव्य-दर्पण, पद्मसिह शर्मा कृत बिहारी सतसई को भूमिका कृष्ण 
बिहारी मिश्र कृत देव भर बिहारी, बाबूराम वित्थारिया कृत नवरस आदि । द 

शास्त्रीय सैद्धान्तिकता का स्वरूप--प्राधुनिक युग की शास्त्रीय सैद्धान्तिकता भारतेन्दु 
युग तक वैज्ञानिक विवेचन से प्राय: शून्य रही । इस युग के मूल्य तथा मान परम्परागत थे तथा 
उनकी उपयोगिता का परीक्षशु-क्रम भो शास्त्रीय था । रस, श्रलंकार, ध्वनि इस युग के मुल 
विवेचन के केन्द्र में रहे । शब्दशक्ति को इस युग में श्रधिकांशतः ध्वनि के साथ मिला दिया 
गया। शेष, रीति, गुण, वक्रोक्ति आदि पर नगरय कार्य हुए। मूलतः हिन्दी साहित्य के रीतिकाल 
में हो रीति, गुण, वक्रोक्ति आदि का विवेचन क्रमशः महत्त्वशुन्य-सा होता जा रहा था और 
विवेचकों ने स्वतन्त्र रूप से इनकी स्थितियों पर भी विचार नहीं किया । भारतेन्दु-युग के प्रारम्भ 
में यह प्रवृत्ति विशिष्ट रूप से परिलकज्षित होती है। परम्परागत शास्त्रीयता के स्थान पर मात्र 
ध्वनि रस एवं प्रलंकार का ही विवेचन किया गया। इनके प्रतिरिक्त श्राधनिक युग के इस 
प्रारम्भिक चरण में छन्द शास्त्र पर कई प्रन्य लिखे गए। 

ध्वनि सिद्धान्त पर स्वतन्त्र रूप से सीताराम शास्त्री ने साहित्य सिद्धान्त! प्रस्तुतकिया। 
इनके भ्रतिरिक्त कन्हैयालाल पोह्यार ने काव्यकल्पद्रम, जगन्नाथ प्रसाद भानु ने काव्य प्रभाकर, हे 
सिश्रबन्धु ने साहित्य पारिजात, रामदहिन मिश्र ने काव्य दर्पण के भ्रन्तर्गत परम्पराक्रम में रीति- 
वादी आ्राचार्यों की भाँति सर्वाद्भुनिरूपण शैली के माध्यम से इस पर विचार किया। शब्दशक्ति 
विवेचन भी ध्वनि सिद्धान्त के साथ ही था । इस युग में अ्रलंकार-विवेचन की स्थिति महत्त्व- 
पूर्ण है । ऐतिहासिक क्रम में प्राधुनिक काल के प्रथम चरण में अलंकार विषयक ग्रन्थ श्रधिक' 
मात्रा में प्रयोत हुए । कविराज मुरारिदान कृत जसवन्त भूषण, जगन्नाथ प्रसाद 'भान्‌ कृत 
हिन्दी काव्यालंकार तथा श्रलंकार प्रश्नोत्तरी, लाला भगवानदीन कृत श्रलंकार मंजषा, अर्जनदास 
केडिया कृत भारतीभूषंण, रामदहिन कृत काब्यदर्पण आदि ग्रन्थों में स्वतन्त्र रूप से अलंकार 
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विवेचन किया गया है । जहाँ तक रख सिद्धान्त का प्रश्न है--यह इस समय सर्वाधिक रुचि के 
साथ निरूपित हुआ । मूलतः इस समय के कवियों तथा तथाकथित आचायों ने इसको जीवन्त 
तत्त्व के रूप में स्वीकार किया | और इस विवेचन का यह प्रभाव पड़ा कि महावीर प्रसाद द्विवेदी 
से लेकर आज तक काव्य के जीवन्त तत्त्व के रूप में यह चचित होता रहा । महाराज प्रताप 
नारायण सिंह कंत रस कुसुमाकर, जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' कृत इस रत्ताकर, कन्हैयालाल पोद्दार 
कत काव्य कल्पदुम, अयोध्यासिह उपाध्याय कृत इस कलश, बिहारीलाल भट्ट कृत साहित्य 
सागर, बाबूराम वित्यारिया कृत नवरस आदि इस युग के महत्त्वपूर्ण रस सिद्धान्त विषयक 
ग्रन्थ हैं । इन्हों के साथ कतिपय ऐसे भी लेखक हैं जिन्होंने स्फुट रूप से काव्य सिद्धान्त के 
सर्वाज्ध विवेचन को मूलतः ग्रहण किया है। साहित्य सागर, साहित्य पारिजात आदि इस युग 
के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ इसी प्रवृत्ति से सम्बद्ध हैं । 

जहाँ तक विवेचन क्रम का प्रश्न हैं परम्परागत रीतिकालीन दृष्टि इनके केन्द्र में रही 
हैं । इन तथाकथित आचायों ने परम्परागत शास्त्रीयता के गलित मानसिक धरातल से ऊपर 
उठकर कुछ भी नहीं सोचा । इस परम्परा के सिद्धान्तकारों में रचनात्मकता एवं सैद्धान्तिकता 
दोनों दृष्टियों से शास्त्रीयता के आग्रह का मोह पर्याप्त प्रबल था। फिर भी, इनकी दृष्टि में 
नयापत्र अवश्य था। इनकी समसामयिक आधुनिकता ने रचनात्मक साहित्य की दिशा बदल दी 
थी ओर पत्र-पत्रिकाशओ्रों के माध्यम से रूढ़ शास्त्रीयता के स्थान पर व्यावहारिक समीक्षा की 
नवीन परम्परा का सूत्रपात हो चुका था । साथ ही, यह दबी जबान से स्वीकार भी किया जाने 
लगा था कि रीतिवादी शास्त्रीय सेद्धान्तिकता ही व्यावहारिक समीज्ञा के लिए “इदमित्थम्‌' नहीं 
हैं। वस्तुत: रचताकारों एवं सैद्धान्तिकों दोनों को नएपन का बोध था, किन्तु शास्त्रीयता 
का मोह इतना प्रबल था कि नएपयन के इस विवेक के साथ सिद्धान्त तथा रचना दोनों को एक 
साथ सम्बद्ध कर सकना इनके लिए असम्भव-सा था। उदाहरणार्थ अयोध्यासिह उपाध्याय 
हरिश्रध ने रस कलस में नायिका विवेचन के क्रम में कतिपय मौलिक परिवर्तत किए या _ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 'रस मीमांसा' की नवीन दिशाझ्रों का संकेत किया किन्तु दोनों का विवेचन 
स्वतन्त्र विवेचन न होकर रीतियुक्त ही रहा | लक्षण एवं उदाहरण की परिगणन परिपाटी के 
बीच उद्धृत तथा प्रयुक्त निर्देशत किसी भी रूप में प्रकाश में नहीं भ्रा सके । इसके झतिरिक्त 
भी, इस परम्परागत शास्त्रीयता-सम्बद्ध साहित्य में जागरुक एवं सचेतन मूल्य के लिए कोई स्थान 
नहीं था । प्राय: ये ग्रंथ सामान्य परिडत वर्ग, सहुदय पाठकों एवं विद्याथियों के लिए लिखें गए 
थे। अभिजात्‌ वर्ग की संचेतता से संचालित ये शास्त्रीय मूल्य व्यावहारिक जीवन्तता के तत्त्वों 
का स्पर्श करने में प्रसमर्थ थे । वस्तुतः इनमें निरूपित शास्त्रीयता उन अनुभूतियों से दूर थी, 
जिनका सम्बन्ध संघर्षरत जीवन की विविध आकांज्षाग्रों, ग्राभावों, ऊहापोहों तथा जटिलताश्रों से 
था । ऊपर कहा जा चुका है कि भारतीय साहित्य में तवीनता का आग्रह कितनी त्वरा से हुमा 
आर देखते-देखते जीवन के विविध पक्षों पर उनके घातों-प्रतिघातों का प्रभाव इतनी शीकघ्रता से 
पड़ता प्रारम्भ हुआ--कि पुरातन शास्त्रीयता प्रायः विस्मृत-सो होने लगी। मुश्किल से तीस 
. वर्षों के ही अन्तर्गत दृष्टिबोध में इतना क्रान्तिकारी परिवर्तन हुभ प्म्धण शास्त्रोयता 

ऐतिहासिक अवधारणा के रूप में स्वीकार की जाने लगी। किन्तु झ्राधुनिक युग के | 
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चरण में यह आदर्श या मर्यादा के रूप में स्वीकृत थी। विशेषरूप से आधुनिक हिन्दी साहित्य 
के विकास के मध्यकाल में सैद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र में एक ऐसा संकटपूर्ण युग था, जब 
पूर्णतः शास्त्रीयता के प्रति समीक्षकों की दृष्टि घट चुकी थी। महावीर प्रसाद द्विवेदी युग 
सैद्धान्तिक समीक्षा की दृष्टि से पुनसंस्कार का युग था । वस्तुतः इस युग में सैद्धान्तिक संक्रमण _ 
की एक विशेष स्थिति थी । किसी-न-किसी रूप में ग्रवशिष्ट परम्परावादी वर्ग संस्कृत एवं रीति 
. की शास्त्रीय परम्परा के अतिरिक्त और किसी मान्यता को स्वीकार नहीं करता था। लाला 

भगवानदीन, डॉ० रसाल श्रादि की दृष्टि कुछ इसी प्रकार की थी। इनके अतिरिक्त दूसरा वर्ग 
सामंजस्यवादी था । वह पुराने मोह से छूट कर नवीनता का पक्षपाती था, फिर भी प्राचीनता 
उसके संस्कार में थो और वह समीक्षा की सैद्धान्तिकता के प्रति समन्वयवादी दृष्टि रखता था। 
इन्हीं के साथ, व्यावहारिक समीक्षा के क्षञोत्र में एक नवीनवर्ग निश्चित रूप से पनप रहा था, जो 
शुद्ध मुल्यवादी दृष्टि का समर्थक रहा है । 
नव्यशास्त्रीयतावाद का उदय 

हिन्दी साहित्य में नव्य शास्त्रीयतावाद का उदय साहित्य में श्राधुनिक प्रवृत्तियों के 

स्वीकरण से हुआ । नव्य शास्त्रीयतावादी सिद्धान्तकार मूलतः परम्परावादी थे उनकी दृष्टि 
प्रारम्भ में साहित्य के उन मूल्यों को प्राथमिकता देकर विकसित हुई, जिनके आधार पर सम्पूर्ण 
शास्त्रीयतावाद का ढाँचा खड़ा था। किन्तु धीरे-धीरे इनकी दृष्टि मूल्यवादी होती गई। 
मूल्यवादी दृष्टि शाश्वत॒ की खोज न करके समसासयिक की खोज करती हैँ। साथ ही, वह _ 
समन्वय के फल से उत्पन्न आरोपित सैद्धान्तिक मूल्यों को न स्वीकार कर मात्र प्रायोगिकता में 
निहित विकसनशील तथ्यों एवं तत्त्वों को निर्धारित करके उनकी सैद्धान्तिकता निश्चित करती 
हैं । इस रूप में नव्य शास्त्रीयतावाद के क्रमिक विकास के विभिन्न स्तर-मेद निर्दिष्ठ किए जा 
. सकते हैं । हिन्दी का नव्य शास्त्रीयतावाद आज समाप्तप्राय है क्योंकि उसने आरोपित मृल्य को 
धीरे-धीर त्यागना प्रारम्भ कर दिया है। नव्य शास्त्रीयतावाद के विकास के एक विशेष स्तर पर 
समन्वयवादी दृष्टि अत्यन्त प्रबल थी । इस वर्ग के आचार प्राचीनता तथा नवीनता के बीच ऐसा 
सामंजस्य-सेतु स्थिर करना चाहते थे--जिससे शास्त्रीयता जीवन्त रह सके । इस विवेचन से. 
इनकी व्याख्या में स्पष्ट दोष यह श्राया कि ये समसामयिक साहित्य की कलात्मक उपलब्धियों 
की व्यापकता अपनी नवीन शास्त्रीयता में न समेंट सके । यह सत्य अश्रवश्य है कि इस शास्त्रोयता 
के संदर्भ परम्परा को तुलना में नवीन अवश्य थे तथा विवेचन की दिशाएँ स्वस्थ चिन्तन-पद्धति 
से सम्बद्ध थीं, किन्तु उपलब्धि क्या थी ! इसमें न तो. समसामयिक रचनात्मक एवं कलात्मक 
मूल्यों को व्याख्यान्वित कर सकने की क्षमता थी और स्वस्थ दृष्टि को आदर्श के रूप में प्रति- 
पादित कर सकने की मौलिकता | दूसरी ओर व्यावहारिक समीक्षा, सैद्धान्तिकता से अ्रधिक 
समर्थ तथा समसामयिक रचनाबोध के साथ थी। यद्यपि सशक्त रचनाकारों को इसका 
बोध था कि वे जो कुछ लिख रहे हैं, उनकी सैद्धान्तिकता अभी कोसों दूर है । पल्‍लव की भूमिका 
में पन्‍त ने तथा निराला ने अपनी आलोंचनात्मक टिप्पणियों में इस तथ्य को ओर संकेत भी 
किया है । वस्तुत: संक्रान्तिकालीत सिद्धान्तकारों की सम्पूर्ण चिन्तन पद्धति का विकास 








बेंचारिक संकोणता में हुआ और यही कारण हैँ कि इस वर्ग के श्राचार्य शक्ल जैसे 
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सिद्धान्तकार ने भी मौलिक रचनाशीलता के परिवेश में उत्पन्न कलात्मक ग्ल्यवत्ता के अनेक 
तत्त्वों को भ्रपनी व्याख्यात्रों की सीमा से पर्याप्त दूर कर दिया । वे सैंद्वान्तिक स्तर पर 'साहित्य 
को चित्तवृत्ति का प्रतिबिम्ब' स्वीकार करते हुए भी व्यावहारिक स्तर पर प्रसाद, महादेवी, पन्‍्त 
तथा निराला के प्रति न्याय नहीं कर सके । 

आधुनिक हिन्दी साहित्य के नव्य शास्त्रीयतावाद का इतिहास बड़ा ही रोचक तथा 
नवीनतम कलागत मूल्य वैशिष्ट्य के अध्ययन में पूर्ण सहायक है। वस्तुतः द्विवेदी युग के प्रारम्भ 
होते ही हिन्दी साहित्य ने एकाएक अपने पुरातन कलेवर को द्रतगति से बदलना प्रारम्भ कर 
दिया और लगभग बीस वर्षों के अन्तर्गत सम्पूर्ण दष्टिबोध हो बदल गया। विशिष्टता की 
दृष्टि से इस शास्त्रीयतावाद के सम्पूर्स कालखण्ड को तीन भागों में विभक्त किया जा 
सकता है-- द 


.... १--नवीन मूल्य के प्रति सचेतनतावादी प्रवृत्ति 
. २--समन्वयवादी शास्त्रीयता, 
३--विकसित नव्य शास्त्रीयतावाद 


नवीन मूल्यों के प्रति सचेतनतावादी प्रवृत्ति पर नवीनता का संस्कार पड़ चुका था। 
ये वस्तुत: नवीनता को साग्रह लाना चाहते थे और इस दृष्टि से सर्वप्रथम भारतेन्दु बाबू 
हरिव्चन्द्र ने सत्य हरिश्चन्द्र ताठक की सर्वप्रथम भूमिका प्रस्तुत की । ज्त्रिय पत्रिका के सम्पादक 
बाबू रामदीन सिंह ने काशी पत्रिका की फाइलों से इसे संकलित करके (सन्‌ १६१७ ई०) में 
प्रकाशित कराया, वैसे भूमिका (सन्‌ १८७६ ई०) में ही लिखी जा चुको थी | वस्तुतः नवीन 
मूल्यों के प्रति सचेतनतावादी दृष्टि का सूत्रपात यहों से स्वीकार करना चाहिए। भारतेन्दु ने 
'लगभग सठसठ पृष्ठों में प्रथथ बार भारतीय तथा पाश्चात्य नाट्य सिद्धान्तों को परस्पर एक 
साथ रखकर नवीन मूल्यांकन पद्धति के प्रति प्रवृत्त होने की श्रन्तर्मानस्तिकता को प्रोत्साहित किया । 
उनके मस्तिष्क में नवीन सामाजिकता से उद्भूत साहित्यिक मूल्यों के प्रति गहरी आस्था थी । 
समसामयिकता को रचना का सर्वाधिक जागरूक मूल्य स्वीकार करते थे । उन्होंने इस भूमिका 
में एक स्थल पर स्पष्ट रूप से कहा है अब नाटठकादि दृश्य काब्य में भ्रस्वाभाविक सामग्री 
परिपोषक काव्य सहृदय मणडलो को नितान्त अरुचिकर हैं। इसलिए स्वाभाविक रचना ही इस 
काल के सभ्य लोगों की हृदय ग्राहियो हैँ। इससे अब अलोकिक विषय का प्राश्रय ग्रहण करके 
'नाटकादि दृश्य काव्य प्रसुयन करना उचित नहीं है! इसोलिए उन्होंने अपनी इस शास्त्रीय 
भूमिका में स्पष्टत: इस तथ्य का उल्लेख कर दिया है कि संस्कृत नाटकादि रचना के निमित्त 
भरत मुनि जी जो सब नियम लिख गए हूँ, उसमें से जो हिन्दी नाट्य रचना के लिए 
नितान्त उपयोगी हैं, और इस काल के सहृदय साम्राजिक लोगों को रुचि के श्रनुयागी हैं, वे है 
नियम यहाँ प्रकाशित होते हैं । इस रूप में भारतेन्दु निश्चय ही सैद्धान्तिक 
के समर्थक तथा व्यावहारिक समोज्ञा से सम्बद्ध समसामयिक ' 
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प्रमोद या आनन्द को सर्वथा पृथक रखा और इनकी रसवत्ता स्वोकार की | यही नहीं, नोट 
रचना के उद्देश्यों को संदर्भ में उन्होंने श्राधुनिकता के विशेष परिवेश में इसके पाँच उद्देश्य 
निर्दिष्ट किया--श्वृंगा र, हास्य, कौतुक, समाज संस्कार तथा देशवत्सलता । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समसामयिक सहयोगियों में सैद्धान्तिक समालोचना की दृष्टि से. 
पं० बालकृष्ण भट्ट, बदरी नारायण चौधरो, 'प्रेमघन', लाला श्री निवासदास, आदि के ताम॑ 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इस परम्परा में आगे चलकर श्री सीताराम बी० ए०, श्रयोध्यासिह 
उपाध्याय हरिश्रौध', बाबू जगन्नाथदास 'रत्नाकर' झादि को रखा जा सकता है। पंडित 
बालकृष्ण भट्ट ने सन्‌ १८०५६ में लाला श्रीनिवासदास कृत 'संयोगिता स्वयम्बर” की प्तामान्य 
श्रालोचना सच्ची समालोचना' के नाम से प्रस्तुत की । शास्त्रीयता के सामान्य तत्त्व इस 
समालोचना में वर्तमान थे । व्यावहारिक समीक्षा के साथ-ही-साथ इन्होंने एक विशिष्ट निबन्ध 
'साहित्य जन समूह के हृदय का विकास है! सन्‌ १८६९० के श्रास-पास लिखा । भद्ठ जी का 
यह निबन्ध सैद्धान्तिक समीक्षा के संदर्भ में विशेष महत्त्वपूर्ण तथा नवीन साहित्यिक चिन्तन का 
सूचक है क्‍योंकि भट्ट जी ने सर्वप्रथम भारतीय साहित्यशांस्त्र को शिल्पवादी, आडम्बर- 
पूर्ण एवं रूढ़ हाँचे से पृथक कर के जीवनगत गत्यात्मंकतां से इसे सम्बद्ध किया, 'साहित्य जिस 
देश के जो मनुष्य हैं, उस जाति की मानवी सुष्टि का श्रादर्शरूप है । जो जाति जिस समय 
जिस भाव से परिपूर्ण या परिलुप्त कहती है, वह सब उनके भाव उस समय की समालोचना 
से अच्छी प्रकार हो सकते हैं ।” परिडत बालकृष्ण भट्ट के पश्चात्‌ उपाध्याय बदरी नारायर 
चौधंरी 'प्रेमघन' का स्थान शआ्राता हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनको आधुनिक हिन्दी 
साहित्य की व्यावहारिक समीक्षा का जनक माना है। इन्होंने सर्व प्रथम सन्‌ १८५६-५७ में 
स्वतः द्वारा सम्पादित आनन्द कादम्बिनी' में भट्ट जी की सच्ची समालोचना की भत्संना करते 
हुए संयोगिता स्वयम्बर की कटु तथा तीन्र आलोचना की । इनकी आलोचना पद्धति प्रायः 
शास्त्रीयता प्रधान थी । प्रेमधन सर्वस्व में इस तथ्य का स्पष्ट संकेत मिलता है इन्होंने स्व- 
प्रथम कई भाषाओं के नाट्य-नियमों को मिलाकर एक वुहत्‌ नादय शांस्त्र' निर्मित करने की 
योजना बनाई थी और इसी संदर्भ में इन्होंने रूपक व नाटक शीर्षक से एक सैद्धान्तिक लेख 
भी प्रस्तुत किया । परिडत प्रताप नारायण मिश्र ने सैद्धान्तिक समीक्षा पर स्वतन्त्र रूप से 
लेख नहीं लिखा किन्तु सैद्धान्तिक समीक्षा से सम्बद्ध उनकी टिप्पणियाँ इनके निबन्धों 
में परिलक्षित होती हैं। मिश्र जी सैद्धान्तिकता की दृष्टि से परम्परा में अ्रधिक विश्वास रखते 
हैं । एक स्थल पर वे कहते हैं---काव्य में बालकों को समझ आने योग्य अर्थ के साथ-साथ 
कुछ गूढ़ार्थ भी होना चाहिए।” एक अन्य स्थल पर उन्होंने लिखा है 'पर कवि होते हैँ, 
निरंकुश उनकी बोली भी स्वच्छन्द रहने से ही प्रा बल दिखा सकती हैं।” इसी प्रकार की 
एक टिप्पणी उन्होंने और भी दी है 'संगीत, साहित्य, सुरा और सौन्दर्य के साथ यदि नियम 
विरुद्ध बर्ताव न किया जाय तो मन की प्रसन्नता और एकाग्रता से कुछ न कुछ लाभ अवश्य 
होता है ।! निश्चित ही, मिश्र जी की वेचारिकता में परम्परा का शभ्ाग्रह भ्रधिक दिखाई पड़ता. 
. है। वे 'स्वादु या रस को काव्य का मूलाधार स्वीकार करते हैं किन्तु इनकी टिप्पणियों में 
» शांस्त्रीयता का मोह इतना प्रबल यहीं 





है, जितना समसामयिक साहित्यकारों में देखा जाता है। 
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वे आधुनिकता के पक्तपाती थे, फलत: संचेतना की दृष्टि से परम्परागत शास्त्रीयता के बीच 
नवीनता को प्रतिष्ठित करने की ओर उनको रुचि थी। 

संद्धान्तिक शास्त्रीयतावाद की इसी पराम्परा के बीच ग्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओ्रौध' 
एवं जगन्नाथदास रत्नाकर को भी रखा जा सकता है। हरिग्रौध जी ने यद्यपि 'रसकलस' के 
अन्तर्गत परम्परागत शास्त्रीयता का ही स्पष्ट रूप से विवेचन किया है। इस क्रम में इन्होंने 
रस की प्रायः सभी प्रचलित समस्याएँ--रस निर्देश या रस साधन, रसोत्पत्ति, इतिहास, 
रसास्वादन के प्रकार, रस की आनन्दानुभूति, रस और ब्रह्मानन्द स्पष्ट की हैं। फिर भी, 
उनकी दृष्टि में नवीनता वर्तमान थी तथा वे नवीन मर्यादा तथा कलागत मूल्यों को समसामयिक 
साहित्य में समाविष्ट कराने के पूर्य पक्षपाती के । वात्सल्य रस की पुष्टि के लिए उन्होंने 
अंग्रेज़ी की कई कविताश्रों का उद्धरण प्रस्तुत किया है। नायिका भेद के अन्तर्गत समसामयिकता 
का संदर्भ रखते हुए उन्होंने--परिवार प्रेमिका, जाति प्रेमिका, देश प्रेमिका, जन्मभूमि प्रेमिका, 
निजतानुरागिनी, लोभ सेविका, धर्म प्रेमिका श्रादि उत्तमा नायिका के भेदों का अत्यन्त विस्तृत 
विवेचन प्रस्तुत किया । 'प्रिय प्रवास की भूमिका में उन्होंने यद्यपि महाकाव्य के परम्परागत 
लक्षणों का विवेचन-विश्लेषष॒ किया है, किन्तु उनकी दृष्टि से समससामयिकता ओकल नहीं हो 
सकी थी । बाबू जगन्नाथदास रत्नाकर का समालोचनादर्श नामक ग्रन्थ अंग्रेज़ी कवि पोप के 
8899 ०० (पंप्रंटंझय! का अनुवाद है । ब्रजभाषा के रोला इन्द में रत्नाकर जी ने इसे 
लिखकर नवीनता के प्रति अपनी साहित्यिक निष्ठा का परिचय दिया । वस्तुतः इस ग्रन्थ में 
साहित्य की इन समस्त समस्याओं पर विचार किया गया है जो वस्तुत: मृल्यपरक हैं और 
उनकी शास्त्रोयता गत्यात्मक है। काब्य के क्षेत्र में रत्नाकर जी मूलतः शास्त्रानुयायी थे किन्तु 
नवीनता के प्रति उनका यह मोह इस तथ्य का स्पष्ट प्रमाख है कि वे सैद्धान्तिक स्तर पर 
पाश्चात्य सिद्धान्त परम्परा में विश्वास रखते थे । 

हिन्दी की संद्धान्तिक समीक्षा का दूसरा वर्ग--जो वस्तुतः समन्वयवादी था, इन 
सचेतनवादियों से कई ञ्रथों में भिन्न था । प्रथम वर्ग के इन सैद्धान्तिक समीक्षकों की दृष्टि में 
परम्परा रूढ़ि (007४००४०४) काव्य को सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि थी किन्तु समसाम- 
यिकता से सहज सम्बद्ध होने के कारण नवीन व्यावहारिक तथा साहित्यिक निष्पत्तियों का वे 
निषेघ नहीं कर सकते थे । कारण स्पष्ट था, वे जन चेतना के उन गत्यात्मक एवं निरन्तर 
परिवर्तनशील मूल्यों के बीच से गुजर रहे थे तथा उनके काव्य में परम्परागत मर्यादित रूड़ि 
चित्रणों के स्थान पर समसामयिक बोध इतनी तींब्रता से अभिव्यक्त होता जा रहा था कि 
उसका वे किसी भी स्थिति में निषेघ नहीं कर सकते थे । नवीन वर्ग व्यवस्था, जीवन पद्धति, 

शिक्षण, व्यवसाय, आन्दोलन, पाश्चात्य प्रभाव ग्रादि के समसामयिक संस्कारों में घुलने-मिलने 

. लगे वे रढ़िवादी होते हुए सी सचेतनवादी थे, प्राचीन शास्त्रीयता उनको कमाई थी 
कित्तु उसमें वे समससामग्रिकता को भी जोड़ता चाहते थे। समन्‍्वयवादी मूलतः समस् प्रधि 





















सिद्ध करने का मोह अधिक था। वे रूढ़ि का नि षे 
नवीन संदर्भ में करने के पक्षपाती थे। मूलतः वे नवोन _ 
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येता की व्याख्या नंवीनता के संदर्भ में करते रहे हैं । इस प्रवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि 
एक स्तर विशेष पर नवीनता तथा प्राचीनता का समन्वय हो गया किन्तु उसमें प्राचीनता 
मुखर न होकर दबती गई। धीरे-धीरे यह प्राचीनता इतनी दबती गई कि भारतीय शास्त्रीयता 
प्राय: सैद्धान्तिंक समीक्षा के नाम पर काव्य रचना से निष्कासित-सी हो गई। - 


.. इस द्वितीय सद्धान्तिक वर्ग की उपज का महत्त्वपूरां कारण पाश्चात्य विशेष हूप॑ पे 
प्रग्नेजी सम्पर्क है। हिन्दी लेखकों तथा सिद्धान्तकारों की ही दृष्टि अंग्रेजी साहित्य की शोर 
नहीं गई, अपितु अंग्रेज समीक्षक भी हिन्दी साहित्य के श्रध्ययन के प्रति जागरूक हुए 
उनकी यह समीक्षा मलतः व्यावहारिकता से सम्बद्ध है श्रोर इस क्रम में इन्होंने हिन्दी कवियों 
की समोत्षाएँ लिखीं। पाश्चात्य समीक्षा पद्धति तथा समीक्षा-सिद्धान्तों की व्यावहारिक प्रतिष्ठा 
हिन्दी लेखकों के सामने स्पष्ट रूप से हुईं। इन विदेशी लेखकों में डॉ० सर जॉर्ज ग्रियर्सन, 
ऐस० एस० ग्राडज़, एफ़० ई० के, आई० एम० मैक्‍्फ़ी, डंबल्यू० डी० डी० हिल 
कारपेन्टर, आदि ने अपनी भाषाश्रों के माध्यम से समीक्षा का पाश्चात्य पेटन सामने रखा। 

... इसके श्रतिरिक्त भी विशिष्ट प्रकार के अंग्रेज़ी काव्य ग्रन्थों को अनूदित करने की 
परिपाटी भी चल निकली थी। यह प्रवृत्ति भारतेन्दु तथा द्विवेदी दोनों युगों में रही । भारतेन्दु 
द्विवेदी युग के अनेक महत्त्वपूर्स साहित्यकारों यथा परिडत प्रतापनारायणा मिश्र, जगमोहन सिंह, 
प्रेमथन, अयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त भ्रादि ने अंग्रेज़ी साहित्य में बहुचाचित 
कृतियों का हिन्दी रूपान्तरण प्रस्तुत किया । इसके अ्रतिरिक्त अंग्रेज़ी शिक्षा पद्धति के व्यवस्थित 
हो. जाने पर शिक्षित वर्ग के आधुनिक होने की व्यवहारशीलता अ्रधिक तीज्र संवेदना के रूप. 
में सामने आई और इसी के साथ-ही-साथ अंग्रेज़ी साहित्य का अध्ययन-अ्रध्यापत्त भी जोरों से 
चला । इस अध्ययन-अध्यापन से अंग्रेज़ी कवियों की बहुचाचित कविताओं का जोरों से प्रचार- 
प्रसार बढ़ा । रवीन्द्रनाथ टेगोर को व्यापक साहित्यनिष्ठा का जादू हिन्दी जगत पर बहुत 
जोरों में चल पड़ा और हिन्दी में भी गीतांजलि के नमने लिखें जाने लगे । धीरे-धीरे पाश्चात्य 
कवि वड्‌ सवर्थ, शेली, कीट्स, वायरन आदि आए । ततश्च परिडत रामचन्द्र शक्ल आदि के 
माध्यम से व्यावहारिक समालोचना की पाश्चात्य पद्धति एवं वादों का नाम सुना जाने लगा। 
झ्ाई० ए० रिचिड्स, स्पिगान, ऑग्डेन, ब्रं डले, क्रोचे, प्रतीकवाद (3970० 57), प्रभाववाद 
([करप्ाठुञ्ंणापरं&77) अभिव्यंजनावाद (॥ऋ७7८४अं०ाप्रं४०७), स्वच्छन्दतावाद (१०एाथएपंथंडए) 
आदि सिद्धान्तकारों तथा सिद्धान्तों पर चर्चाएँ शुरू हुईं, करारी बहसे हुईं और फिर इसके पश्चावु 
प्रग्रेज़ी ही नहीं अपितु पाश्चात्य संद्धान्तिक-व्यावहारिक समालोचना की पष्ठभमि के दर्शन 
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इस समनन्‍्वयवाद्री सैद्धान्तिक सम्रालोचना का प्रारम्भ परिडत महावीर : प्रसाद हिवेदी 

से समभता चाहिए । हिवेदी युग के पूर्व भारतेन्दु युग में यह एक संवाद (]7८४8) के रूप में . 
निर्मित हो चुका थां। मूलतः सैद्धाल्तिक समालोचना के क्षेत्र में. एक विशिष्ट: प्रकार ;की 
समल्वयात्मक श्रवृत्ति भारतेन्दु युय के कंतिपय समीक्षकों में परिलज्ञित होती. हैःकिल्तुएके 
वृश्ष्ट संद्धान्तीक रण के माध्यम से इसको व्यावहारिक समीक्षा से सम्बद्ध करने को जंहुत कु _ 
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श्रेय द्विवेदी जी को है। वस्तुतः उनका आचार्यत्व इसमें नहीं है कि उन्होंने एक प्रतिष्ठित एवं 
मान्य सेद्धान्तिकता को शास्त्रीयता दी वरन्‌ उनके आचार्यत्व से सबसे महत्त्वपूर्ण कर्म था, एक 
निश्चित सैद्धान्तिकता को मानक के रूप में उन्होंने रचनाकार के मस्तिष्क में बैठाया क्योंकि वे 
इस:तथ्य पर विश्वास रखते थे कि रचनाकार ही सबसे गम्भीर सैद्धान्तिक समीक्षक होता है। 
इस दृष्टि से द्विवेदी जी ने परम्परा से मुक्त होकर समसामय्रिकता को ध्यान में रखते हुए 
अनेक निबन्धों को लिखा जो श्रधिकांशत: समालोचना समुच्चय (सन्‌ १६३० ई०), रसज्ञ 
रंजन, विचार विमर्श (सन्‌ १६९२५), साहित्य सीकर (सन्‌ १९४५ ई०), संचयन (संवत्‌ २००६), 
तथा आलोचनांजलि (सन्‌ १६२८ ई०) आदि में संग्रहीत हैं। व्यावहारिक तथा सैद्धान्तिक 
समीक्षा पद्धति का एक मिश्रित रूप उनके ग्रन्थ कालिदास और इनकी कविता में देखा जा 
सकता हैँ । इन सम्पूर्ण ग्रन्थों में आधुनिकता को संस्पर्श करने की उनकी बलवत्तर चेष्टा सर्वत्र 
परिलक्षित होती है । कविता क्‍या है, कवि और कविता, कविता का उद्देश्य, स्वरूप, प्रयोजन, 
सामाजिक ओऔचित्य आदि प्रश्नों को लेकर उन्होंने श्रपतती गढ़ शास्त्रीय टिप्पणियाँ हो नहीं 
प्रस्तुत की अपितु उनमें गम्भीर विवेचत तथा विश्लेषण के भ्राधार पर तक सम्मत निर्णय लेने 
को प्रवृत्ति उनमें दिखाई पड़ती है। भारतीय साहित्य शास्त्र तथा काव्य परम्परा के गम्भीर 
चिन्तन के बावजूद भी उन्हें सेद्धान्तिक समालोचना के ज्ोेत्र में स्थिर, रूढ़ तथा परम्पराभुक्त 
सिद्धान्त नहीं मान्य थे। अलंकार आदि पर उनको प्रस्तुत चर्चाएँ इतनी रुचिविहीन नीौरस 
लगती हैं, लगता है, उनकी दृष्टि में उनका विशेष महत्त्व नहीं था। परम्परा के नाम पर 
उन्होंने रस को अवश्य ही स्वीकार किया है--किन्तु वह विभावानुभाव' का रस नहीं है । 
यह रस काव्य में ग्रभिव्यक्ति या कवि की भश्रन्तर्मानसिकता से सम्बद्ध मनोविकारों का है जिनसे 
उत्कृष्ट शब्द चित्र” संयुक्त रहते हैं । उनके अनुसार काब्य की मूलात्मा कोई एक वस्तु नहीं हो 
सकती और इस सन्दर्भ में उन्होंने शास्त्रीय भक्तिवादिता का खुल कर विरोध किया । वे कविता 
का विवेचन मिल्टन के मत से करते हैं और सादगी, जोश तथा असलियत को उसको मूलात्मा 
स्वोकार करते हैं | परम्परा के नाम पर उन्होंने सन्‌ १६९०१, जुलाई में कवि कर्तव्य शीर्षक 
एक लेख लिख कर रस, छन्द, अलंकार आदि को दुहाई देने वाले आलोचकों की खलकर 
निन्‍दा की । पा 

सैद्धान्तिक समीक्षा के ज्षेत्र में द्विवेदी जी को सबसे महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति है, समसामयिक 
मूल्यों को स्वीकरण करते हुए उसके अनुरूप मानकोकरण की चेष्टा। उनके अनेक संद्धान्तिक 
निबन्ध वस्तुतः समसामयिक साहित्य-बोध से सन्दर्भित हैँ। परम्परा तथा रूढ़ि का निषेध 
उन्होंने अनेक रूपों में किया । इस सन्दर्भ में उन्होंने यहाँ तक कह डाला कि परम्परागत कवि 
घुमयों तथा साहित्यिक प्रौढ़ियों में एक विशिष्ट विश्वास के अतिरिक्त भौर कुछ भी सत्यता 
नहीं है । कुल मिलाकर वे सेंद्धान्तिक समीक्षा के उन जीकत्त तत्त्वों 
सम्बन्ध समसामयिक साहित्यिक अ्रभिव्यक्ति से है । 
....  आ्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी हिन्दी की सैद्धान्तिक ब्य 
साहित्यिक अन्तर्मानसिकता से प्रेरित होकर आए थे। समसामबिक खड़ी बोली का सा. 
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पक्ष औचित्य विवेचत' था और उनके ग्राचार्यत्व का अधिकांश उसी से सम्बद्ध था। आचार्य 
द्विवेदी को यह समन्‍वयवादी परम्परा आगे चल नहीं सकी क्योंकि इस वर्ग के परवर्ती समीक्तकों 
में साहित्यिक अ्भिरुचि तो अवश्य थी, किन्तु उस श्रभिरुचि के साथ साहित्य के मौलिक 
रचनात्मक सिद्धान्त असम्बद्ध ही रहे । इस परम्परा के दो प्रमुख सिद्धान्तकारों, श्यामसुन्दर 
दास तथा श्री गुलाबराय का अधिकांश सैद्धान्तिक कार्य इसी पद्धति पर है, फिर भी इनमें 
द्विवेदी जी की परम्परा की सम्पूर्ण गरिमा नहीं श्रा सकी । 
स्नातक, स्नातकोत्तर तथा श्रन्य हिन्दी की परीज्षाएँ नियोजित हो जाने के पश्चात दो 
कोटि के सैद्धान्तिक ग्रन्थ हिन्दी में लिखें गए। प्रथम प्रकार के ग्रन्थों का सम्बन्ध परम्परागत 
भारतीय काव्यशास्त्र, रस, अलंकार, छन्द आदि से था तथा दूसरे का पाश्चात्य काव्यशास्त्रीय 
या आलोचना की सैद्धान्तिक परम्पराश्रों से | इसी प्रकार के दृष्टिकोण से प्राय: प्रेरित सामान्य 
पाठकों को काव्यशास्त्रीय नियमों से परिचित कराने के लिए सिद्धान्त ग्रन्थ रीतिकाल में भी 
लिखे गए और आधुनिक युग के प्रारम्भिक चरण में कविराजा मुरारिदीन ने “यशवन्त भूषण' 
ग्रन्थ की रचना की । लाला भगवानदीन कृत अलंकार-मंजूषा का सम्बन्ध प्रायः विद्यार्थियों 
से ही है । ऐसे ग्रन्थों की प्रवत्ति वस्तुतः दुहरी थी। इनमें न मात्र सिद्धान्तवाद का अतिरेक _ 
रहता था, और दूसरी ओर उनका स्तर इतना निम्न भी . नहीं था कि ये सामान्य पाठय ग्रन्य 
ही होते । तात्पर्य यह कि इन ग्रन्थों में विद्याथियों, पाठकों तथा. साहित्य-मर्मज्ञों सभी की ज्ञान . 
पिपासा शान्‍्त करने की दृष्टि वर्तमान थी । ठीक यही प्रवृत्ति पाश्चात्य समीक्षा रिद्धान्तों, से 
सम्बन्धित प्रारम्भिक हिन्दी ग्रन्थों की हैँ । बाबू श्यामसुन्दर दास ने सर्वप्रथम संवत्‌ १६७६ में 
साहित्यालोचन के प्रथम संस्करण की भूमिका लिखते हुए उसकी अनिवार्यता पर प्रकाश डाला। 
साहित्यालोचन का आधार हडसन का पग्रल्थ इन्ट्रोडक्शन टू द स्टडी ग्रॉव लिट्रेचर' था। . .. 
श्यामसुन्दर दास कृत साहित्यालोचन अपने समय की एक विशेष. महत्वपूर्ण कृति थी । 
नगेन्द्र के अनुसार 'वस्तुतः उस युग के हिन्दी समालोचना-साहित्य का जो स्वरूप धरातल 
था, उसके दृष्टिकोण से साहित्यालोचन सैद्धान्तिक रूप की चरम परिणति कहा जा सक्ता है ।' 
आज जिसे पाठ्यक्रम की दृष्टि से देखा जा रहा है, वह. उस समय की सैद्धान्तिक अनिवाय॑ंता 
थी श्र हिन्दी के अनेकानेक कृपमण्डूक मात्र परम्परागत शास्त्रीयता को दुहाई देने वाले विद्या 
थियों, साहित्य समीक्षकों तथा कला मर्मज्ञों की दृष्टि के विस्तार में. यह .ग्रन्थ नितान्‍त उपयोगी _ 
सिद्ध हुआ । निश्चित हो, हिन्दी साहित्य की सैद्धान्तिक समीक्षा का यह एक ऐसा समय था, 
जब यह ग्रन्थ पाश्चात्य सैद्धान्तिक समीक्षा का बहुत बड़ा साक्ष्य माना जाता रहा है। . 
श्यामसुन्दर दास की ही भाँति बाबू गुलाबराय भी इसी. काल-खण्ड के महत्त्वपूर्ण . 
सिद्धान्तककार थे। सैद्धान्तिक समीक्षा के . भ्रन्तर्गत रखे जाने वाले. उनके पाँच ग्रन्थ 
नवरस, सिद्धान्त और अध्ययन, काव्य के रूप, हिन्दी काव्य विमर्श, इस दिशा में विशेषः 
उल्लेखनीय हैं। अध्ययन और आस्वाद! बहुत बाद. का है--शेष चार ग्रन्थ .काल- 
रचना की दृष्टि से. सचेतनवादी परम्परा से सम्बद्ध हैं । गुलाबराय का चिन्तन प्राप्त मात्रा में ... 
आधुनिक तथा नवीनतम साहित्यिक मूल्यों के . प्रति जागरूक रहा है । हिन्दी सैद्धान्तिक समीक्षा . 
; के कृतिपय ऐसे अ्श्न जो उठाकर छोड़. दिए जाते थे--उसकी. श्रोर इनकी दृष्टि विशेष जागरूक 
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रही हैं। मनोविज्ञान तथा रस, भाव विवेचन, नाटक के विभिन्न सिद्धान्त, साधारखीकरण तथा 
पाश्चात्यों के एतद्‌ सम्बन्धी विचार श्रादि समस्याश्रों के प्रति इनकी दृष्टि सचेष्ट मिलती है। 
समन्वयवादिता इनके मूल में थी, किन्तु इनकी रुचि समसामयिकता पर अधिक केन्द्रित रही है । 
बाबू गुलाबराय की दृष्टि में गम्भीर विश्लेषण वृत्ति नहीं मिलती । यही कारण है कि वे जटिल- 
से-जटिल साहित्यिक समस्याग्रों को उठाते श्रवश्य हैं, किन्तु मूल्यों का मानकीकरण न करके मात्र 
उनकी ततथ्यात्मक व्याख्या ही करते हैं । वस्तुतः ऐसी व्याख्यात्रों में रचनात्मकता को प्रोत्सा- 
हित करने की शक्ति नहीं होती वरन्‌ एक वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण का प्रतिपादन मात्र रहता है 
झौर यही कारण है कि ऐसे सिद्धान्तकारों में श्राचार्यत्व की गरिमा नहों है । 

हिन्दी में जागहक पाठक उत्पन्न करने तथा पाश्चात्य सैद्धान्तिक दृष्टिकोश की व्या- 
ख्यात्मक पृष्ठभूमि स्पष्ट करने के लिए इनके पश्चात्‌ कई प्रयत्न किए गए । इस दिशा में प्रायः 
भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों सिद्धान्त परम्पराओ्रों का विस्तृत एवं सुबोध भ्रध्ययन प्रस्तुत 
किया गया । 

लीलाधर गुप्त द्वारा लिखा हुआ पाश्चात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त (सन्‌ १६४२), 
एस० पी० खती--श्रालोचना : इतिहास तथा सिद्धान्त, भगीरथ मिश्र-काव्य शास्त्र (संवत्‌ 
२००५) बल्देव मिश्र--भारतीय साहित्य शास्त्र--दो भाग [संवत्‌ २००४ तथा २००७) 
आदि अनेक वस्तुतः इसी परम्पराक्रम से सम्बद्ध हैं । यह दृष्टिकोश भागे चलकर इतना अधिक 
व्यावहारिक तथा प्रभावशाली रहा अनेक साधारण नोट्स, नितान्‍्त परीक्षोपयोगी या छिछले 
स्तर का ग्रन्थ लिखकर आचार्यत्व का दम्भ भरा जाने लगा । 

जहाँ तक इन सिद्धान्तकारों की दृष्टि का प्रश्व है--वे आधुनिक सिद्धान्त निष्ठा के 
पर्ण समर्थक तथा मलयों की नवीनता के पक्षपाती हैं । साहित्य सिद्धान्त को नवीनतम उपलब्धि 
एवं प्राचीन मान्यताओं को नवीनतम संदर्भ में व्याख्यान्वित करने की प्रवृत्ति इनके चिन्तन से 
सम्बद्ध है । जहाँ तक उपलब्धि का प्रश्न है, हिन्दी की संद्धान्तिक समीक्षा यहाँ तक पहुँचते 
पहुँचते अपने विस्तार का आत्मबोध कर चुकी थी शोर ऐसी .सिद्धान्त चर्चाओं का भ्रध्ययन 
क्रम प्रारम्भ हो चुका था, जिनके माध्यम से नवीनतम साहित्योपलब्धियों का स्पष्ट दिशा-संकेत 
प्राप्त किया जा सकता हैं। कुल मिलाकर, पाश्चात्य तथा भारतोय साहित्य सिद्धान्तों का एक 
स्पष्ट प्रार्प बन चुका था तथा समीक्षा का सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक दोनों रूप परम्परागत 
शास्त्रीय पिष्टपेषण से मुक्ति पा चुका था । 

... विकसित नव्यशात्रीयतावाद--यह हिन्दी की संद्धान्तिक समीक्षा को स्वथा प्रोढ़ 

. समर्थ सिद्धान्त परम्परा है--जिसका प्रारम्भ साहित्यिक मूल्यों की प्रोड़त 
परिपक्वता तथा साहित्यिक मुल्यों की एक विशिष्ट प्रकार की प्रोढ़ि सम्पन्नत काल 
की अपनी उपलब्धि हैं| इसके पूर्व का समग्र चिन्तत व्यावहारिक समीक्षा से पर्याप्त दूर रहकर 
किया गया था । यदि महावीर प्रसाद द्विवेदी को अपब युग 
के सिद्धान्तरकार समसामयिक साहित्य बोध से नितान्त दूर तथ्य 
थे | श्यामसन्दर दास, गलाबराय झादि की संद्धान्तिकता मात्र दध्या 
चन के रूप में ही थी। मूलत: महावीर प्रसाद दिवेदी ने सेद्धान्तिक समीक्ष 
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थी और यंह दिशा थी, समसामयिकता एवं मूल्य बोध की एकान्विति की । हिवेदी जी के 


पश्चात्‌ हिन्दी की सैद्धान्तिक समीक्षा की जीवन्तता कुछ दिनों के लिए शुष्क हो गई किन्तु 
आ्रांचार्य रामचन्द्र शक्ल ने पत्तः एक ऐसी नवीन दिशा दी, जिसका परिणाम आगे पर्याप्त 
महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ । 
आचार्य शुक्ल की सैद्धान्तिकता जिन निष्पत्तियों को लेकर आगे बढ़ी, उसमें महावीर 
प्रसाद ढिंवेदी की सैद्धान्तिकता के भ्रभावों का परिष्कार वर्तमान था--औऔर इस रूप में शुक्ल 
जी ने हिन्दी .की सैद्धान्तिक. समीक्षा के क्षेत्र में सोचने-विचारने को सशक्त पृष्ठभूमि निर्मित की 
आ्राचार्य शुक्ल ने संवत्‌ १९५६ में काव्य में रहस्यवाद' लिखा । सन्‌ १६४८ में उन्तका चिन्ता- 
मर प्रथम भाग प्रकाशित हुआ । संवत्‌ २०१० में चिन्तामणि का दूसरा भाग सामने झाया। 
संवेत २००६ में पण्डित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने उनके द्वारा लिखित रस-मीमांसा प्रकाशित 


कराई । 





सैद्धान्तिकता की दृष्टि से शुक्ल जी सचेतनवादी थे, सचेतनता भश्रर्थात्‌ नवीन मल्यों 
के प्रति जागरूक रहने की दृष्टि और गम्भीर विश्लेषण के उपरान्त उसी के स्वीकरण तथा 
व्यावहारिक समीक्षा में इनकी अर्थवत्ता पर वल देने की निष्ठा। किन्तु दूसरी श्रोर 
शुक्ल जी परम्परावादी थे। रस चाहे वें उसकी जो परिभाषा निश्चित करते हैं उसके विवे- 
चन का जो भी वैज्ञानिक-मनोवैज्ञानिक मानदण्ड प्रस्तुत करते हों, किन्तु उसके प्रति उनकी 
स्पष्ट शास्त्रनिष्ठा परिलच्चित होती है, साथ ही, वे रस को काव्य का उत्कृष्टतम तत्त्व एवं स्वतः 
को उसका एकनिष्ठ समर्थक स्वीकारने में किसी भी प्रकार का संकोच नहीं करते। कुल 
मिलाकर उनके संस्कार में शास्त्रीयता थी, किन्तु सिद्धान्ताजंन समसामयिक था । वे साहित्यिक 
मूल्यों के प्रति श्राद्यनत अरटूट विश्वास रखते हैं। उनके प्रारम्भिक तथा अन्तिम, सैद्धान्तिक 
तथा व्यावहारिक दोनों के प्रकार के आलोचनात्मक ग्रन्थ एक ही विचारधारा से सम्बद्ध हैं। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के समानान्तर अ्रवृत्ति एवं मूल्यगत वेशिष्ट्य दोनों दृष्टियों से 
समान, हिन्दी सैद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र में डॉ० नगेन्द्र की प्रतिभा मुखर हुईं है । हिन्दी की 
सैद्धान्तिक समीक्षा के अन्तर्गत विकसित तथा शास्त्रीयतावाद की श्रन्तिम परिणति डॉ० नगेन्द्र में 
हुई और इस दृष्टि से उनका सैद्धान्तिक व्यक्तित्व प्राणशवान दिशाबोध का स्तम्भ बना। उनका 
रीति काव्य की भूमिका; देव और उन्तकी. कविता--नामक ग्रन्थ सन्‌ १९६४६ में प्रकाशित हुआ । 
काव्य चिन्तन, सन्‌ १९५१ में तथा विचार और अनुभूति विचार और विवेचन क्रमशः संबत्‌ 


ही] 


१६३४ तथा सन्‌ १६४६ में प्रकाशित हुए । इनके श्रतिरिक्त उनके श्रन्य सैद्धान्तिक ग्रन्थ क्रमशः 


उनके प्रौढ़ चिन्तन क्रम में प्रकाशित होते रहे । भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा (सन्‌ 


१९५३), भारतीय काव्य-शास्त्र की भूमिका (सन्‌ १६५५); भ्ररस्तु का काव्य-शास्त्र (सन्‌ 
१६५७ ई०), विचार और विश्लेषण आदि इस परंम्परा क्रम से सम्बन्धित हैं। सन्‌ १६६४ में 
उनका बहुर्चाचत ग्रन्थ रस-सिद्धान्त प्रकाशित हुआ्ना । हा 

सेद्धान्तिक समीक्षा के मानकीकरण के अ्रतिरिक्त भी डॉ० नगेन्‍्द्र के कृतित्व का एक दूसरा भी पत्त- 


प॒ दृष्टि से अनेक सेद्धान्तिक कृतियों को हिन्दी में अनूदित एवं: प्रकाशित कराने का उत्तरदायित्र: 


८ 
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ग्रन्थों में-“-अभिनव भारती, काव्यालंकार सूत्रवृत्ति, ध्वन्यालोक, वक्रोक्ति जीवित श्रादि को उसकी 
विस्तृत सद्धान्तिक भूमिका के साथ एक ओ्रोर प्रस्तुत किया, दूसरी ओर काव्य में उदात्त-तत्त्व, 
होरेस का काव्यशास्त्र, पाश्चात्य काव्यशास्त्र को पराम्परा आ्रादि उत्कृष्टतम सैद्धान्तिक कृतियों 
तथा रूपों को हिन्दी साहित्य में प्रथम बार प्रस्तुत कराने का सराहनीय परिश्रम किया। 
डॉ० नगेन्द्र की सेद्धान्तिक चर्चाओों की आलोचना-प्रत्यालोचना या उनकी मान्यताञों को आधार 
बनाकर शास्त्रीय अध्ययन क्रम पर उनके पश्चात्‌ कतिपय आख्याएँ एवं उनसे सम्बद्ध ग्रन्थ आए, 
किन्तु ये प्रयास इतने सशक्त नहीं थे, जिनसे पृथक्‌ दिशा का बोध हो सकता | यही नहीं डॉ० 
नगेन्द्र के बाद नव्य विकसित शास्त्रीयतावाद की सैद्धान्तिक दिशा में आगे बढ़ाने का कुछ 
प्रयास अवश्य किया गया, किन्तु वह इतना सशक्त नहीं हो सका कि स्वतन्त्र संद्धान्तिक चर्चा 
के क्रम में महत्त्वपूर्ण बनता । शायद सैद्धान्तिक समालोचना के विकास की स्थिति में शास्त्री- 
यतावाद सम्भवतः प्रतिवाद (87४४ं-८॥४८४४) बन चुका है और इस संदर्भ में कुछ वर्षों बाद ही 
कुछ स्पष्टतापूर्वक कहा जा सकता है । 


विकसित नव्य शास्त्रीयतावाद उपलब्धि की दृष्टि से एक नितान्त स्वस्थ परम्परा का 
सूचक हैँ । वस्तुत:ः इस परम्परा के प्रमुख दोनों आचार्यों की दृष्टि उनके कथ्य के प्रनुसार 
परम्पराग्रही चाहे जितनी रही हो, किन्तु शास्त्रीयता उनके अस्तित्व से विशेष सम्बद्ध नहीं है । 
परम्परा और वातावरण में नवीनता की खोज उनकी स्थापनाओं के मूल अंग हैं। और इसी 
लिए ये दोनों सिद्धान्तकार पूर्व और पश्चिम--के प्राचीन तथा समसामयिक दोतों सिद्धान्तों का 
विश्लेषण करते हैं। आ्राचार्य शुक्ल का भुकाव भी मूल्यवाद की झ्रोर था। डॉ० नयेन्‍्द्र 'रस 
सिद्धान्त' की भूमिका में स्वोकार करते हैं कि उनके व्यक्तित्व का एक खरड यहीं पूर्ण हो 
जाता है और निश्चित ही उनको 'मृल्यान्वेषण' प्रवृत्ति इतनी जागरुक है कि संस्कारगत 
शास्त्रीयता उनके साथ शायद भ्रब अधिक न रह सके । 


शास्त्रीय समीक्षा के अन्तर्गत प्राप्त मृल्यों के प्रति श्रास्थावादी दृष्टि का पूर्या विकास 
इस कालखराड में हुआ है । रीति, ध्वनि, भ्रलंकार आदि का उदारतापूर्ण तथ्यपरक विवेचन 
हुआ है, पर न्यून मात्रा में । परम्परा के रूप में रस का विवेचन अधिक हुआ है और इसमें 
आ्रास्थामूलक दृष्टि अधिक रही । “रस सिद्धान्त' को वैज्ञानिक एवं मनोवैज्ञानिक--दोनों स्तरों पर 
देखा गया तथा उनके शक्ति सामर्थ्य की भ्रधिकांशत: झास्थामूलक चर्चाएँ हुईं हैं । यही नहीं 
मल्यवादी-प्रयोगवादी आलोचकों ने प्रयोगवाद तथा नई कविता के सन्दभ में रस सिद्धान्त के 
ओऔचित्य, शक्ति एवं सामर्थ्य की च्यूति पर विश्लेषण प्रस्तुत किया है, किन्तु इसके बावजूद भी 
सम्पर्य परम्परागत शास्त्रीय सैद्धान्तिक समीक्षा की संगतियों, विसंगतियों, ग्रौचित्य 
परम्परा से स्वीकृत चले झाते हुए सिद्धान्त सूत्रों की वास्तविकता आदि पर--पआ्रास्था-अनास्थ 
से पथक होकर विश्लेषण करना शेष है । डॉ० नगेन्‍्द्र ने 'रस सिद्धान्त की ही भाँति वक्रोक्ति 
जीवित” ध्वन्यालोक, काव्यालंकार सूत्र, हिन्दी काव्यशास्त्र की परम्परा, हिन्दी काध्यशास्त्र के 
भ्मिका-भागों में ध्वनि, वक्रोक्ति, रीति, अलंकार झादि की वास्तविक स्थितियों के विवेचन का 
प्रयास अवश्य किया है, किन्तु इसका समुचित अ्रध्ययन झभी ; हूँ 

छज्र 








| 
है 
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हिन्दी शोध तथा शास्त्रीय एवं सेद्धान्तिक समी क्षा-- 


सैद्धान्तिक समीक्षा को नियमित एवं नियन्त्रित करने में हिन्दी शोध का महत्त्वपर्ण स्थान 
रहा है। शोध पद्धति वस्तुतः स्वतन्त्र लेखन से पर्याप्त भिन्न है और यह भिन्नता मूलतः शोधक 
की तटस्थता है । श्राज हिन्दी के शोधों में अनेक रूपों में इस विषयगतव तटस्थता का अतिक्रमण 
होता जा रहा है फिर भी सैद्धान्तिक विश्लेषण तथ्यपरक ही है। सैद्धान्तिक समीक्षा मूलतः 
अपनी प्रकृति में इससे यहीं भिन्न हो जाती है क्योंकि उसमें वस्तुपरकता के साथ-साथ 
रचनाशीलता के संवेगों को प्रभावित कर सकने की सक्षमता भी वर्तमान रहती है। अतः 
सैद्धान्तिक समीक्षा के सन्दर्भ में इससे सम्बद्ध शोध प्रबन्धों की चर्चा करना अनिवारय है, 
जिनका प्रभाव इसके ऐतिहासिक या सैद्धान्तिक रूपों पर पड़ा है । 

... सैद्धान्तिक एवं शास्त्रीय समीक्षा की दिशा में सर्वप्रथम प्रयत्न डॉ० रमाशंकर शुक्ल 
“रसाल' द्वारा किया गया । इन्होंने सन्‌ १६३७ ई० में हिन्दी काव्यशास्त्र का विकास' शीर्षक _ 
शोध प्रबन्ध इलाहाबाद विश्वविद्यालय से प्रस्तुत किया । सन्‌ १९४३ ई० में पुनः: इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय से एक दूसरा कार्य डॉ० छैल बिहारी गुप्त राकेश द्वारा प्रस्तुत किया गया। 
इस शोध प्रबन्ध का शीषंक था-- मनोविज्ञान के प्रकाश में रस सिद्धान्त का समालोचनात्मक 
ग्रध्ययत' । सन्‌ १६९४७ ई० डॉ० भगीरथ मिश्र ने हिन्दी काव्य शास्त्र का विकास विषयक 
शोध. प्रबन्ध लिखकर हिन्दी की स्वतन्त्र काव्यशास्त्रीय उपलब्धि विषयक मान्यताओं को पृष्ठ 
करने का प्रयत्न किया | सन्‌ १९४६ में डॉ० नगेनद्र ने अपने बहुचाचत शोध प्रबन्ध रीति _ 
काव्य की भूमिका देव श्रौर उनकी कविता पर डी० लिट्‌० की उपाधि प्राप्त की । इसके पश्चात्‌ 
हिन्दी साहित्य में भारतीय काव्य शास्त्रीय परम्परा के अ्रध्ययन की बाढ़-सी आरा गई और 
थोड़े-से हो समय में लगभग दर्जन से अधिक शोध प्रबन्ध नितान्त मनोयोग से प्रस्तुत किए गए। 
हिन्दी श्रलंकार साहित्य--डॉ० श्रोम प्रकाश (सन्‌ १६५१ ई०), ध्वनि सम्प्रदाय और उसके 
सिद्धान्त--डॉ० भोलाशंकर व्यास (सन्‌ १६५२ ई०), नायक नायिका भेद--डॉ० छैल बिहारी 
गुप्त राकेश-- (सन्‌ १६५२ ई०), हिन्दी कविता में श्वंगार रस का अध्ययन--डॉ० शझ्रार० 
पी० चतुवे दी, हिन्दी काव्य में करुय रस--डॉ० वी० वी० लाल श्रीवास्तव (सन्‌ १६५४ ई०), 
हिन्दी साहित्य में हास्य रस--डॉ० बरसानेलाल चतुववें दी (सत्‌ १६९४६ ई०), रस सिद्धान्त-- 
डॉ० आनन्द प्रकाश दीक्षित (सन्‌ १६५६ ६०), कवि समय मीमांसा-डॉ० विष्णुस्वरूप (सन्‌ 
१६५७ ई०), हिन्दी काव्य में करुयरस--डॉ० ताराकपूर (सन्‌ १६५८ ई०), रीतिकालीत 
कवियों की प्रेम व्यंगना--डॉ० बच्चन सिंह (सन्‌ १६५६ ई०), हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुख 
भ्राचायं--डा० सत्यदेव चौधरी--सन्‌ १६५६ ई०), आधुनिक काव्य में अलंकार विधान--डॉ० 
जगदोश नारायण (सन्‌ १९४५), हिन्दी काव्य में वात्सल्यरस--डॉ० आशा शिरोमणि 
(सन्‌ १६६० ई०), हिन्दी काव्य शास्त्र में दोषों का निरूपण--डॉ० रखधीर सिंह (सन्‌ १६६० 
६०), मध्यकालीन भक्ति काव्य में वात्सल्य और सख्य रस--डाँ० करुणा वर्मा (सन्‌ १९६६१ 
ई०) झादि । | 

काव्य शास्त्र की इसी परम्परा-क्रम में चार शोध प्रबन्ध छन्द पर लिखें गए । हिन्दी 
छन्द शास्त्र, मध्यकालीन छन्दों का ऐतिहासिक विधान, आधुनिक हिन्दी कविता में छन्द तथा 
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मध्यकालीन हिन्दी कविता में प्रयुक्त मात्रिक छन्दों का ऐतिहासिक तथा विश्लेषणात्मक ग्रध्ययन। 
शास्त्रीय तथा सेद्धान्तिक परम्परा के संदर्भ में कई तुलनात्मक कार्य भी किए गए और उनके 
माध्यम से पर्याप्त सामग्री प्रकाश में श्राई। श्राधुनिक हिन्दी काव्य और आलोचना पर मअंग्रेजी 
प्रालोचना का प्रभाव--डॉ० रवीन्द्र अमर (सन्‌ १६५३), आधुनिक हिन्दी और मराठी काव्य- 
शास्त्र का तुलनात्मक अध्यय--डा० मनोहर काले (सन्‌ १६६०) आदि उपलब्धि की दृष्टि से 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इनके अ्रतिरिक्त भी काव्यशास्त्र के स्फुट तथा स्वतन्त्र विषयों को लेकर 
हिन्दी में अनेक महत्वपूर्ण शोध प्रबन्ध लिखे गए | इन शोध प्रबन्धों में कव्य भर प्रकृति--डाँ० 
रघुवंश, आधुनिक हिन्दी काव्य में सम्मूर्तन--डॉ० केदारनाथ सिंह, आधुनिक हिन्दी साहित्य के 
बदलते हुए विविध मानों का अध्ययन डॉ० रमेशप्रसाद मिश्र, सत्यं शिव सुन्दरम्‌ डॉ० रामानन्द 
तिवारी, हिन्दी साहित्य में विविधवाद--डाँ० पी० एन० शक्ल, हिन्दी महाकाव्यों का उद्भव 
और विकास--डाँ० शम्भूनाथ सिंह श्रादि की विशेष चर्चा की जाती है। 


इन विविध विषयों के अ्रतिरिक्त भी हिन्दी की सैद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र में भ्राने वाले 
पाश्चात्य काव्य सिद्धान्तों पर आधारित या स्वतन्त्र रूप से सैद्धान्तिक समीक्षा पर अनेक 
महत्वपूर्ण शोध प्रबन्ध प्रकाश में आए। आधुनिक आलोचना को प्रवृत्तियाँ डॉ० दशरथ मिश्र, 
हिन्दी साहित्य में विविधवाद--डॉ० पी० एन० शुक्ल, हिन्दी आलोचना उद्भव और विकास 
-+डॉ० भगवतस्वरूप मिश्र, आचार्य रामचन्र शुक्ल के समीक्षा सिद्धान्त--डॉ० राम- 
लाल सिंह आ्रादि अनेक महत्त्वपूर्ण शोध प्रबन्ध इधर बीस वर्षों के अन्तर्गत लिखे गए । 

हिन्दी काव्य की स्वतन्त्र शास्त्रीय सैद्धान्तिकता को प्रस्तुत करने को दिशा में कार्य 
करने का सुफाव डॉ० धीरेन्द्र वर्मा तथा डॉ० नगेन्द्र ने रखा था। इन सुमावों का सन्‍्दम यह 
था कि हिन्दी की स्वतन्त्र काव्यशास्त्रीय सैद्धान्तिकता का, परम्परा से पृथक, मात्र रचनात्मक 
सामग्री के आधार पर, अ्रध्ययन्त होना चाहिए और इस रूप में हिन्दी का अपना स्वतन्त्र 
काव्यशास्त्र निमित करना इसका लद्षय था। डॉ० नगेनद्र की प्रेरणा से दिल्ली विश्वविद्यालय 
से आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य सिद्धान्त' शीर्षक प्रबन्ध डॉ० सुरेशचन्द्र गुप्त ने प्रस्तुत 
किया और इलाहाबाद विश्वविद्यालय से डॉ० योगेन्द्र सिह द्वारा हिन्दी वैष्णव भक्ति काब्य में 
निहित काव्यादर्श एवं काव्य शास्त्रीय सिद्धान्त' शीर्षक प्रबन्ध प्रस्तुत किया गया । वस्तुत: इस 
चतेत्र में अ्रभी अध्ययन करने की पर्याप्त विशाएँ ग्रवशिष्ट हैं । 


स्वतन्त्र सैद्धान्तिक समीक्षा तथा शोध प्रबन्धों द्वारा प्रस्तुत शास्त्रीय किया सैद्धान्तिक 
समीक्षा के अध्ययन पद्धतियों की भिन्नता के फलस्वरूप दोनों में श्रन्तर भरा जाना स्वाभाविक है । 
शोध तथ्यान्वेषय तथा तथ्यपरिशोधन से सम्बन्धित है । उसकी पद्धति ऐतिहासिक या आगमात्मक 
होती है किन्तु सैद्धान्तिक समीक्षा में मूल्यों के विश्लेषण के ग्रौचित्य एवं स्थायित्व की चर्चा 
होती है । इस चर्चा में ऐतिहासिकता एवं तथ्यपरकता से कहीं प्रधिक रचनात्मकता को प्रोत्सा- 
हित करने की शक्ति होती है। शोध पद्धति मात्र गणनात्मक होती है और इस रूप में प्राय 





हिन्दी अनुसन्धान से सम्बद्ध सैद्धान्तिक समीक्षा के माध्यम से शास्त्रीयता भ्रथवा सैद्धान्तिकता 
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चुका है। .ऐतिहासिकता की दृष्टि इसमें प्रमुख है--और इस रूप में यह नितान्‍्त तथ्यात्मक 
अ्रध्ययन मात्र रह गया है । 
किन्तु इसके अतिरिक्त भी, हिन्दी को सैद्धान्तिक समालोचना से सम्बन्धित शोधों की 
-अन्तरपरिधि कहीं-कहीं विश्वृद्धल अवश्य हो गई है। सैद्धान्तिक समालोचना के शोध सैद्धान्तिक 
. मूल्यांकन के पर्याय बन गए हूँ । प्रायः शोध तथा मूल्यांकन या स्वत॒न्त्र लेखन में भझलगाव 
“न रखने के कारण ही ऐसा हुआ है। सैद्धान्तिक समालोचना का सबसे महत्त्वपूर्ण तथ्य है 
समसामयिक प्ररिवेश -में उसकी नितान्‍्त- जीव॑न्तता या व्यावहारिक समीक्षा के साथ उसके 
घनिष्ठतापूर्ण लगाव का मानकीकरण । हिन्दी में सैद्धान्तिक समीक्षा पर किए गए अनेक शोध- 
कार्य मूलतं: व्यावहारिकता से इतने अ्रधिक सम्बद्ध हैं--कि शोध दृष्टि अस्पष्ट सी प्रतीत होती 
है । विशेष रूप से आधुनिक वादों पर किए गए सैद्धान्तिक शोध अन्थों में यह दृष्टि विशेष 
जागरूक है । 
मुल्यवादी समीक्षा-- 
हा मूल्यवांदी समोक्षा वस्तुतः शास्त्रीय परम्परा के संस्कार से सर्वंधा पृथक स्वतन्त्र गति 
शील सामाजिक चिन्तन के पाश्वं से उभरी हुई सिद्धान्तकार की विशिष्ट दृष्टि से परिचालित 
होती है। विशिष्ट दृष्टि का ग्र्थ है प्रगतिशील ग्रास्था या प्रगतिशील तत्त्वों को पकड़ सकने की 
सक्तमता। हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत, इस नवीन मूल्यवादी समीक्षा का उदय सर्वथा नए .. 
संस्कारों से हुआ है । क्‍ 

भारतोय समीक्षकों को नएपन का बोध बहुत बाद में हुआ । प्रब तथा पश्चिम का 
रचनात्मक स्तर पर एकनिष्ठ 'हो जाने के फलस्वरूप एक विशिष्ट दृष्टि उत्पन्न हुई 
ओर यह दृष्टि थी रचनात्मक स्तर पर सामाजिक मल्यों को स्वीकार करने को 
वस्तुत: भारत में नवीनता की बाढ़ दो बार जोरों में आई--भारत पर अश्रंग्रेजों के प्रभुत्व स्था- 
पित हो जाने के बाद और स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ या लोकतन्त्रात्मक व्यवस्था प्रणाली के 
पश्चात्‌ । स्वतन्त्रता के पूर्व सांस्कृतिक, सामाजिक एवं राजनीतिक क्षेत्रों में नवीन दृष्टि प्रायः 
विकसित हो चुकी थो और इस रूप में आदर्श मानववाद, कमंवाद (गान्धीवाद), मय दिपूर्ण 
जीवन पद्धति सिद्धान्त, आनन्दवाद (रानडे), उमर खय्याम का भाग्यवाद निराशावाद, अति- 
साहसिकतावाद, श्रादर्शवाद, सर्वधर्म समन्वयवाद आ्रादर्श आरादि अनेकानेक परम्परा के बीच से 
उभड़ रहे थे। पाश्चात्य चिन्तन पद्धति ने व्यवस्थित ढंग से मानव अस्तित्व को केन्द्र में रखंकर 
नवीन सामाजिकतावादी मुल्यों के प्रति आस्थाशील होने की प्रवृत्ति जाग्रत की । डाँ० धमंवीर 
भारती इस मूल्यबोध की पृष्ठभूमि की चर्चा करते हुए निम्न तथ्यों को विशेष महत्त्व देते हैं-- 
व्यापक माक्सवादी जीवन पद्धति तथा व्यापक स्तर पर उसका प्रभाव एवं उसके आधार पर 
मानसिक संघटना का पुर्नसंस्कार, मनोविश्लेषण तथा भ्रन्तमानसिक. प्रक्रिया का रचना प्रक्रिया 
के सन्दर्भ में श्रष्ययन, श्ररविन्द के ऊर्ध्वंचेतन सिद्धान्त का पोषण तथा प्रभाव, पश्चिम 
के वेयक्तिकतावादी सिद्धान्तों को स्वीकृति । उनके अनुसार आधुनिकता के अ्रन्तर्गतः समसोस- 
यिक मानव अस्तित्व की स्थिति विशेष महत्त्वपूर्ण है। स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ भारतीय 
प़नवेः की श्रवधारणा निश्चित ही कई श्रथों में स्व॒तन्त्रतापूर्व से कुछ विशिष्ट हो गई । पूर्णतः 
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तो नहीं, किन्तु पर्याप्त मात्रा में शासित होने का संस्कार टूट चुका और भ्रर्न्तमान- 
सिकता कतिपय नए सन्दर्भों को लेकर सामने आई। इस परिवेश से कुछ प्रकार के मृल्य 
समान दिशा में आगे बढ़े हैं--आत्मानुभूत सामाजिक श्रंकुश, नवीन दायित्व चेतना, आ्ात्म- 
तन्त्रात्मक शासन व्यवस्था की मान्यता आदि और इसी के साथ इसके अ्रभावात्मक मल्य निरं- 
कुशाता, उच्छ ड्डलता, दायित्वहीवता झ्रादि भी पनपे हैँ । धीरे-धीरे सामाजिक निष्ठा व्यक्ति- 
परक होती रही है श्ौर इस प्रकार मनुष्य नितान्‍्त वैयक्तिक बनते जा रहे हैं। निश्चित ही 
समसामयिक परिस्थिति में यह आत्मानुभूति वैयक्तिक-सामाजिक यथार्थ से सम्बद्ध होकर रच- 
नात्मक प्रक्रिया के साथ अ्रभिव्यक्त हुई है और झाज इसीलिए सम्पर्णतः रचनात्मक साहित्य की 
दिशाएँ परम्परा से पृथक हो गई हैं ।' 


आधुनिक मूल्य बोध की दिशाएँ बहुत ही स्पष्ट हैं । वस्तुत: समसामयिकता के परिप्रेज्ष 
में बँधा हुआ मनुष्य उन्त समस्याग्रों का अनुभव बहुत निकट ने कर रहा है--जो व्यापक जन 
चेतना को प्रभावित किए हुए हैं। इस प्रकार मनुष्य जीवन्त यथार्थ को भोगने के लिए स्वतः 
कटिबद्ध है और सात्र के शब्दों में आधुनिकता की यही सबसे महत्त्वपर्ण मर्यादित स्थिति है । 
डॉ० धर्मवीर भारती मृल्यवाद के अन्तर्गत परम्परा भ्रजित चेतना को भी एक विशिष्ट तथ्य के 
रूप में स्वीकार करते हैं । प्रज्ञय ने इस आ्राधुनिकता की भमिका में 'मानववाद' तथा “व्यक्तित्व 
की खोज के दर्शन को विशेष भ्राग्रह से स्वीकार किया है। युगबोध के दायित्व का आभास लगाते 
हुए उन्होंने जिस प्रतीक पुरुष की कल्पना की है उसके मल में श्राधुनिकता के बोध की मर्या- 
दाएँ निहित हैं । प्रयोगवाद का प्रतोक पुरुष विघटित मूल्यों से युक्त घ्वस्त भ्रस्तरात्मा सम्पन्न, 
व्यक्तित्व के श्रभाव से पीड़ित तथा उसे खोजने के लिए प्रयत्नशील नितान्त भ्रसामाजिक और 
श्रन्तंगुहावासी के रूप में लक्षित होता है। डॉ० रघुवंश आधुनिकता के सन्दर्भ में कला की 
चेतना को निरन्तर गत्यात्मक एवं विवेक साधित स्वीकार करते हैं। कुल मिलाकर समसामयिक 
मल्यवादी सैद्धान्तिक समीक्षा का सन्दर्भ समसामयिक कालबोध को जागरूकता से जुड़ा हुआ 
है। मूल्यवादी समीक्षा का यह स्वरूप नितान्त सम्पन्न एवं वर्तमान यथार्थ के संस्पशों से 
प्रकृतया जुड़ा हुआ हैं । उसे व्यावहारिक समीक्षा पद्धति से इतना अधिक सम्पृक्त कर दिया 
गया है, कि उसकी सैद्धान्तिक मौलिकता के सम्बन्ध में संशय करना श्रनेक दृष्टियों से प्रभी 
सम्भव नहीं है । 

निःसन्देह मूल्यवादी समीक्षा का हिन्दो साहित्य में उदय व्यक्तिनिष्ठा से हुमा है। 
मनुष्य निष्ठा का अर्थ है, मानव अस्तित्व को प्राथमिकता देते हुए सामाजिक छलावों एवं ग्रादर्श- 
पर्ण दिवास्वप्नों से पृथक्‌ समसामयिक भोगे जाते हुए यथार्थ मूल्यबोध के स्थायित्व को 
स्वीकृति । आज की चेतना तथा मध्ययगीन जीवननिष्ठा में गहरा भ्रन्तंविरोध है । मध्ययुगीन 
जीवननिष्ठा मूलतः: मनुष्य के वास्तविक अस्तित्व के स्थान पर झ्रादशा, निष्ठाश्ों, परम्परा- 
वादी शास्त्र मर्यादाओं पर आधारित वर्तमान से कहीं अधिक झागत अस्तित्व को समर्थक रही 
है । मध्ययुगीन जीवननिष्ठा के अन्तविरोध में व्यक्ति चेतता का उदय जिन शक्तियों के फल- 
स्वरूप हुआ, उनकी चर्चा को जा चुको है। आधुनिक युग के प्रारम्भिक चरख में वेयक्तित 
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अस्तित्व की स्वीकृति और दायित्व के विभिन्नवादों का उदय एक विशिष्ट प्रकार की क्रान्तिकारी 
घटना हैं । 
योरोपीय साहित्य में अनेकानेक नए वाद-विवाद एवं सामाजिक तथा साहित्यिक 
चिन्तन---जो उदन्नीसवीं एवं बीसवीं शतो के प्रारम्भिक दशकों में उठे, अधिकांशतः माननीय 
स्वतन्त्रता एवं अस्तित्व के समर्थक रहे हैं । विशेषकर फ्रांस, जर्मन, इंगलैशड आदि देशों में 
व्यक्ति अस्तित्व” की चर्चा विशेष जोरों पर रही है । उन्नीसवीं तथा बीसवीं शताब्दी में विश्व 
चेतना में एक क्रान्तिकारी परिवर्तन हुआ । इस परिवर्तन का श्रेय मार्क्सवाद को हैं। पश्चिम 
में जहाँ ठोस यथार्थ की केन्द्रित करके व्यक्ति निष्ठा की चर्चा हुई, वहीं एक विशेष प्रकार की 
वर्ग व्यवस्था के श्रन्तगंत सर्वहारा वर्ग के अ्रस्तित्व को प्रतिष्ठित करने की चेष्टा का जन्म 
हुआ । इस चेतना का मूलाधार श्रौद्योगीकरण की कटुता, पूँनी के असमान वितरण से उत्पन्न 
सामाजिक मुल्यों की छिन्नता है । इस रूप में, यह सत्य है कि सर्वहारा वर्गचेतना का समर्थक 
माक्सवाद व्यक्तिनिष्ठा में विश्वास नहीं रखता; फिर भी व्यक्ति-अस्तित्व की मान्यताग्रों का. 
यह निषेध नहीं करता । मार्क्सवाद के अन्तर्गत स्वीकृत व्यक्तिवाद वह नहीं है, जो पूंजीवाद 
का है अ्रपितु मार््सवादी समाजतन्त्र की सम्पूर्ण मान्यताओ्रों एवं परिस्थितियों की कड़ी के रूप 
में, उस सामाजिक इकाई का एक अंग हैं। माक्सवादी व्यवस्था से पृथक्‌ जो भी सामाजिक 
व्यवस्थाएँ हैं, उनमें साहित्यिक दृष्टि से व्यक्ति-प्रतिष्ठा का स्वरूप कई दृष्टियों से पृथक है। 
विशेष रूप से पजीवादी देशों की साहित्यिक रचनाग्रों में जिन मानवीय संवेगों की अभिव्यक्ति 
हुई है, वे समाज की व्यवस्थित श्रनुभूतियों से कम सम्बद्ध हैं। परम्परा के क्रम से ठीक 
विपरीत यह व्यक्तित्व समसामयिकता में जीवित विकलांग, भकफ्रोरा हुआ, श्रादर्शों को कुलच- 
कर चलने वाला श्रहंजोवी श्रादि विशेषयणों से संयुक्त हैँ । श्रस्तित्ववाद, यथार्थवाद, अति- 
यर्थाथवाद, नग्न यर्थाथवाद, विटनिक आदि मान्यताओं के अ्रन्तगंत स्वीकृत मनुष्य मार्क्सवादी 
समाज व्यवस्था से पृथक्‌ पंजीवादी सामाजिक विसंगतियों की देन है । इस रूप में, प्‌ जीवादी 
समाज व्यवस्था के अन्तर्गत आदर्श एवं निष्ठापूर्ण जोबन का वह स्वरूप जो अनेकनेक वर्षों से 
व्यक्ति तथा समाज की नीतिशास्त्र का मेरुदर॒ड था, चिथड़ा हो गया है । 
इस सामाजिक विघटन एवं प्रतिस्थापत का बोध भारतोयों को देर-सबेर अ्रवश्य हुआ। 
साहित्य के अन्तर्गत माक्संवादी मान्यताञ्रों का स्वीकरण इस दृष्टि से सम्भवतः सर्वप्रथम _ 
हुआ । सन्‌ १६३४ में यहाँ भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी बनी तथा सन्‌ १६३६ में माक्संवादी 
प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना हुई । इस स्थापता के साथ-साथ एक नवीन चिन्तन पद्धति 
का जन्म हो चुका था और अनेक भारतीय लेखक रचनात्मक तथा सैद्धान्तिक--दोनों स्तरों 
पर इससे प्रभावित हुए । सन्‌ १६३७ में शिवदानर्सिह चौहान ने विशाल भारत' में भारत में 
प्रगतिशील साहित्य की आवश्यकता' शोर्षक लेख प्रकाशित कराया और इस इतिहास क्रम में 
यह प्रथम लेख था । रहस्यवाद तथा छायावाद की रचनात्मक मान्यताएँ इस समय जोरों पर 
थीं, किन्तु इस नयो मानववादी मृल्यवत्ता के फलस्वरूप बिना रीढ़ की यह काव्यचेतना घराशायी _ 
होने की ओर अग्रसर हुई। छायावाद के घोर समर्थक दिवास्वप्तवादी पन्‍त तक की दृष्टि मानवता- 
वादी हो चुकी थी। दूसरी झोर, प्रगतिवादी मान्यताश्रों से परिचालित लेखकों एवं कवियों का 


समालोचना : सैद्धान्तिक प्छ्प्‌ 


समुदाय हिन्दी साहित्य में आया। इन्हीं रचनाश्रों के साथ सैद्धान्तिक मल्याडडुन की दृष्टि 
भी भ्रवतरित हुई और शिवदानसिह चौहान, रामविलास शर्मा, नागार्जुन, प्रकाश चन्द्र, मन्मथ- 
नाथ गुप्त आदि लेखकों ने प्रगतिवादी मूल्यों के सैद्धान्तिक पक्ष का विवेचन किया। इन 
सिद्धान्तकारों के वस्तुतः दो वर्ग है--प्रथम स्वतः माक्सवादी चिन्तन व्यवस्था को एकमात्र 
साहित्यिक प्रेरणा के मूल में स्वीकार कर उसकी प्राथमिकता पर बल देता है। ये आ्रालोचक 
वस्तुत: माक्सवादी व्यवस्था के समर्थक है। दूसरे के अन्तर्गत ऐसे आलोचक हैं, जिन्होंने मात्र 
साहित्यिक रुचि को केन्द्र में इस पर विचार प्रस्तुत किया है। घर्मवीर भारती, रांगेय राघव 
आदि इसी परम्परा क्रम में हैं । 

प्रगतिवादी सैद्धान्तिक समीक्षा का मुलाधार, कलात्मक परिष्कृति से उत्पन्न संवेदना- 
पूर्ण भावों की व्याख्या के स्थान पर जनवादी मल्यों और विशेषकर जिनका सम्बन्ध मार्क्सवादी 
यथार्थवाद से है की प्रायोगिकता हैँ । सैद्धान्तिक दृष्टि से इनकी साहित्यिक नीति उपयोगिता- 
वादी है, ओर इस रूप में अभिजात्‌ कला रुचियों, संस्कारों, भावनात्मक प्रतिक्रियाओं 
के ठीक विपरीत वर्गविहीन समाज को स्थापना के प्रति सच्चेष्ट एवं इनमें सहायक 
जीवन्त तत्त्वों को उभाड़कर साहित्यिक चेतना के धरातल पर प्रतिष्ठित कराने का श्रेय इन 
आलोचकों को है। 

माक्संवादी सैद्धान्तिक समीक्षा का विकास हिन्दी में बहुत कम हो सका है । इस वर्ग 
के लेखक तथा आलोचक अधिकांशतया स्वीकृत मान्यताओं के झ्रारोपरा तथा नारेबाजी के लिए 
प्रसिद्ध हैं । हिन्दी साहित्य में इस दृष्टि से सैद्धान्तिक समीक्षकों में मात्र दो ही व्यक्तियों के 
नाम विशेष उल्लेखनीय हँ--रामविलास शर्मा तथा शिवदान्सिहु चौहान । सामान्य रूप से 
मन्मथनाथ गुप्त, नागाजुन, प्रकाशचन्द्र गुप्त, रांगेय राघव, धर्मवीर भारतों के नामोल्लेख 
होते हैं । 

उपलब्धि की दृष्टि से प्रगतिवादी सैद्धान्तिक आलोचना की दिशाओं का व्यावहारिक 
क्षेत्र अभी प्रायः अछुता ही है। सम्भवतः: इसका मुख्य कारण है निम्नवर्गीय चेतना को 
साहित्यिक स्तर पर अभिव्यक्ति का माध्यम बनाने में पैटर्न का ही प्रयोग होता रहा है । 

मल्यवादी समीक्षा का एक दूसरा पत्ष मनोविश्लेषणात्मक मूल्यों विशेषकर फ्रायड 
तथा युग की चिन्तन पद्धति पर आधारित हैं । 

व्यक्तिनिष्ठा एवं वैज्ञानिक प्रगति के फलस्वरूप मानव मस्तिष्क के संवेगों, धारणाओं, 
प्रत्यक्षों, प्रतिक्रियाश्रों आदि के वास्तविक विवेचच की ओर व्यक्ति का ध्यान जाना अपेक्षित था 
प्रौर इसी के साथ-हो-साथ रचनात्मक साहित्य की ख़जनशीलता के मनोवैज्ञानिक तथ्यों को 
खोजने का प्रयास किया गया । इस सैद्धान्तिकता ने प्रत्यक्षतः तो कम किन्तु परोक्ष रूप में 
साहित्य के सिद्धान्त चिन्तन को अधिक प्रभावित किया । हिन्दी-साहित्य में लगभग दो दशक 
से फ्रॉयड का नाम लिया जाने लगा हैं । फ्रॉयड के अनुसार रचनाशीलता की प्रेरक तीन शक्तिय 
हैं--कामवासना (लिविडो), अ्रचेंतन मस्तिष्क तथा भतृप्त वासनाएँ (प्रतकॉन्सस माइलड एन्‍्ड 
. काम्पलेक्सेज़) एवं अहम्‌ (इगो)। युंग ने कामवृत्ति के स्थान पर आत्म स्थापन' की वृत्ति को 
. रचनात्मकता के मूल में स्थिर किया है । जैसा कि कहा जा चुका है, प्रत्यक्षत: फ्रायडवाद एवं 

















२७६ हिन्दी साहित्य 


मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त हिन्दी साहित्य के लिए विशेष उपयोगी नहीं सिद्ध हो सके हैं । रचनात्मक 
स्तर पर कुल मिलाकर एक दर्जन उपन्यास, कतिपय कहानियाँ तथा सैद्धान्तिक स्तर पर कति- 
पय स्फुट लेख एवं शोधकार्य के लिए एकाध विषय अवश्य स्वीकृत हुए हैं। अप्रत्यक्षत: इस 
चिन्तन पद्धति ने डाडाइज़्म, सुररियलिज़्म, विटनिक एवं भूखीपीढ़ी की मान्यताओं को जन्म 
दिया है । हिन्दी साहित्य में इन वादों के दौर लगे श्रवश्य किन्तु सैद्धान्तिक उपलब्धि महत्त्वशत्य 
है । इनसे पृथक इस चिन्तन पद्धति का एक सामान्य प्रभाव हिन्दी साहित्य के सैद्धान्तिक 
समीक्षक भ्रब तक रचनाशीलता के मूल्यों के विवेचन के सन्दर्भ में सामाजिक तथा कलात्मक 
मूल्यों की ही चर्चा करते रहे हैं, किन्तु इस मान्यता के फलस्वरूप यह अनिवार्य रूप में स्वीकार 
किया जाने लगा कि रचना के सैद्धान्तिक मूल्यों की व्याख्या का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष रचना के 
साथ संलग्न रचनात्मक मस्तिष्क भी है और सैद्धान्तिक स्तर पर उसकी व्याख्या अनिवार्य है। 
हिन्दी में मनोवेज्ञानिक समालोचना के विकास में यह तथ्य विशेष महत्त्वपर्ण रहा है, फिर भी 
इसके स्वतन्त्र सैद्धान्तिक विवेचन की कड़ियाँ अ्रभी तक अछूती पड़ी हैं । द 


इनके साथ हिन्दी साहित्य में प्रयोगवादी तथा नई कविता की मान्यताञ्ों के विकास 
क्रम में मुल्यवादी सैद्धान्तिक समीक्षा की एक नई चिन्तन पद्धति पत्ृपी है और अपनी मान्यताश्रों 
में यह सर्वथा मौलिक तथा परिष्कृत साहित्य-चिन्तन की सम्भावनाओं से सम्पुक्त है।इस 
मूल्यवादी सैद्धान्तिक समीक्षा का उदय हिन्दी साहित्य में लगभग २५ वर्ष से हुआ होगा । 
इसको पृष्ठभूमि में प्रयोगवादी एवं नई कविता से सम्बद्ध व्यावहारिक समीक्षा की सम्भावनाएँ 
इतनी सम्पृक्त हैं, कि इन्हें प्रयोगवाद या नई कविता की ही सैद्धान्तिक आरुया सम लेने का 
भ्रम कर लिया गया है। यह सत्य अवश्य है कि प्रयोगवाद तथा नई कविता की सम्भावनाश्रों 
एवं उन्तमें निहित समस्याञ्रों के पाश्वे में इसका एक महत्त्वपूर्ण अंश लिखा गया हैं, किन्तु 
सम्परा संद्धान्तिक विवेचन का आधार यही है, यह सवथा भ्रामक है । 


प्रयोगवाद तथा नई कविता का सामाजिक-बोद्धिक परिवेश अत्यधिक विस्तृत एवं 
जीवन्त है । उसने नितान्त आधनिकता या समसामयिकता के ग्न्तगत भोगी जाने वाली स्वस्थ 
तथा कंठित यथार्थानुभूति को बिना छद॒म के स्वीकार किया है। इस तथ्य का प्रभाव संद्धा- 
न्तिक समालोचना पर बड़े व्यापक ढंग से पड़ा हैं। आज की समस्त कटुता, सुखभोग की 
आकांच्ा, यथार्थवोध की सम्पूर्ण भावात्मक अभावात्मक संवेदनाएँ,---सामर्थ्य-अ्रसामर्थ्य 
बौद्धिकता जो कुछ भी व्यक्ति एवं समष्टि के लिए है--समान रूप से सभी को स्वीकार किया 
है । परिवेशगत इन बौद्धिक-अ्रबौद्धिक संवेदनाञ्रों एवं मानवीय यथार्थबोध के साथ-साथ चिन्तन 
के व्यापक स्तर पर स्वीकृत तथ्य इस समीक्षा पद्धति के साथ हैं । प्रायः विश्व की उन समस्त 
समसामयिक पसमस्याओं, परिस्थितियों और उनके साथ जुड़ी संवेदनाओं को ही नहीं अपितु 
साहित्य तथा कला के मूल्यों को प्रभावित करने वाली घटनाओं, सिद्धान्तों एवं संघातों का 
निकटतम परिचय इन चिन्तकों को है। प्रारम्भ में आराधनिकता की पष्ठभमि के साथ उन पंरि-. 
स्थितियों का सामान्य विवेचन किया जा चुका हैं। फ्रॉयड, युंग, एडलर, रिचर्डस, एज़रापाउन्ड 
टी० एस० इलियट, वोदलेयर, दिम्बो, एलेन, एन्द्रेज़ीद, सात्र आदि यग प्रवर्तक विचारक एव. 


समालोचना सैद्धान्तिकं ५७७ 


कवि तथा साहित्य के सैद्धान्तिक चिन्तन के रूप में प्रतीकवाद, हां मनिज़्म, इमेजिज़्म, गारटी- 
सिज्म, क्युब्जमि, दादाइज़्म, अनएनचिज्म, फेंटासिज़्म, रियलिज़्म, सुररियलिज्म आदि के सम्पर्क 
में आज का समालोचक निश्चित रूप से बौद्धिक परिवेश में भ्रपने को पुराती पीढ़ी से कहीं 
अधिक जागरूक पा रहा है । 

प्रयोगवादी सैद्धान्तिक समीक्षा की सामान्य पृष्ठभमि छायावाद में निर्मित हो चुकी थी । 
पन्‍्त, निराला, महादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा, बच्चन, भगवती चरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा आदि 
ने शास्त्रीयता से सर्वथा मुक्त होकर अपने काब्यों को सैद्धान्तिकता के स्पष्टीकरण के लिए 
'पर्यालोचन' लिखे या व्यावहारिक समीक्षाएँ प्रस्तुत कीं । निश्चित ही इन कवियों की उपलब्धि 
इस दृष्टि से नितान्‍्त महत्वपूर्ण है कि इन्होंने आधुनिकता से सम्बद्ध सामान्य समालोचनात्मक 
मूल्यों एवं मानों को प्रतिष्ठित किया है । यह सत्य अवश्य है कि इनकी विवेचन पद्धति, संवेदना 
तथा चिन्तन के मूलाधार विचार श्रादि समसामयिकता से भिन्न हैं, उनमें एक निश्चित, सम- 
सामयिक न सही आधुत्तिक होने का संदर्भ निहित था श्रोर वे आधुनिकता के संस्पर्शों का अनु- 
भव अत्यन्त तीब्रतापूर्वक कर चुके थे । महादेवी वर्मा इस दृष्टि से आधुनिक बोध के सबसे कम 
निकट रहीं, पर पन्‍त एवं निराला इस दृष्टि से कहों प्राधनिक एवं नएपन की प्रारम्भिक कडी 
से जुड़ कर आए । इनके बाद कवियों का एक ऐसा वर्ग आता है, जो काब्यमुल्यों की उत्कृष्टत 
की दृष्टि से चाहे इतना सम्पन्न न हो किन्तु इनमें उत्तरोत्तर यथार्थवोौष को पकड़ सकने की 
क्षमता अधिक मिलती है। नरेन्द्र शर्मा, बच्चन, शिवमंगल सिंह सुमन, बालक्ृष्णराव आदि 
संक्रान्तिकालीन कवि प्रायः इसी रूप में हैं। इनकी सैद्धान्तिक समालोचना विषयक दृष्टि 
निश्चित ही समसामयिकता की पृष्ठभूमि में है। इनके साथ-साथ प्रयोगवाद झाया और उनके 
साथ स्वकाव्य समीक्षा के अनेक संदर्भ भी प्रकाश में आए । इस रूप में प्रयोगवादी कवियों ने 
भो सैद्धान्तिक समीक्षाएँ प्रस्तुत कीं जिनमें अज्ञेव, धर्मवीर भारती, जगदीशगुप्त, लक्ष्मीकान्त 
वर्मा, गिरिजाकुमार माथुर, गजानत माधव, मुक्तिवोध, नलिन विलोचन शर्मा, भारत भूषण 
अग्रवाल, केदारनाथ सिह, विजयदेव नारायण साही, शम्भूनाथ सिंह झ्ादि ने सामान्यतः काब्य 
के सैद्धान्तिक पक्त को लेकर व्यापक तथा गम्भीर विवेचन प्रस्तुत किया है । इन कबियों को 
सैद्धान्तिक समीक्षा में व्यावहारिकता का सन्दर्भ अनिवार्य रूप में जुड़ा हुआ है किन्तु इनमें महत्व- 
पूर्ण तथ्य सैद्धान्तिकता ही हैं । इन कवियों ने एक व्यापक बौद्धिक भाग्रह एवं यथाथ्थंवोध की 
निश्छल अनुभति को काव्याभिव्यक्ति के रूप में रखने का प्रयत्न किया है। इसके फलस्वरूप 
भावात्मकता एवं संवेदात्मकता एवं संवेदात्मकता के उन रूढ़ परम्परया स्वीकृत सैद्धान्तिक 
आ्राग्रहों तथा मान्यताओं का खुलकर बहिष्कार किया गया | साधारणीकरण तथा रसानुभति 
काव्यानुभूति का स्वरूप, समसामयिक मानव मन तथा भाव प्रक्रि) छुन्द, प्रथ॑ 
ग्र्था भिव्यंजन आदि समस्याप्रों पर काव्य एवं साहित्य को समसामयिक 
अनुरूप विचार प्रस्तुत किए गए । द 

मूल्यवादी इस समीक्षा का एक दूसरा पाश्व मात्र सिद्धान्तकारों का हैँ । इनमें से कुछ 
ऐसे हैं, जो निश्चित रूप से मात्र सिद्धान्तकार ही हैं । नन्‍्ददुलारे बाजपेई, रघुवश, देवराज 
गैहान ग्रादि के मास इसी रूप में लिए जा सकते हैं। 
























रामस्वरूप चतुर्वेदी, शिवदानसिह च 
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८ .... हिन्दी साहित्य 


प्रयोगवाद की सैद्धान्तिक निष्पत्तियों को लेकर सागर विश्वविद्यालय से श्री नन्ददुलारे बाजपेई 

के निर्देशन में एक शोधकार्य भी प्रस्तुत किया है। प्रबन्ध का शीषंक प्रयोगवारद हैं और पनु- 
संधित्सु हैं नरेन्द्रदेव वर्मा । ! 

मुल्यवादी समीक्षा के अन्तर्गत आने वाली सैद्धान्तिक क्ृतियों में प्रतिपादित मान्यताश्रों 
का अभी तक सम्यक विवेचन नहीं हो सका है। सेद्धान्तिक समीक्षा को व्यापकता एवं गम्भीर 
विवेचना को ध्यान में रखकर अज्ञेय कृत त्रिशंकु, संघर्षकाल में साहित्य, तारसप्तक की भूमि- 
काएँ, आ्राज का भारतीय साहित्य, .नन्द दुलारे बाजपेई नया साहित्य, नये प्रश्न, धर्मवीर भारती- 
मानव मूल्य और साहित्य, देवराज-हिन्दी आलोचना की श्रर्वाचीन प्रवृत्तियाँ, लक्ष्मीकान्त वर्मा- 
नई कविता के प्रतिमान, नए प्रतिमान पुराने निकष, शिवदानसिह चौहान-अभ्रालोचना के मान _ 
रघुवंश-साहित्य का नया परिप्रेत्य, रामस्वरूप चतुबंदी-हिन्दी नवलेखन, नलिन विलोचन शर्मा- 
नकेन के प्रपद्य, नई कविता की भमिकाएँ, प्रयोगवाद स्वरूप एव. समस्याएँ आदि कृतियाँ 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इन क्वृतियों में निहित मान्यताञ्रों एवं उपलब्धियों के आधार पर मृल्य- 
वादी समीक्षा की सैद्धान्तिक गतिविधि का आकलन किया जा सकता है । 

मृल्यवादी समीक्षा का सैद्धान्तिक स्तर अत्यन्त व्यापक एवं वैज्ञानिक है। वादों, 
सिद्धान्तों एवं साहित्यकार के निर्धारित आ्रास्थामूलक चिन्तनों में किसी प्रकार का विश्वास न 
रखकर कर मात्र रचना के निर्धारक मूल्यों को आत्मानुभूति तथा सजगता के केन्द्र में रखकर 
सिद्धान्त निरूपण की चर्चा की स्थिति स्वीकार. की गई है । वह परम्परा एवं उसके मोह की 
अन्धता को भ्रामक स्वीकार करती हैं, साथ ही वह यह भी स्वीकार करती हें मूल्य संस्थापन 
एवं बोध तत्व निरन्तर गतिशील हूँ । 

मल्यवादी समीक्षा की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता हँं--विवेकपर्स दृष्टि की । यह दृष्टि 


: न अध्ययन की है और न परम्पराबोध की अपितु इनसे पृथक साहित्य में श्रभिव्यक्त होने वाले 


मुल्यबोध को पहचानने की है । यह विवेकद्ष्टि समसामयिक यथार्थवोध से इतनी अधिक 
सम्बद्ध है, कि वह किसी प्रकार के आरोप, प्रभाव, नारेबाजी, गुटबन्दो, आचार्यपूजन इत्यादि 
में विश्वास नहीं रखती । 
मूल्यवादी समीक्षा की एक दूसरी विशिष्टता है--नितान्‍्त साहित्यिकता को सुरक्षित रखने 
की प्रवृत्ति और मात्र उसी परिवेश में मृल्यान्वेषण की दृष्टि । इसी के साथ ही, उसकी सबसे .. 
महत्वपूर्ण उपलब्धि है--परम्परा, रूढ़ि या अन्य समसामयिक सिद्धान्तों को आरोपित सिद्धान्त _ 
के रूप में न स्वीकार करने की प्रवृत्ति | सम्भवत: नवलेखन की मलदृष्टि इसी में है कि वह 
विवेक साधित हैं । वह सन्दर्भ को अधिक मल्यवान स्वीकार करती है तथा इसी दिशा में गति- 
शील होकर उन्हीं संस्कारों को पकड़ने के प्रति सचेष्ठ भी हैं । यह सत्य हैं कि इस मृल्यवादी 
समीक्षा के अन्तर्गत--- “नवीन मूल्यों तथा प्रतिमानों' को स्वीकृत करने की विशिष्ट संस्थिति', 
कलाकार की रचनात्मक प्रक्रिया को पकड़ने के प्रति जागरूकता, इतिहास दर्शन'--के प्रति 
आस्था श्रादि तथ्य के रूप में हैँ, फिर भी यह विवेक सापेक्ष है, आरोपित प्रतिमानीकरण रूप में 
नहों है, भ्रर्थात्‌ प्रावेगिकता इसकी प्रकृति में है । का 
मूल्यवादी समीक्षा, निश्चित ही, श्रभी व्यावहारिक समीक्षा के साथ जुड़ी हुई चल... 
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रही है। नवलेखन की सम्पूर्ण समसामयिकता को वह श्रात्मसात्‌ किए हुए है। वह श्रपने 
इतिहास से पूर्ण परिचित एवं संस्कारों को अधिक निकटता से पहचान रही हैं। यही उसके 
लिए विशेष उपयोगी भी हैं । क्‍योंकि यह दृष्टि पूर्वाग्रहों से मुक्त करती है। मूल्यवादी समीक्षा 
का सम्पूर्ण सैद्धान्तिक पक्ष अभी तक सामने उभर कर नहीं श्रा सका है और न इससे सम्बद्ध 
सिद्धान्तों का मानवीकरण ही सम्भव हो सका है। अ्रभी उसमें व्यावहारिकता अधिक है। 
उपलब्धि की दृष्टि से यह समीक्षा पद्धति सैद्धान्तिकता एवं व्यावहारिकता दोनों को समेट कर 
चल रही है। सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य में यह दृष्टि सर्वधा नवीन है। हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के कालखरण्ड में इस प्रकार की एक सामान्य दृष्टि थी--जहाँ सैद्धान्तिकता एवं 
व्यावहारिकता दोनों एक साथ चल रही थी । यह सत्य अवश्य है कि प्रारम्भ में वह सैद्धान्तिकता 
रूढ़ि, पिष्टपेषण, मरे हुए परम्परा विजड़ित मूल्यों के ढाँचे में ढलकर निकलने वाली मात्र थी । 
छायावाद युग में कुछ कवियों ने अवश्य ही पर्यालोचन लिखे, किन्तु ये पर्यालोचन स्वतः 
व्यावहारिकता को दृष्टि से उन्हीं कवियों की काव्याभिव्यक्ति की सीमाओं का स्पर्श तक ने कर 
सके । यह सत्य है कि उस युग में झ्राचार्य शुक्ल जैसे सैद्धान्तिक समीक्षक भी हुए जिन्होंने 
समसामयिक साहित्यिकता के वातावरण में उभरते हुए मूल्यों को पहचानने का प्रयत्न 
किया । शुक्ल जी की यही विवेक दृष्टि मोलिक थी। छायावाद के पतनोनन्‍्मुखी कालखराड में 
समसामयिक मूल्यबोध को केन्द्र में रखकर सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों समीक्षा रूपों पर 
किए गए कार्य नितान्‍्त सामान्य है । निस्सन्देह इस दिशा में सबसे अ्रधिक प्रयत्न नवलेखन के 
अन्तर्गत ही हुआ है । समसामयिकता के प्रति जो विवेक दृष्टि एवं सजगता इसमें प्राप्त है, 
सैद्धान्तिक समीक्षा की ठोस आ्राधारभमूमि बन सकेगी, और इसका भावी स्वरूप भी अधिक 
उससे सुदृढ़ हो सकेगा । 
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हिन्दी में व्यावहारिक समीक्षा का व्यवस्थित एवं क्रमिक विकास तो आधुनिक काल में 

ही हुआ है । इसे हम वस्तुतः भारतेन्दु युग से पूर्व नहीं ले जा पाते । पर वेसे व्यावहारिक समीक्षा 
का संस्कृत में तथा गआ्राधुनिक युग से पूर्व की हिन्दी में नितान्त अभ्रभाव नहीं था। किसी भीं 

समृद्ध साहित्य में ऐसा प्रतीत होता भी नहीं है । आधुनिक युग की व्यावहारिक समीक्षा अपने 
पूर्ववर्ती युगों की समीक्षा-पद्धति से भी प्रभावित है। सैद्धान्तिक और व्यावहारिक समीक्षा के 

दो रूप वास्तव में समझने भर के लिए पृथक्‌ कर लिए जाते हैं । एक दूसरे से नितान्‍्त निरपेक्ष 

रहने वाले इनके किसी रूप की कल्पना नहीं को जा सकती है । व्यावहारिक समीक्षा के मूल 

में सिद्धांत होते हैं। उनका प्रयोजन ही सिद्धांत प्रतिपादन है और सैद्धांतिक समीक्षा की. 
उपादेयता व्यावहारिक समीक्षा के लिए है।आ्राज साहित्य सिद्धांतों के निर्माण का सबसे 
महत्त्वपूर्ण साधन व्यावहारिक समीक्षा हैं। इस प्रकार समीक्षा के दोनों रूप एक दूसरे पर 
अन्योन्याश्रित हैं। पर प्राधान्येन व्यपदेशा भवन्ति' के सिद्धांत से नामकरण अलग-अलग हो 
जाते हैं। इसी सिद्धान्त से श्राज का युग व्यावहारिक समीक्षा का युग है और प्राचीन युग _ 
सैद्धान्तिक समीक्षा का युग थां। सिद्धान्त निखपण और प्रयोग की प्रधानता आधुनिक एवं 
प्राचीन युग के अन्तर का मुख्य मेदक तत्त्व है। प्राचीन काल की व्यावहारिक समीक्षा आज 
की समीक्षा से तत्त्वतः भिन्न थी। सैद्धान्तिक समीक्षा की तरह प्राचीन काल में व्यावहारिक 
समीक्षा के क्रमिक एवं अक्षुरण विकास की परम्परा नहीं रही । उसमें इतने विस्तार और 
विकास की क्षमता भी नहीं थी। प्राचीन काल का समीक्षक मूलतः: तत्त्व चिन्तक था और 
ग्राज का व्यावहारिक समीक्षक है। संस्कृत का आराचार्य साहित्य दर्शन के तत्त्वों एवं सिद्धान्तों 
का द्रष्टा था। उनका व्यावहारिक उपयोग उसके लिए गोण महत्त्व की ही वस्तु रही । अपने 
सिद्धान्त के स्पष्टीकरण तथा उसको मूर्त रूप प्रदान करने के लिए उसे जितनी व्यावहारिक 
समीक्षा अपेक्षित थी, उतने ही अ्रंश में वह व्यावहारिक समीक्षक था, पर झाज का समीक्षक _ 
इसके ठीक विपरीत हैं। कः 


पाश्चात्य समीक्षा का जन्म ही व्यबहार और प्रयोग से हुआ है । एनसाइक्लोपीडिया- 
ब्रिटेनिका में पाश्चात्य साहित्य समीक्षा का जो प्राचीनतम उदाहरण माना गया है,वह युरीपीडस 
के नाठकों की अरिस्टोफेन्स के द्वारा की गई समीक्षा है। अरस्तू का एक अ्प्राप्त ग्रन्थ भी 
व्यावहारिक समीक्षा का ही ग्रन्थ था। स्रष्ट साहित्य, उसके कवियों और युगों का विविध 
दृष्टियों से अनुशीलन एवं मूल्यांकन करना ही पाश्चात्य समीक्षा का प्रधान लक्ष्य है। वह 
साहित्य---#ति के मूल उद्गम, उसकी प्रेरणा, उसमें प्रयुक्त सामग्री, उसके भावन तथा प्रभाव 
. तक के सम्पूर्ण रूप को उसके पूरे परिवेष्ठत में देखती है । वह साहित्यिक कृति को ऐतिहासिक, 
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सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, शास्त्रीय सौन्दर्यवादी आदि अनेक दृष्टियों से परखती हैं। इस कार्य 
में वह साहित्य समीक्षक सिद्धान्त निरूपण भी करता है। इस प्रकार से साहित्य दर्शन का 
निर्माण भी होता है। पाश्चात्य साहित्यालोचक भी यह मानता है कि सम्पर्ण समीक्षा का चाहे 
वह व्यावहारिक हो या सैद्धान्तिक भ्रन्तिम लक्ष्य साहित्य दर्शन का निर्माण है। साहित्य समीक्षक 
जाने और अनजाने में हमेशा साहित्य दर्शन का ही निर्माण करता है पर फिर भी पाश्चात्य 
श्रालोचक मूलत: व्यावहारिक समीक्षक ही है। उसकी प्रक्रिया ही व्यावहारिक नहीं है अ्रपित 
वह साहित्य-दशन की उपादेयता भी उसके व्यवहार में ही मानता है । प्रत्येक देश और उसका 
साहित्य-दर्शन उस देश और युग के सर्जन का नियन्त्रण करता हैं और उसे दिशा निर्देश करते 
हुए विशेष रूप में रूपायित होने के लिए बाध्य करता है । विशुद्ध सैद्धान्तिक चिन्तन का सर्जन 
पर नियंत्रण करनेवाली शक्ति में परिणत होना उसकी व्यावहारिक उपादेयता ही है। इस 
प्रकार सर्जनात्मक साहित्य के विकास, गत्यवरोध एबं दिशा निर्देशन का यह कार्य भी साहित्य 
समीक्षा का व्यावहारिक रूप ही है। हम इस निबन्ध में व्यावहारिक समीक्षा के इस रूप का 
भी अन्तर्भाव मान कर चलते हैं। आज के युग की यह बड़ी भारी विशेषता हैँं। साहित्य चिन्तन 
और सर्जन का इतना गहरा अच्योन्याश्रित सम्बन्ध भी झ्राज की समीक्षा के मूल स्वर को 
व्यवहार प्रधान बना देता है। ऊपर हमने जो बात पाश्चात्य साहित्य समीक्षा के सम्बन्ध 
में . कही है वही बात झ्राज के हिन्दी समीक्षक और समीक्षा के लिये भी सत्य है। 
आधुनिक हिन्दी-समीक्षा के पश्चिम से प्राप्त इस मूल स्वर को स्पष्ट करने के लिए ही हमें 
पाश्चात्य समीक्षा पर इतना विचार करना पड़ रहा है । आज की साहित्य समीक्षा इसी पाश्चात्य 
अर्थ में गृहीत होती है। भ्राज केवल समीक्षा शब्द ही पाश्चात्य श्र्थ में गृहीत नहीं हैं 
अपितु हिन्दी समीक्षा की पाश्चत्य समीक्षा के साथ बहुत कुछ एकतानता होती जा रही है । 
शैलियों की दृष्टि से तो हिन्दी समीक्षा का प्रायः पश्चिमीकरण हो गया है। मूल्यांकन के 
मानदंडों के क्षेत्र में भी हिन्दी समीक्षा पाश्चात्य समीक्षा के बहुत नज़दीक श्रातीं जा रही है । 
जो कुछ भी भेद दिखलाई पड़ता है उसका कारण इनके मूल में रहने वाली दोनों संस्कृतियों 
का सहज एवं मौलिक अन्तर है। यह भेद सम्भवतः कुछ दिन रहेगा । हिन्दी में समीक्षा ग्रभी 
पाश्चात्य समीक्षा के समान विस्तार और गरिमा को नहीं प्राप्त कर पाई है । पर उस लक्ष्य 
की ओर वह गतिशील अवश्य है । इस प्रकार पाश्चात्य समीक्षा और भारतीय समीक्षा का जो 
मौलिक अन्तर है, वह श्राज की समीक्षा तथा प्राचीन भारतीय समीक्षा का भी है । यह मानने 
में हमें कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए। हम कह सकते हें कि पाश्चात्य समीक्षा को तरह 
आज की हिन्दी समीज्ञा का भी मूल स्वर ही व्यावहारिक हो गया हे। भ्राधुनिक युग को 
व्यावहारिक समस्या का युग कहना इसीलिये समीचोन है । 

हिन्दी के आधुनिक युग को समीक्षा की दृष्टि से व्यवहार प्रधान मानने का एक शोर 
भी कारण है; उसके समीक्षा सिद्धान्तों का पश्चिम की तरह प्रयोग पर ही प्रधानतः निर्भर 
रहना । पश्चिम में सिद्धान्त पक्ष ग्रथवा साहित्य दर्शन का विकास ही विज्ञान की तरह प्रयोग 
से ही हुआ हूँ । विज्ञान जगत के तथ्यों का विश्लेषण करके उनमें से नियम झौर सिद्धान्त 
निकालता है । विज्ञान को शैली प्रधानतः आगमनात्मक झोर सामास्थीकरण की होती है । पर 

















श्पर .... हिन्दी साहित्य 


दार्शनिक को कुछ सत्य प्रतिभासित होते हैं श्रौर वह उनको चिन्तन तथा तक के द्वारा प्रतिपादित _ 
कर देता है। पश्चिम का साहित्य शास्त्र विज्ञान की उपर्युक्त चिन्तन प्रक्रिया का अ्रवलम्बन 
करके ही विकसित हुग्ना हैं। पर भारतीय साहित्य शास्त्र के विकास की मूल प्रक्रिया दर्शन 
वाली ही है। आज का मस्तिष्क श्रगर उसके दिव्य उत्पत्ति की बात को केवल ग्रर्थवाद भी _ 
मान ले तब भी विभिन्न लक्ष्य ग्रन्थों के श्रनुशीलन एवं विश्लेषण के द्वारा ही भारतीय काव्य- 
शास्त्र के निर्माण की बात अन्चरशः सत्य नहीं मानी जा सकती । भारतीय साहित्य शास्त्र का 
विकास मूलतः विशुद्ध एवं निरपेन्ष चिन्तन से हुआ है । लक्ष्य ग्रन्थों के विश्लेषणात्मक अनुशीलन 
ने सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण एवं उनके स्वरूप की यथाथता के प्रतिपादन में पर्याप्त सहयोग 
दिया है। भारतीय समीक्षकों ने अपने सिद्धान्तों के आधार पर लक्ष्य ग्रंथों का मूल्यांकन भी 
किया है । पर उसका दृष्टिकोण प्राय: सर्वत्र ही श्रादर्शतात्मक और निगमनात्मक है। इस 
प्रकार प्राचीन भारतीय समीक्षा तो पाश्चात्य समीक्षा की तरह मूलतः व्यावहारिक नहीं मानी 
जा सकती है पर आधुनिक हिन्दी समीक्षा का स्वर इससे भिन्न है। उसे लक्ष्य ग्रन्थों से सिद्धान्त 
मिल रहे हैं । काव्य-विधाओं के स्वरूप के सम्बन्ध में उसका निरन्तर विकास हो रहा है। धारणाओं 
के आधार सर्जनात्मक साहित्य के नये प्रयोग ही हैं। श्रभी हिन्दी में अपना कोई पृथक स्वतन्त्र _ 
एवं पूर्णतः: विकसित साहित्य शास्त्र तो नहीं बन पाया है। भारतोय तथा पाश्चात्य सिद्धान्तों 
का हिन्दी ने मिश्रा भ्रवश्य कर लिया है। इन्हीं सिद्धान्तों के श्रालोक में हिन्दी का समीक्षक 
अपने लक्ष्य ग्रन्थों का मूल्यांकन करता है। इस प्रकार आ्राज हिन्दी का समीक्षक प्रधानत: 
प्रयोगात्मक समीक्षक ही है। उसका जो कुछ साहित्य-शास्त्र बन रहा है या भविष्य में बनेगा, 
उसकी पद्धति भी पश्चिमी साहित्य शास्त्र के ही अधिक अनुरूप है और रहेगी । ऊपर के विवेचन 
का निष्कर्ष यह है कि हम आधुनिक समीक्षा को भ्रनेक दृष्टियों से व्यावहारिकता प्रधान कह सकते 
हैं । समीक्षा का एक और स्वरूप होता है जिसका हम ऊपर निर्देश कर चुके हैं। यह सर्जना- 
त्मक साहित्य के अन्तस्तल में प्रवाहित होकर उसका स्वरूप निर्माण करता है। श्राज के युग में 
समीक्षा के इस रूप का भो प्रयोगात्मक महत्व ही है। सर्जन को प्रेरक एवं विधायक शरक्ति 
के रूप में तो इसकी व्यावहारिक उपयोगिता हैँ ही। इसके श्रतिरिक्त सजित साहित्य के 
मूल्यांकन के लिए मानदंड और शैली भी यहाँ रूप प्रदान करती है । ऊपर हम कह चुके हैं कि. 
साहित्य दर्शन का यह नियामक रूप भी वास्तव में समीक्षा का व्यावहारिक रूप ही है। द 
आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य ओर समीक्षा के इतिहास में इस रूप का बहुत अधिक महंत्व 
रहा है। आगे हम रचनात्मक साहित्य के स्वरूप, उसके भावन के सिद्धान्तों तथा प्रयोगात्मक 
समीक्षा के इस गहरे एवं अ्टूट सम्बन्ध का विवेचन करते हुए चलेंगे । इस व्यापक रूप में ही. 
व्यावहारिक समीक्षा का अर्थ इस निबन्ध में दिया गया है। 
हिन्दी सें समोक्षा का प्रारम्भ 

हिन्दी-साहित्य का वास्तविक प्रारम्भ भक्तिकाल से ही माना जाना चाहिए । हिन्दी 
का झ्ादि काल तो एक प्रकार से अ्रपश्रंश साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों का प्रक्ञेपण मात्र था। 
हिन्दी ने साहित्य के क्षेत्र में अपनी स्वतन्त्र सत्ता की प्रतिष्ठा तो भक्तिकाल के साहित्य द्वारा 
ही की है। इस भक्ति भावना को जीवन का प्रधान प्रयोजन बनाने के लिये ही हिन्दी अपनी 


संसालोचना : व्यावहारिक श्यर 


पूव॑वर्तों भाषा से स्वतन्त्र रूप में प्रतिष्ठित हुई थी । सर्जन और भावन साथ-साथ हो चलते 
है । सर्जन को प्रेरणा देते वाली मौलिक समीक्षात्मक चेतना का स्पष्ट आभास इसी समय 
मिलने लगा था। इसलिये हिन्दो-समीक्षा का प्रारम्भ भी यहीं से मान लेना उचित है । भक्ति 
काल में व्यावहारिक समीक्षा के ग्रत्यन्त विरल संकेत भर ही मिलते हैं और सिद्धांतों का भी 
कोई व्यवस्थित एवं सर्वाज्धीण विवेचन नहीं हो पाया था । संस्कृत के सिद्धांतों का ही यत्र तत्र 
संकेत भर हैं । पर साहित्य सम्बन्धी एक धारणा अवश्य बन गई थी । यह भी स्वीकार करना 
पड़ता हैँ कि भक्तिकाल में संस्कृत के साहित्य चिन्तन को भी एक विशेष मौलिक रूप में ग्रहण 
किया गया हैं। रसवादी होते हुए भी वह संस्कृत के शास्त्रोय रसवादी दृष्टिकोय की परम्परा- 
युक्त सीमाओं से आबद्ध नहीं रहा। उस स्वतन्त्र दृष्टिकोश का महत्त्व केवल भक्तिकाल की 
ही दृष्टि से ही नहीं है, अपितु शुक्ल जी ने भी अ्रपने समीक्षक रूप के संगठन के लिए उसी 
रूप से पर्याप्त प्रेरणा ग्रहण की है। शुक्ल जी का समीक्षा सम्बन्धी दृष्टिकोश मानसमय ही 
था। भक्तिकाल की साहित्य सम्बन्धी मूल धारणा को 'साहित्य जीवन के लिए है' मान सकते 
हैं । कबीर आदि निर्गुरा तथा तुलसी और सूर जैसे सगुण कवियों ने काव्य का प्रयोजन ही 
जन जीवन का आध्यात्मिक कल्याण माना है । कबीर ने अपनी साखी लिखने का मूल प्रयोजन 
जीव कल्याण बताया हैं |) तुलसीदास जी ने कविता की उत्तमता का मानदर॒ड उसका सुरसरिमय 
होना कहा हैं । इन भक्त कवियों ने कवि कौशल की अपेक्षा अनुभूतिपूर्ण हृदय से स्त्रतः नि:सृत 
भावधारा की सहज अभिव्यक्ति को महत्त्व दिया हैं। कबीर ने अपनी रचनाओ्रों के गीतितत्त्व का 
निषध करके उसे ब्रह्म विचार कहा है ।? दादू कहते है--मैं अपने विरह की पीर का गान 
एक पक्चती की भाँति अपने आप करने लगता हूँ ।* इस प्रकार ये भक्त कवि सर्जन में सचेतन 
प्रयास का नहीं अपितु सहज अभिव्यक्ति का ही अनुभव करते हैं । भक्ति काल के समीक्षक को 
भी इसी सहज अनुभूति का मूल्यांकन करना था । उस काल को जो कुछ भी व्यावहारिक समीक्षा 
है, उसका मूल स्वर यही है । तुलसी ने कई स्थानों पर अपने कवि होने के अहंकार का दिरा- 
करण किया है ।" कबीर आरादि निर्गुण सन्त कवियों ने तो विद्वानों से भादर प्राप्त करने की 
भी इच्छा नहीं की हैं। तुलसीदास जी ने विद्वानों के श्रादर का महत्त्व तो अंगीकार किया है, 
पर इसमें उसकी यशलिप्सा नहीं, अपितु, साहित्य समीक्षा के एक गम्भीर सत्य की स्वीकृति 
है । सर्जन की स्वच्छन्दता पर विद्वान भावकों का प्रकारान्तर से नियत्रण ही साहित्य को 

स्वस्थ मार्ग का अवलम्बन करने के लिए बाध्य कर पाता है। इसके अभाव में साहित्म मं 


१. हरि जी यहै विचारया साखी कहो कबोर । 

भवसागर में जीव हैं, जे कोइ पकड़े तोर ॥ कबीर ग्रन्यावलो, पृष्ठ २६। 
. कौरति भनिति भूति भलि सोई । सुरसरि सम सब के कहूँ हित होई । 
. तुम जनि जानो गीत है यह निज ब्रह्म विचार । कबीर ग्रन्थावली, हुष्ठ ८ 
. दादुदयाल की बानी, पृष्ठ ४९७॥ 
, कवि न होंऊं नहि कला प्रवीना३_ द 

मा 4 ह 

कवित विदेक एक नहिं मोरे । 
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भ४ . हिन्दी साहित्य 


उच्छ खलता झ्रा सकती हैं। “निज कवित्त केहि लाग न नीोका, सरसहोउ अथवा श्रति फीका ।' 
तुलसीदास जी ने कवि और भावक के पारस्परिक सम्बन्ध एवं उनके आपेक्षिक महत्व को 
स्पष्ट किया है । कवि काव्य का सृजन करता है, पर उसके वास्तविक सौन्दर्य का भाव भावक 
को ही होता है ।' भारतीय सिद्धान्त है कि रस भावक में ही रहता है । तुलसीदास जी ने 
समीक्षा के इन गम्भीर सिद्धान्तों का साज्षञात्कार किया है। भक्त कवियों की ये सिद्धान्त सम्बन्धी 
धारणाएँ ही तत्कालीन साहित्य के लिए मानदर॒ड का काय करती हैं और प्रकारान्तर से अपने 
तथा तत्कालोन सम्पर्ण साहित्य का मुल्यांकन कर देती हैं । 
ऊपर कह चुके हैं कि कला जीवन के लिए हैं” वाली मान्यता ही भक्तिकालोन 
साहित्य और समीक्षा के अ्रन्तस्तल में प्रवाहित थी । इससे भक्तिकाल में भावपत्ष का तात्पय॑ 
ही भक्ति हो गया। सम्पूर्य साहित्य का मूल्यांकन भक्ति की दृष्टि से ही किया जाता था। 
भक्ति रसराज के रूप में प्रतिष्ठित हो गई थी । “अन्य सभी रस इसके पोषक तत्व माने गए 
हैं । समीक्षकों ने भी अन्य रसों के स्थलों की इसी दृष्टि से व्याख्या की हैं। सख्य, दास्य, 
वात्सल्य आदि भक्ति के सभी रूपों का साहित्य में चित्रण हुआ है और उनमें से तो कुछ को 
“रस” का स्वतन्त्र स्तर भी प्राप्त हुआ । भक्तिकालीन कवियों ने हरिजस को काव्य का प्राण 
कहा है। तुलसी ने रामनाम के इस महत्व का प्रतिपादन मानस के प्रारम्भ में ही कर दिया 
है। उन्होंने तो 'कीन्हें प्राकृत जन गुन गाना । सिर धुनि गिरा लगति पछिताना' तक कह दिया 
हैं। यह भक्तिकाल की प्रतिनिधि विचारधारा है। सुन्दरदास ने सर्वा ग॒ सुन्दर काव्य को भी 
हरिजस खझूपी प्राण के ग्रभाव में मृतक के समान बताया है ।* काव्य गुरों से युक्त होने पर भी 
श्रगर काव्य में श्वृंगार को प्रधानता है, तो सुन्दरदास ने ऐसे काव्य की निन्‍्दा की है ।? तुलसीदास 
जी ने राम नाम से एवं अ्रलंकार तथा गरों से युक्त कविता को भी वसनहीन नारी के समान 
ही कहा हैं |“ रामभक्ति से काव्य में रस न प्रकट होने पर भी सब प्रगट हो जाते हैं । ऐसे 
विश्वास के साथ ही उस समय के कवि सर्जन करते थे ।४ उस काल के रसिक और भावक भी 
काव्य के विशुद्ध सौन्दर्य की अपेक्षा भक्ति का ही अधिक आनन्द लेता था । उसी दृष्टि से काव्य 
का मूल्यांकन भी करता था । उपर्युक्त विवेचन और उद्धरणों से यह परंतया स्पष्ट है कि उस 
काल में समीक्षा की एक जागरूक चेतना थी । कवियों को काव्य सिद्धान्तों का गम्भीर परिचय 
था। इन उद्धरखों में कवियों ने स्वयं ग्रपनी कविता का समभने की कुंजी दी है और प्रकारान्तर 
से अपनी कविता का विश्लेषण और मूल्यांकन भी कर. दिया है । उस युग की कविता की 
प्रशंसा और निन्‍दा भी एक प्रकार से व्यावहारिक समीक्षा के ही हल्के संकेत माने जा सकते हैं। 
इनमें कवि का समीकज्षक रूप ही अश्रधिक स्पष्ट है और यह समीक्षक रूप यग की काव्य धारा 
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१. तर्साह सुकबि कवित बुध कहहीं । उपर्जाह श्रनत श्रनत छवि लहहीं 
२. कहि सुन्दर हरिजस जिव है हरिजस बिनु मृतकहि तथा-- 
२. सुन्दर ग्रन्थावलो, द्वितीय खण्ड, पुष्ठ ४४० । 


४. भनिति बिचित्र सुकवि कृत जोऊ । रामनाम बिन सोह न सोऊ । द 
... बिध बदनी सब भांति सवारी । सोह न बसन बिना बरनारी 


.._ ४६. जद॒पि कबित रस एकउ नाहों । राम प्रताप प्रगट यह मांहो । 
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का दिशा निर्देश कर रहा है । जायसी ने अपने पद्मावत काव्य को आध्यात्मिकता को स्वयं हो 
स्पष्ट कर दिया है । उनके व्याख्यात्मक संक्रेत ने ही भावी समीक्षकों को भअ्रन्योक्ति के रूप में 
उसकी सफलता का मूल्यांकन करने की प्रेरणा दी है। भक्ति काल में कवियों द्वारा की गई उत्त 
व्यावहारिक समीक्षाओं के अ्रतिरिक्त उस काल के ग्रन्थों पर टीकाएँ भी लिखी गई हैं। भक्त 
कवियों के जीवन चरित पर भी कुछ लोगों ने लिखा है । पर ये दोनों ही प्रकार की रचनाएँ 
विशुद्ध समीक्षा के क्षेत्र की वस्तुएँ नहीं हैं । इनका दृष्टिकोण प्रधानतः काव्येतर है। ये भक्ति के 
विश्लेषण तथा विवरण के ही ग्रन्थ हैँ । इनमें भक्ति का दार्शनिक एवं प्रौढ़ विवेचन मिलता है 
तो दूसरी तरफ प्रशंसा या स्तुति वाले स्थल । चरित और कथावस्तु दोनों ही के विवेचन में 
उनका भक्ति भावना के साथ सामन्‍्जस्य दिखाने के लिये खींच-तान भी की गई है। भक्ति- 
कालीन कवियों ने समीक्षात्मक चेतना का जो कुछ आभास दिया था, भ्रगर उसे भक्ति-मावना 
अनावश्यक रूप से आ्राक्रान्त न कर लेती, उसमें काव्य-सौष्ठव के मूल्यांकन का विशुद्ध साहित्यिक 
: दृष्टिकोश अश्रधिक मान्यता प्राप्त कर जाता, उसको स्वच्छन्दतापूर्वक स्वस्थ दिशाश्रों में विकास 
करने का अवसर मिलता, जयदेव, विद्यापति आदि से चली आ्ाती हुई एवं रोतिकाल में 
पुनरुत्थान को प्राप्त काव्य दृष्टि के साथ भक्तिकालीन समीक्षात्मक चेतना का पूर्स सामंजस्य 
स्थापित हो पाता तो हिन्दी के पास आधुनिक काल के बहुत पूर्व हो एक सुन्दर तथा प्रायः 
सर्वाज्भीण समीज्ञात्मक पद्धति होती । तुलसी ने अन्य सभी क्षेत्रों की तरह समीक्षात्मक चेतना 
के क्षेत्र में भी एक सामंजस्यवादी दृष्टिकोश का संकेत किया हैं। कवि प्रतिभा की स्वच्छन्दता 
के साथ विद्वत्‌ समाज के शास्त्रीय नियन्त्रण, स्वान्त: सुखाय के साथ लोक-मंगल, अनुभूति के 
साथ अभिव्यक्ति के समन्वय का संकेत तुलसी में मिलता है| तुलसी हमारी सांस्कृतिक परम्परा के 
सर्वागीर वास्तविक एवं मानवता के पूर्ण अभ्विरोधी स्वरूप के प्रतिनिधि कवि हैं | उनका काब्य 
सम्बन्धी दृष्टिकोण भी भारतीयता का प्रतिनिधित्व करता है । भक्तिकालीन काव्य के वास्तविक 
मूल्यांकन के लिये तो यही भक्तिकालीन काव्यदृष्टि आवश्यक है। आझज भी इस दृष्टि का 
समीक्षात्मक चेतना पर नियन्त्रण हिन्दी साहित्य और समीक्षा को स्वस्थ दिशाओं में प्रेरित 
करने के लिये अपेक्षित है। भक्तिकाल में तुलसी द्वारा प्रदर्शित मार्ग पर चल कर उस काल का 
समीक्षक किसी सर्वाद्धीण पद्धति का निर्माण नहीं कर पाया । न इस प्रौढ़ एवं गम्भीर चिन्तन 
को देने वाले सिद्धान्त ग्रन्थों का निर्माण उस काल में हो सका श्रौर न व्यावहारिक समीक्षक ही 
इस गम्भीरता को स्पर्श कर पाया । भ्राधुनिक काल में शुक्लजी ते इस दिशा में प्रयास किया 
है | पर वे भी त तुलसी के साहित्यिक श्रादर्श को पूर्यतया साज्ञात्कार कर पाये हैं और न 
उनके दृष्टिकोण की सर्वाणज्जीता का व्यावहारिक समीक्षा में उपयोग ही । 
रीतिकाल की समीक्षात्मक चेतना 

भक्ति भावना के अत्यधिक आग्रह ने सर्जनात्मक साहित्य तथा समीक्षात्मक चेतना दोनों 
को इतना आक्रान्त कर लिया था कि ये दोनों ही काब्येतर छेत्र को वस्तुएँ बन गईं । ये दोनों 
भक्ति के विभिन्न सम्प्रदायों के दलदल में फेस गये । साहित्य में पूजा-पद्धतियों, छ 
रूपों, भोग के विविध मिष्ठानों के नामों, पोशाकों के बिस्तृत वर्खनों भ्रादि को प्रचुरता हो गई । 
समीक्षा भी भक्ति भावना का विश्लेषण तथा भक्तों की प्रशंसा मात्र हो गई | ऐसी प्रवस्था मे 
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साहित्यिक चेतना में परिवर्तन आना अवश्यम्भावी था। रीतिकाल साम्प्रदायिक संकीर्णता कौ. 
और बढ़ते हुये सिद्धान्तों और भाव-पत्त को अत्यधिक प्राधान्य देने वाली वस्तृन्मुखी भावना 
के विरुद्ध एक विशुद्ध कलात्मक चेतना की प्रतिक्रिया का परिणाम था। रोतिकाल में साहित 
का मूल स्वर ही बदल गया | यह स्वर विशुद्ध कलात्मक अधिक हो गया । इसमें भाव ग्रथवा 
वस्तु की अपेक्षा काव्य के रूप और अभिव्यंजना पच्च का महत्व बढ़ गया | उस समय साहित्य | 
का मल प्रयोजन एकमात्र आनन्‍्द-काव्यात्मक झानन्द-हो गया । यह श्रानन्द की भावना व्यव- 
हार में विलासिता के रंग में रंग गई | पर विशुद्ध काव्य में आनन्द की इस दृष्टि का महत्व 
किसी प्रकार कम नहीं हुआ । रीतिकालीन साहित्य और समीक्षात्मक चेतना के अन्‍्तस्तल में 
'कला कला के लिए वाला' सिद्धान्त था । रीतिकाल में चमत्कार, अलंकार तथा रचना वैचित् 
में ही कलात्मकता मानी जाती थी । उस समय चमत्कार जनित शआ्रानन्द ही साहित्य का प्रधान 
प्रयोजन था । समीक्षक का ध्यान भी इसी चमत्कार की ओर गया हैं । इस काल का समीक्षक 
कलात्मकता का दर्शन और उसका विवेचन शास्त्रीय पदावली के माध्यम से ही कर पाया। 
उसकी दृष्टि अलंकार की बारीकी और शैली के चमत्कार तक ही पहुँच पाई। आत्म विस्मृति. 
प्रौर तन्‍्मयता से जन्य रस-रूप काव्यानन्द की स्थिति तक रीतिकाल का बहुत थोड़ा ही साहित्य. 
पहुँच पाया था । समीक्षक के ध्यान का उस स्थिति तक पहुँचने की तो शायद कल्पना भी नहीं 
की जा सकती है। सैद्धान्तिक विवेचन की दृष्टि से रीतिकाल के साहित्यशास्त्र में हम तीन _ 
सम्प्रदाय स्पष्ठतः: देख सकते हैं । केशव श्रादि का अलंकार सम्प्रदाय, मतिराम आदि का रस 
सम्प्रदाय और दास, श्रीपति, कुलपति आदि का रस ध्वनि सम्प्रदाय । पर व्यावहारिक समीक्षा 
के क्षेत्र में रस और अलंकार सम्प्रदाय का ही ज़ोर रहा । वस्तुतः तो यह युग रस का भी नहीं, 
प्रपितु अलंकरण का ही युग था | समीक्षक का ध्यान भी आलंकारिक चमत्कार की ओ्रोर ही 
अधिक गया । उसमें अलंकारजन्य सौन्दर्यानभति के साक्षात्कार एवं मल्यांकन की ज्षमतातो 
नहीं थी । उस काल का समीक्षक अलंकार के बाह्य स्वरूप और उसकी बारीकियों का ही 
. निर्वचन करता रहा । उसकी समीक्षा अलंकार, रस, तायिका भेद और कभी-कभी ध्वनि भेद 
के नाम निर्देश तक ही सीमित रही । उनके वास्तविक सौन्दर्य के दर्शन का तो आभास भी. 
उस काल की समीक्षा में नहीं मिल पाता है। रीतिकाल की कला कला के लिये वाली 
साहित्य सम्बन्धी धारणा चमत्कार में ही काव्य की आत्मा का दर्शन करती है । इससे सर्जन और 
भावन दोनों हो क्षेत्रों में भक्ति काल की रसात्मकता, आध्यात्मिकता, जीवन की उद्दात्त कल्पना 
श्रौर विशाल मानवीय दृष्टि का महत्व प्रायः नगएय हो गया। पर इस चमत्कारवादी दृष्टि 
का एक लाभ यह अवश्य हुआ कि कवि और आचार्य का ध्यान काव्य के विशुद्ध रूपात्मक 
सौन्दर्य की श्र अभिमुख हो गया । यह धारणा दृढ़ हो गई कि काव्य में एक वस्तु ग्रभिव्यंजना . 
गत सौन्दर्य भी होता है । इस काल में काव्य सौन्दर्य सम्बन्धी यह दृष्टि बहुत कुछ स्थूल- 
भ्रवश्य रही । अभिव्यंजना को ही काव्य की श्रात्मा मान लेने पर भी समीक्षक उसके बाह्य 
एवं स्थूल रूप का ही दर्शन कर पाया । अभिव्यंजना पक्ष की श्रात्मा वक्रोक्ति है। पर रीति 
काल का समीक्षक कुन्तक के समान कुछ गहराई तक नहीं जा सका । । 
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व्यावहारिक समीक्षा के विभिन्न रूप 

संस्कृत में विशद सिद्धान्त विवेचन तथा प्रौढ़ साहित्य दर्शन के अनुरूप व्यावहारिक 
समीक्षा का विकास नहीं हो पाया था। व्यावहारिक समीक्षा में विस्तार एवं अनेकरूपता का 
श्रभाव था। रीतिकाल का सैद्धान्तिक विवेचन ही संस्कृत साहित्य समीक्षा की उद्धरणी नहीं 
रहा, अपितु व्यावहारिक समीक्षा की पद्धतियाँ भी उसे संस्कृत से ही प्राप्त हुई थीं। सैद्धान्तिक 
समीक्षा की तरह ही इस काल की व्यावहारिक समीक्षा में संस्क्ृत की सी मानदंड की प्रौढ़ता, 
दृष्टि को विशालता एवं विश्लेषण की सूच्मता नहीं भरा पाई । संस्कृत में व्यावहारिक समीक्षा 


काव्य ग्रन्थों से उद्धरण तथा उनकी समीक्षापूर्सात्मक व्याख्या। आधुनिक काल से पूर्व की 
समीक्षा प्रधानत: इन तीन रूपों में ही मिलती है। सूक्ति की पद्धति को छोड़कर शेष दोनों 
पद्धतियों का विकास आधुनिक काल में भी हो रहा है । 

टीका का प्रमुख उद्देश्य मूल के अर्थ तथा उसमें निहित सौन्दर्य तत्वों का स्पष्टीकरण 
हैं। इस प्रकार यह भी समीक्षा का एक प्रकार ही है। संस्कृत में इस प्रकार की समीक्षा का 
बाहुल्‍य है । इनमें शास्त्रीय समीक्षा की प्रौढ़ता के दर्शन होते हैं । भक्ति काल और रीतिकाल के 
श्रनेक ग्रन्थों पर टीकाएँ लिखी गई हैं और इनमें से अधिकांश की रचना मध्य काल में ही 
हुई है। भक्ति काल में तो छन्दों की भक्ति परक सूदम व्याख्या की ओर ही ग्रधिक भुकाव 
रहा । उन्हें हम विशुद्ध समीक्षा के जेत्र की वस्तु चाहे न भी मानें पर रीतिकालीन टीकाओं 
का दृष्टिकोण तो विशुद्ध साहित्यिक हो है। मूल के भ्र्थ की व्याख्या साहित्यिक दृष्टि से ही 
अधिक हुई है । इन टीकाझ्रों में श्रलंकार, गुण, भाव सौन्दर्य, रस निष्पत्ति आदि के निर्देश तो 
रहते ही हैं, कहीं-कहीं पर इन तत्वों की दृष्टि से आलोच्य स्थल की विशद व्याख्या भी की 
गई हैं। ऐसे स्थलों पर काव्य सौन्दर्य के वास्तविक रूप को परखनेवाले समोक्षक की भलक 
भी मिल जाती है। इस समीक्षा का मूल आधार शास्त्रीय है। परम्परा से मान्य तत्वों 
का निर्देश ही इसका प्रधान लक्ष्य रहा। पर कहीं-कहों समोक्षक का भावुक हृदय आलोच्य 
स्थल के काव्य सौन्दर्य से प्रभावित एवं मुग्ध होकर भाव धारा में बह भी गया है। ऐसे स्थलों पर 
हमें शास्त्रीय समीक्षक की अपेक्षा प्रभावाभिव्यंजक समीक्षक के दर्शन ही भ्रधिक होते है । 
आलोच्य वस्तु के भाव को पल्‍लवित करते हुये स्वयं टीकाकार का कवि भी कहीं-कहीं मुखर हो 
उठा है। इस काल में गद्य का पूरा विकास नहीं हो पाया था, इसलिये टीकाएँ प्रायः पद्च में 
ही लिखी जाती थीं। पद्य के प्रयोग के कारण ही टीकाकार स्वतन्त्र भाव-घारा में बह जाता 
था। इस प्रकार टीका कहों-कहीं स्वतन्त्र काव्य ग्रन्थ हो बन जाया करती थी। जहाँ इन 
टीकाओं में कहों-कहीं स्वतन्त्र काव्य सौन्दर्य का आनन्द मिलता है, वहाँ बहुत स्थानों पर उनमें 
मन को उबा देने वाले पिष्टपेषण तथा 'मघवापाठविडौजा टीका वाली जटिलता तथा नीरसता 
का कटु स्वाद भी चखना पड़ता है । संस्कृत की टीकाओ्रों में व्याकरण झौर भाषा-विज्ञान सम्बन्धी 
निर्देश भी होते थे और कहीं-कहीं पर शास्त्रोय तत्वों की व्याख्या भी की जाती थी । इन दोनों 
विशेषताशों का हिन्दी की अधिकांश टीकाओं में प्रायः प्रभाव ही रहा। राम चरित मानस, 
बिहारी सतसई आदि प्रसिद्ध ग्रन्थों पर बहुत सी दोकाएँ लिखी गई हैं । इनकी विभिन्न टीकाग्रों 
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में दृष्टिकोणों की विभिन्नता भी है । बेलि क्रिसन रुकमरि री ---राजस्थान का एक प्रसिद्ध काव्य 
ग्रन्थ है । इस पर अनेक टीकाएँ विभिन्न दृष्टिकोशों से लिखी गई हैं । इनमें से कई टीकाओओं में 
मल ग्रन्थ का श्रच्छा साहित्यिक मूल्यांकन भी किया गया हैं। कई टीकाएँ राजस्थानी और 
जयपुरी गद्य में भी है। कुछ टीकाग्रों में अच्छा प्रौढ़ शास्त्रीय विवेचन भी मिलता है। सरदार 
कवि का 'मानस रहस्य” ऐसा ही एक ग्रन्थ है। वास्तव में यह ग्रन्थ मानस की एक उत्कृष्ठ 
टीका ही है । मानस के कतिपय स्थलों को उदाहरण रूप में ग्रहण करके मानस काव्य सौन्दर्य 
का दिग्दर्शन ही इस ग्रन्थ का प्रमुख उद्देश्य है । इस प्रकार प्रयोजन की दृष्टि से यह प्रधानतः 
व्यावहारिक समीक्षा का ही ग्रन्थ है। पर इसमें सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक दोलों प्रकार कीं 
समीक्षाओं का श्रच्छा मिश्रण हो गया है । व्यावहारिक समीक्षा की श्रपेज्ञा सैद्धान्तिक समीक्षा... 
में विस्तार एवं विश्लेषण की सूदमता अ्रधिक हैं और यह युग धर्म के सहज प्रभाव के ही. 
कारण हुआ है । मानस-रहस्य' में समीक्षक ने काव्य-विलास , 'रस-रहस्य, सभा-प्रकाश' आदि 
ग्रनेक लक्षणा-प्रन्थों के प्रमाणों का उपयोग किया है। काव्यांगों के लक्षण इन ग्रन्थों से उद्धृत 
करके उनके आलोक में ही मानस की शास्त्रीय व्याख्या करना इस ग्रन्थ का उद्देश्य है। इसमें 
गद्य का भी पर्याप्त प्रयोग है । “/निज-कर भूषण राम बनाये, सीता ही पहराये प्रभु सादरे। 
यहाँ राम जानकी परस्पर आलम्बन विभाव कटठाज्ञादि उद्दीपन, अनुमान हर्ष संचारी, रति. 
स्थायी इस प्रकार यामें श्वगार है । द 
ग्राधनिक युग में टोकाएँ 

. टीका पद्धति की समीक्षा का विकास आधुनिक युग में भी हो रहा है। समीक्षात्मक 
चेतना के विकास तथा उत्कर्ष एवं एकमात्र गद्य के प्रयोग के कारण इस युग की टीकाओओं में 
विश्लेषण की सूक्मता और मूल्यांकन की प्रौढ़ता आ गई है। समीक्षा के सामान्य स्वरूप की 
प्रौढ़ता के साथ ही टोकाग्रों में भी समीक्षा का स्तर पर्याप्त ऊंचा हो गया है। श्रालोच्य स्थलों 
की शास्त्रीय व्याख्या के साथ ही आज उन पर मनोवैज्ञानिक, सौन्दर्यशास्त्रीय, ऐतिहासिक 
आदि कुछ अन्य दृष्टियों से भी टिप्परिययाँ देने की पद्धति का विकास हुआ्ना हैं। आधुनिक युग 
में टीकाश्रों की भरमार हो रही है। परीक्षोपयोगी सामान्य कोटि की टीकाशओ्रों की तो बहुत 
ही तेज़ी से बाढ़ झा रही है, पर उच्च साहित्यिक मूल्य की टीकाएँ भी बहुत झा गई हैं। 
लाला भगवानदीन, पद्मसिह शर्मा, जगन्नाथदास रत्नाकर आदि के कार्य तो स्तुत्य हैं ही । 
इनके अतिरिक्त भी इस काल में विभिन्न ग्रन्थों पर अनेक उत्कृष्ट टीकाएँ लिखी गई हैं। 
वियोगी हरि की विनय पत्रिका की टीका इसका सुन्दर उदाहरण हैं। कन्हैयालाल सहल 
और विजयेन्द्र स्नातक के कामायनी-दर्शन' में आलोचना तथा टीका का सुन्दर मिश्रण है । इसमें 
श्र्थ के स्पष्टीकरण के साथ ही पंक्तियों के साहित्यिक सौन्दर्य तथा दार्शनिक गम्भीरता का... 
भी निरूपण है। वासुदेवशररण अग्रवाल का पदुमावत भी अपने ढंग का अनूठा टीका ग्रन्थ है। 
कामायनी पर भी इस युंग में कई टीकाएँ लिखी गई हैं । क्‍ का 

आधुनिक युग में पाठालोचन पद्धति ( टैक्सचुअल क्रिटिसिज़्म ) का भी विकास हुमा. 

है । पाठालोचक का मुख्य कार्य पाठ का इस प्रकार संशोधन करना है कि यथासम्भव मूल पाठ... 


>-रनकनमजनकन्‍र नमाज न 


१. सरदार कवि : मानस रहस्य पृष्ठ € । 
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फिर से स्थापित हो जाय । यह कार्य प्राचीन प्रन्थों के लिये ही अपेक्षित है । प्राचीन संस्कृत 
का टीकाकार भी पाठान्तरों पर विचार करके पाठ संशोधन का भी कार्य करता था । मूल का 
प्र्थ समभाने के लिये ये ही पाठालोचच को आवश्यकता पहले पहल श्रनुभूत हुई है । इसलिये 
इस समीक्षा पद्धति के जन्म के तन्तु टीका में देखना श्रसमीचीन नहीं है। यह पद्धति एक 
प्रकार से टीका के लिये अपेक्षित एक तत्व के विकास का ही परिणाम है । पर आज पाठा- 
लोचक का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया है। वह एक स्वतन्त्र समीक्षा शैली हो गई है । शुद्धतम 
एवं मूलपाठ के निक्टतम रूप पर पहुँचने के लिये उसके पास गनेक प्रक्रियाएँ हैं। पाठालोचक 
ग्रन्थ के निर्माण की तिथि का अनुसंधान करके पाठ-पंशोधन में निर्माण॒काल की सांस्कृतिक, 
साहित्यिक, भाषा-सम्बन्धी सभी प्रकार की विशेषताञ्रों तथा कवि की प्रकृति, विचारधारा और 
उसके जीवन चरित के साथ पाठ का पूरा सामन्‍्जस्य बैठाता है। मूल ग्रन्थ के इतिवत्त, जीवन 
दर्शन, भाव सौन्दर्य आरा द के साथ उपलब्ध पाठों का समन्वय स्थापित करता हुआ्ा मूल पाठ 
तक पहुँचने की चेष्टा करता हैँ। पाठ कै मूल एवं शुद्ध रूप तक पहुँचने के लिये अनुसंघान कर्ता 
को समीक्षा के विभिन्न सिद्धान्तों और शैलियों का उपयोग करना पड़ता है । इस कार्य में वह 
कहीं-कहीं भ्रपत्ती प्रौढ़ समीक्षा-शक्ति का परिचय अवश्य दे जाता है। पर पाठालोचन एक 
प्रकार से समीक्षा के प्रकृत ्ञेत्र के बाहर की वस्तु भी है। पाठालोचन के द्वारा जो मृल पाठ 
निर्मित होगा वह आलोचना का विषय बनेगा । इसलिये पाठालोचन मूल समीक्षा के लिये 
सामग्री तैयार करने का साधन अधिक हैं। उसकी फैक्ट्री है। समीक्षा का प्रकृत रूप तो उसके 
बाद ही प्रारम्भ होता हैं। पर आज इस मूल पाठ तक पहुँचने को प्रक्रिया में इस समीक्षक 
को ऐतिहासिक, मनोवेज्ञानिक आदि कई समीक्षा शैलियों के तत्वों का पूरा सहारा लेना पड़ता 
हैं । इससे पाठालोचन में भी समीक्षा के उत्कृष्ठ रूप के दर्शन होते जाते हैं । यही कारण है 
इसका भी समीक्षा के मूल रूप में ही भ्रन्तर्भाव मानना पड़ता हैं । 

आधुनिक युग के प्रारम्भ से ही विभिन्न ग्रन्थों के प्रामाणिक संस्करण प्रस्तुत करने 
की श्राकांज्षा के दर्शन होते हैं । संस्कृत और अन्य भाषाओ्रों में तो इस ज्ेत्र में काफ़ी कार्य हुआ 
हैं । पर हिन्दी में भी पाठालोचन के प्रौढ़ प्रयास आज उपलब्ध हैं। १६वीं शताब्दी के भ्रन्त में 
प्र्थात्‌ आधुनिक काल के प्रारम्भ में ही डा० ग्रियर्सत तथा सुधाकर हिवेदी ने रायल एशिया- 
टिक सोसाइटी तथा अश्रन्य स्थानों से प्राचीन ग्रन्थों के प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित करने का 
कार्य प्रारम्भ कर दिया था। बिहारी सतसई, राम चरित मानस, तुलसी ग्रन्धावली, सुन्दर 
ग्रन्थावली, जायसी ग्रन्थावली, आदि अनेक ग्रन्थों के प्रामाखिक संस्करण विभिन्न विद्वानों के 
द्वारा विभिन्न स्थानों से प्रकाशित हुये । इस कार्य में इन लोगों को पाठालोचन पद्धति का उप- 
योग करना पड़ा हैं। इस प्रकार इस समीक्षा के दर्शन ग्राधुतिक काल के प्रारम्भ से हो होते 
हैं । पर हिन्दी में पाठालोचन पद्धति को वैज्ञातिक रूप देने का श्रेय डा० माता प्रसाद को ही 
है । डा० गुप्त ने रामचरित मानस तथा जायसी ग्रन्थावली का इसी पद्धति के सिद्धान्तों के 
आधार पर सम्पादन किया है। गुप्त जो ने पाठालोचन विधि का वैज्ञातिक विश्लेषण करके 
उसके आदर्श रूप की एक कल्पना भी हिन्दी के पाठकों के समच रखी है । इनसे प्रेरणा प्राप्त 
करके हन्‍दी के अन्य कई विद्वान भी इस कार्य में प्रवृत्त हैं। हिन्दी में इस पद्धति का झभी 








४५६० द हिन्दी साहित्य 


शैशव ही है पर इसका भविष्य उज्ज्वल है । 
मध्यकालीन समीक्षा के अन्य रूप 

प्रकरण की पर्णता के लिये हमने श्राधुनिक काल की टोकाग्रों और पाठालोचन को 
समीक्षाओं पर प्रसंगवश विचार कर लिया है। श्रब हमें फिर अपने प्रक्रृत विषय पर ही आना 
है । मध्यकालीन समीक्षा का एक रूप सृक्तियाँ भी थीं। यह प्रवृत्ति भी उसे संस्कृत से ही 
प्राप्त हुई । इन सूक्तियों में कवियों के काव्य-सौन्दर्य का शास्त्रीय तत्वों की दृष्टि से निर्देश 
मात्र अधिक मिलता है । यह प्रायः तुलनात्मक समीक्षा के उदाहरण हैं । इनमें वैयक्तिक रुचि 
का ही प्राधान्य अधिक है। प्रौढ़ मानदेंड के आधार पर शास्त्रीय विश्लेषण के द्वारा प्राप्त 
तर्कपर्ण सहज निष्कर्ष प्रायः विरल ही है । कहीं-कहीं तो भ्रज्ञात कुल जन्मा समीक्षक भनुप्रास या 
छन्द निर्वाह के मोह में ही कह गया है। सार सार कविरा कह गो, सूरा कही अनूठी । रही 
सही कठमलिया कहि गौ, श्रौर कही सब जूठो' 'सूर सूर तुलसी शशी , जैसी उक्तियों में 
प्रनुप्रास का मोह श्रधिक और गहरे चिन्तन के बाद के निष्कर्ष बहुत कम हैं । इन उत्तियों में 
वक्‍ता की वैयक्तिक रुचि का ही प्राधान्य है। आधुनिक काल में ऐसी समीक्षा उक्तियों के 
विकास की कोई सम्भावता नहीं । इनका कोई ठोस आधार तो होता नहीं है, इसलिये श्राज 
के बुद्धि प्रधान युग में इन उक्तियों के लिये कहाँ स्थान है ! साधारणत: रीतिकाल में आचार्य 
झ्ौर कवि का संमिश्रण रहा । यह आचार्य स्वरचित छन्दों ही को शास्त्रोय तत्वों के स्पष्टी- 
करण के लिये उदाहरण के रूप में प्रस्तुत करते थे । पर कतिपय आचार्यों ने श्रपने समकालीन 


तथा पर्ववर्ती कवियों की रचनाग्नों का भी उपयोग फ़िया है । भिखारीदास ने अपने काव्य- 


निर्यय में तुलसी, केशव श्रौर भूषण के काव्य प्रयोजनों के सम्बन्ध में विश्लेषण किया है। 
दलपति और वंशीधर ने अपने अ्र॒लंकार विवेचन के प्रसंग में अ्रनेक कवियों की ग्नलंकार-संबंधी 


सूक्ष्म समीक्षा की है। उनके श्रलंकार नियोजन के गुण दोषों का निर्देश किया है । दास ने गंग 


और तुलसी की काव्य रचनांश्रों में कई एक भाषाओ्रों के मिश्रण की बात कही है। हिन्दी में 
अन्त्यानुप्रास एवं विभिन्न भाषाशओ्रों की शब्द राशि को अपनाने की प्रवृत्ति का संकेत. करके दा 
ने भ्रपनी मौलिक निरीक्षण शक्ति एवं समीक्षात्मक प्रतिभा का परिचय दिया है। इस रूप में. 
मध्य काल में व्यावहारिक समीक्षा का अपेक्षाकृत प्रौढ़ और शास्त्रीय रूप मिल जाता है। यह 
परम्परा थोड़ी बहुत श्राधुनिक काल में भी चल रही है । 

वार्ता साहित्य विशुद्ध साहित्य समीक्षा की वस्तु नहीं हैं । उसका प्रमुख -प्रयोजन भक्त 


के जीवन और उनकी भक्ति साधना का परिचय देना है । मध्यकाल में भक्तों में से श्रधिकांश 


कवि ही थे, इसलिये प्रसंगवश उनके काव्य सौन्दर्य की ओर भी वार्ता साहित्य' के रचयिताग्रों 
का ध्यान आ्राकृष्ट हो गया था। उनके काव्य के. सम्बन्ध में कुछ प्रशंसात्मक. उक्तियाँ इंन 
वार्तात्रों में उपलब्ध हैं । वैसे तो भक्त कवियों के जीवन और उनकी भक्ति भावना आ्रादि के 
सम्बन्ध में किये गये विवेचन का भी समीक्षा की दृष्टि से कुछ महत्व है ही । पर उनके काव्य 
के सम्बन्ध में कही गई बातें तो विशुद्ध साहित्य-समीक्षा के हो उदाहरण हैं। प्रधानत: इन उक्तियों.. 
का स्वर स्तुतिपरक ही हैं । पर कहीं-कहीं इनमें प्रौढ़ समीक्षा के तत्व भी मिल जाते हैं। भवित- 

काल में नाभादास के दारा सूर आदि कवियों के सम्बन्ध में उनकी भक्ति भावना एवं काव्य. 


समालोचना : व्यावहारिक ५६१ 


सौन्दर्य का विश्लेषण करनेवाली उक्तियाँ मध्यकाल की दृष्टि से समीक्षा के उत्कृष्ट उदाहरण 
कहे जा सकते हूँ ।! 

इस काल में व्यावहारिक समीक्षा की चेतना इतनी जाग गई थी कि राज दरबारों, 
कवि समाजों और भक्त मंडली में तत्कालीन ग्रन्थों का तुलनात्मक विवेचन उनके साहि- 
त्यिक सौन्दर्य एवं प्रभाव का मूल्यांकन होने लगा था। श्रकवर के राजदरबार में 'हक्मणि 
माहेरा के साथ पृथ्वीराज की “बेलि क्रिसन रुक्मरिप री' की तुलना की गई थी । छोटे-छोटे 
कवि अपनों से बड़ों को अपनी रचनाएं सुना कर उनसे प्रेरणा और निर्देशन लिया करते थे । 
भक्त ओर सन्त लोग तो दार्शनिक और भक्ति सम्बन्धी व्याख्याएँ ही अ्रधिक करते थे पर विशुद्ध 
साहित्यिक सौन्दर्य पर भी विचार करने की एक स्वस्थ परम्परा बन गई थी । 'बेलि' के काव्य- 
सौन्दर्य पर पृथ्वीराज के समसामयिक कवियों ने विचार किया था--इस प्रकार की घारणा 
पारीकजी की रही है ।* एक राजस्थानी कवि ने इस ग्रन्थ के शीर्षक की सार्थक्ता पर विचार 
किया है तथा बेलि के रूपक का विवेचन करते हुये उसके काव्य सोन्दर्य की प्रशंसा की है । 
इसको पाँचवाँ वेद और १६९वाँ पुराण कहा गया था । ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मध्यकाल 
में व्यावहारिक समीक्षा की चेतना अवश्य थी। कवियों की व्यक्तिगत तथा सम्पर्णा यंग की 
साहित्य सम्बन्धी धारणाओं ने उनकी रचनाओ्रों का स्वरूप निर्धारित किया तथा उन 
इस काल की व्यावहारिक समीक्षा फुटकर श्रौर बहुत स्थूल ही रही । इन समीक्षाप्रों में कुछ 
शास्त्रोय तत्वों के आधार पर काव्य सौन्दर्य का सतही और हलका सा संवेदनात्मक विवेचन 
तथा समीक्षक की वैयक्तिक रुचि के आ्राधार पर रचनाओ्रों ओर कलाकारों की निन्‍्दा-स्तुति 
करने वाली हलकी प्रभाववादी समीक्षा के ही दर्शन हो पाते हूँ । यह प्रयास भी यत्र-तत्र के 
'फुटकर ही रहे | इसमें विकास और प्रसार की उस अन्तहित शक्ति का ग्रभाव था जो आधुनिक 
काल में सुपुष्ट समीक्षात्मक चेतना एवं प्रौढ़ समोक्षा-पद्धतियों में परिणत हो जातो । यह 
भी कारण था कि आधुनिक काल की समीक्षा-पद्धति को मध्यकालीन समीक्षा के तत्वों का 
उपयोग करते. हुए भी एक नितान्त नवीन भूमि तंयार करनी पड़ी । 
ग्राधनिक काल 

सिपाही विद्रोह के असफल होने के साथ ही सम्पूर्ण देश में झग्रजा का एकछत्र 
शासन स्थापित हो गया । देश में नवीन प्रकार की राजनीतिक एवं झाथिक व्यवस्था को 
स्थापना हुई । नूतत शिज्ञा पद्धति यरोपिय साहित्य तथा जाति के घनिष्ठ सम्पक के कारण 
सम्पर्ण देश में एक विचारात्मक क्रान्ति का सूत्रपात हो गया। प्रंग्रेजों का सम्पक तो कई 
शताब्दी पर्व ही शुरू हो गया था, पर गहरे प्रभाव के अ्रवस॒र तो सिपाही विद्रोह के बाद हो 
प्राप्त हो सके । देश में नवीन बौद्धिक युग का प्रारम्भ हुआ । उसका जीवन के नवीन मान- 
मल्यों से परिचय हुआ । आज का सम्पूर्ण युग एक तरफ़ जीवन और साहित्य के नवीन मान- 
मलयों की नाप-जोख तथा दूसरी तरफ प्राचीन सांस्कृतिक निधि के पुनमूल्यांकन एवं भ्पने 


कल कप कलक ना मन लक ल्मन न लक फ जन तनमन तन लक न नकल तन "कक क मना. नल, गए" तासवप 


१--नाभादास, भकक्‍तमाल पृ० ६१ किस 
२--सूर्यकरण पारीक द्वारा सम्पादित बेलि क्विसन रुकसणि री पृ० ४७ । 
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प्राचीन-मान मूल्यों का नवीन जीवन चेतना से सामंजस्य स्थापित करने में प्रवृत्त है। भोरतेन्दू 
युग से प्रारम्भ होने वाली नवीन साहित्य समीक्षा इसी नवीन बोद्धिक क्रान्ति का सहज एवं 
स्वाभाविक परिणाम है । प्रयोगात्मक समीक्षा के व्यवस्थित विकास का तो यह युग है ही पर 
इस युग में सैद्धान्तिक विवेचन एवं साहित्य दर्शन का निर्माण भी विस्तृत आधार पटल पर 
हुआ है । प्राचीन भारतीय सिद्धान्तों के गर्भ में निहित गूढ़ भ्र्थों के उद्घाटन तथा पाश्चात्य 
समीक्षा-शास्त्र की मान्यताओ्रों के आलोक में उनके पनर्मल्‍्यांकन का कार्य भी इस य॒गं की एक 
विशेषता है । 
भारतेन्दु युग : नवीन समोक्षात्मक चेतना 

भारतेन्दु जी के श्रागमन से हिन्दी साहित्य के क्ेत्र में एक नवीन चेतना जाग गई। 
विलासिता एवं बौद्धिक शैथिल्य का युग रीतिकाल समाप्त हो गया था । श्रब साहित्य जीवन 
से निरपेज्ञ रह कर केवल मनोरंजन और मानसिक भोग की वस्तु नहीं रह सकता था। उसका 
जीवन से गहरा सम्बन्ध होने लगा | वह यथार्थ जीवन से केवल सामग्री ही नहीं ग्रहण करने 
लगा अ्रपितु उसके निर्माण का भी एक प्रबल साधन बनने लगा। सुरुचि, नेतिकता ओर 
बौद्धिकता की प्रेरणा द्वारा वह भारतीय जीवन को नवीन रूप प्रदान करने में प्रवृत्त हुंग्रा। 
साहित्य का क्षेत्र-विस्तार हो गया। उसमें कविता के अतिरिक्त उपन्यास, नाटक, छोटी 
कहानी और निबन्ध के रूप में साहित्य की श्रनेक नवीन विधाग्रों का जन्म हो गया । भारतेन्दु- 
काल में कविता के विषय कुछ तो पुराने ही रहे पर कुछ नवीन तत्कालीन जीवन से भो ग्रहण 
किये गये । तत्कालीन जीवन का यथार्थ रूप और उसकी समस्‍यायें जैसे उपन्यास आ्रादि के 
द्वारा अभिव्यक्ति होती थीं वैसे ही कुछ कविता के माध्यम से भी हुईं। भारतेन्दु युग में जीवन 
ग्रौर साहित्य ने एक नई करवट ले ली थी । साहित्य में भाव-तत्व के साथ बुद्धि-तत्व का भी 
प्राधान्य होने लगा । कविता के ज्ोत्र में तो भाव-तत्व के साथ बुद्धि-तत्व का मिश्रण ही स्पष्ट 
था । वहाँ पर बुद्धि तत्व को गौंण मान कर उसकी कुछ उपेक्षा भो की जा सकती है। पर 
उपन्यास आदि में इससे ठीक विपरीत अवस्था शुरू से ही हैं| वहाँ पर तो भाव-तत्व उपेक्षणीय 
भी रह सकता है। कतिपय विधाओं में तो बुद्धि तत्व का ही प्रधान सौन्दर्य है। कविता के. 
सोन्दर्य को भी पूर्सतया हृदयंगम करने के लिये बुद्धि तत्व की उपेक्षा नहीं की जा सकती, इस 
धारणा का विकास तो श्रागे के युगों में ही हुआ । पर इस धारणा ने जन्म भारतेन्दू युग में 
ही ले लिया था । ऐसी अवस्था में पुराने समीक्षा के मान दंड और शैलियाँ आधुनिक साहित्य _ 
के मुल्यार्कन में असमर्थ रहे । भारतेन्दुकालीन कविता का सौन्दर्य तो रस अलंकार पअ्रादि के 
माध्यम से थोड़ा बहुत परखा भी जा सकता है। पर रस श्रादि का मान दंड उपन्यास, कहानी 
निबन्ध श्रादि की नवीन विधाओं के साहित्य को परखने में तो नितान्त असमर्थ ही माना गया। 
उपन्यास कहानी आदि नवीन विधाश्रों के मौलिक साहित्य के प्रतिरिक्त हिन्दी में भारतेन्दु काल 
से ही श्रनूदित साहित्य के भी प्रचुर मात्रा में दर्शन होते हैं। अनुवादों की समीक्षा का 
आधार कुछ दूसरा ही हो सकता था । वहाँ पर भाषा के प्रयोगों तथा भावों की अश्रवतारणा 
के परीक्षण का ही प्रधान महत्व है । इससे हिन्दी में भाषा-सम्बन्धी समीक्षा के वैज्ञानिक रूप 
की प्रतिष्ठा हुई। उसमें भाषा विज्ञान और व्याकरण सम्बन्धी विशेषताञ्रों का विवेचन प्रारम्भ 
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हुआ । इंसी परिस्थिति और श्रावश्यकता ने नवीन समीक्षा पद्धति को जन्म दिया है। इसका 
जन्म तो भारतेन्डु युग में ही हो गया पर सम्यक विकास प्रागे हुमआ्ना । 

प्राधुनिक युग के प्रारम्भ से ही कुछ ऐसी परिस्थितियाँ हो गई थीं कि जिनसे हमें 
समीक्षा की अ्रधिक आवश्यकता अनुभूत हुई | सर्जन के साथ ही भावन का भी महत्व अ्रधिक 
बढ़ गया । भावन आ्राज सर्जन की पृष्ठभूमि में रहकर उसकी निर्मायक शक्ति का एक महत्वपूर्ण 
अंश बन गया है। समीक्षा आज के युग की प्रमुख चेतना है ! भारतेन्दु यूग में ही साहित्य 
ओर कला के पारखी तथा संरक्षक राज दरबार का स्थान साधारण जनता ने लिया । मुद्रण 
कला के द्वारा साहित्य का व्यापक प्रसार होने लगा । हिन्दी भाषा और साहित्य को भी शिक्षा 
में स्थान मिल गया। अंग्रेजी भाषा और साहित्य को तरह हिन्दी भाषा भर साहित्य को 
क्रमबद्ध एवं वेज्ञानिक अध्ययत की आवश्यकता अनुभूत होने लगी । साहित्यकार साहित्य को 
जन जीवन में जागृति लाने का प्रमुख साधत मानने लगा। ऐसी अवस्था में उपर्युक्त सभी 
कारणों से सतू-साहित्य और असत्-साहित्य में भेद करने की भावना ने ही भारतेन्दरयुगीन 
लेखकों को अपने समसामयिक एवं प्राचीन साहित्य के मूल्यांकन की प्रेरणा दी थी। उस काल 
की पत्र-पत्रिकाश्रों में पुस्तक परिचय के रूप में जो समीक्षा उपलब्ध होती है, वह तत्कालोन 
परिस्थितियों के अनुरूप ही है । 

वैसे भारतेन्दरु तथा उस युग के अन्य लेखकों में काव्य सुजत की नवीन चेतना के ही 
दर्शन होते हैं, पर काव्य चिन्तन के ज्षेत्र में भी वें नवीन चेतना लेकर ही आए थे । भारतेन्दु 
जी ने नाटक में ताटक सम्बन्धी अपने विचार व्यक्त किए हैँ । बद्री नारायण चौधरी, बालकृष्ण 
भट्ट, गंगा प्रसाद अग्निहोत्री ने भी इस काल के काव्य चिन्तन में सहयोग दिया है । प्रेमघन जी 
का कार्य तो बहुत ही महत्वपूर्ण हैं । काव्य का लोक जीवन से सम्बन्ध, हिन्दी की उन्नति, काव्य 
भाषा के स्वरूप, आदि इस काल के चिन्तन के प्रमुख विषय थे । यह स्पष्ट है कि काव्य-चिन्तन 
में एक नवीन चेतना का सृत्रपात हो गया था। यही व्यावहारिक समीक्षा के मूल में रहने वाली 
चेतना है । इस काल की व्यावहारिक समीक्षा का प्रधान रूप पुस्तक परिचय ही है। पत्र- 
पत्रिकाओं में पुस्तकों के आलोचनात्मक परिचय प्रकाशित होते ही रहते थे | हरिश्चन्द्र मेगज़ीन, 
हरिश्चन्द्र चन्द्रका, कवि वचन सुधा, आनन्द कादम्बिनी, हिन्दी प्रदीप इस काल की प्रधान 
पत्रिकाएँ हैं । समीक्षा के विकास में इन सभी का महत्वपूर्ण योगदान है। भारतेन्द्र युग में 
समीक्षा की किसी पुष्ट शास्त्रीय पद्धति का विकास नहीं हो पाया था। वेयक्तिक रुचि ही 
प्रधान मानदरड था। इस युग में गुण दोषों का संकेत करने वाली स्थूल निर्णायात्मक शेलों की 
समीक्षाएँ हुईं । समीक्षक दोष ही अधिक देखता था । पर इस दोष-दर्शन के मूल में सत्साहित्य 
को प्रेरणा देने की सराहनीय प्रवृत्ति भी थी। हिन्दू-मुस्लिम एकता झौर राष्ट्रीय भावना की 
दृष्टि से उस काल को देखने की प्रवृत्ति एवं साहित्य का जीवत की उपयोगिता की दृष्टि से 
मल्यांकन की आकांच्षा के स्पष्ट संकेत है। नाटक और काव्य की ग्रालोचनाओं में कुछ शास्त्रीय 
तत्वों का भी उपयोग होता था । झ्रानन्द कादिम्बिनी में 'संयोगिता स्वयंम्वर तथा बंग-विजेता 
की समीक्षाएँ हुई हैं । ये इस युग की प्रतिनिधि समीक्षाएँ मानी जाती हैं । इसमें प्रधानतः नाटक 
भर उपन्यास के कथानक, चरित्र-चित्र् तथा ऐतिहासिक नाटकों को प्रकृति की दृष्टि से 
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विचार हुआ है। इन समीक्षाओं में पुस्तक परिचय का हलकापन नहीं, गम्भीर विश्लेषण की 
प्रवृत्ति है । कहों-कहीं पर दोष-दर्शन की कटु उक्तियाँ अवश्य हैं | ये अ्रशोभनीय होते हुये भी सद- 
भावना से प्रेरित हैं । ये श्रालोचनाएँ विभिन्न स्थलों की फुटकर व्याख्या ही अभ्रधिक हैं। सम्पूर्ण 
पुस्तक के समृष्टि रूप पर संश्लिष्ट विचार करने का युग ग्रभी तक नहीं श्राया था । पर फिर 
भी उस युग में इतनी पूर्ण और विस्तृत समीक्षा दूसरी नहीं हुई | नाटक भर उपन्यास के पात्रों 
का चरित्र किस प्रकार प्रभावोत्पादक बनाया जा सकता हैं ? आलोच्य रचना में चरित्र- 
चित्रण कितना प्रभावोत्पादक बन पाया हैं ? ऐतिहासिक कृति की सफलता का मान क्या है? 
ऐसे कतिपय गम्भीर प्रश्नों को उठा कर उनका उत्तर देने तथा उस दृष्टि से नाठक तथा 
उपन्यास का विश्लेषण करने की प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं । पर इन समीक्षाश्रों के विवेचन की 
प्रॉढ़ता और शास्त्रीय वस्तु-परकता नहीं शभ्रा पाई हैँ । इनमें समीक्षक की वैयक्तिक रुचि तथा 
तदजनित प्रशंसात्मक अ्रथवा निन्दात्मक दृष्टिकोण ही प्रधान हो गया है। नीचे के उद्धरण से 
यह बात स्पष्ट हैं !! इस काल में प्रयास तो कवियों के जीवन चरित प्रस्तुत करने, उनकी 
दार्शनिक विचारधारा या भक्ति पद्धति से अवगत कराने तथा हिन्दी साहित्य के विकास की 
मोटी सी रूपरेखा देने के भी हुये । हिन्दी प्रदीप” में कवियों पर उपर्युक्त दृष्टियों से विचार 
करने का एक स्थायी स्तम्भ ही था। 'शिवसिंह सरोज' तथा ग्रियर्सन के द मोडर्न वर्नाक्यूलर 
लिटरेचर के अतिरिक्त साहित्य के विकास का इतिहास प्रस्तुत करने के अच्छे प्रयात 'कवि- 
वचन-सुधा' हरिश्चन्द्र-मेगजीन' और झानन्द-कादिम्बनी' में भी होते रहते थे । कवि वचन- 
सुधा' का हिन्दी कविता तथा श्रानन्द कादम्बिनों का शब्द-योजना --ये दोनों निबन्ध इसके 
लिये दृष्टव्य हैं । | द 
भारतेन्दु युग नूतन समीक्षात्मक चेतना और उसके मानदंड एवं शैली के पूर्वाभास के 
लिये ही महत्वपूर्ण हैं । इस युग में कोई नई उपलब्धि नहीं हो पाई है । आगे आने वाले शुक्ल 
जी तक के युग में समीक्षा के जिस स्वरूप, मानदंड एवं शेली का विकास हुआ है उसका इस 
युग में मिलनेवाला हलका-सा पर्वाभास एक नवीन समीक्षात्मक पद्धति के विकास की आझाकुलता _ 
का ही परिचायक है । यह कहना समीचीन है कि इस श्राकुलता में भावी उज्ज्वल आाशाएं भी 
निहित थीं । | 
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आधुनिक युग की नवीन हिन्दी समीक्षा के व्यवस्थित विकास का वास्तविक प्रारम्भ 


१. यह हिन्दी में मनोहर और श्रनोखा उपन्यास बता और इसमें कोई सन्‍्देह नहीं 
कि यह प्रन्थ उपन्यास के सब गुणों से युक्त है। विशेषता यह है कि श्रार्य भाषा में होकर _ 
भी अ्रंग्रजी प्रबन्ध और प्रणाली से युक्त है....। चौथा परिच्छेद बहुत ही मनोहर है। 
विशेषतः सरला और श्रमला सी साँचे की ढली नवेली, ललनाओ्रों की स्वाभाविक श्ररसीली 
झोर भोली-भालो बातें ( भ्रानन्‍्द कादिस्बिनो, श्रावण संवत्‌ १९४२ )....आपके नाटक के पात्रों . 
की नोरस रूखे से रूखे श्र्थान्तरन्यास गढ़ने की कला कहें तो प्रनुचित न होगा ।....यहाँ तक 
कि संयोगिता विचारी भी अपना पांडित्य ही प्रकाश करने में है । 


समालोचना : व्यावहारिक ५६५ 


द्विवेदीजी से ही हुझ्ा है| द्विवेदी युग में हो इसने अ्रपना एक निश्चित स्वरूप धारणा किया है। 
यही स्वरूप श्रागें चलकर शुक्लजी द्वारा वैज्ञानिकता के चरम विकास पर पहुँचाया गया और 
बाद में एक प्राणवान समीक्षा पद्धति में परिणत हुझ्रा । शुक्ल जो के बाद तो समीक्षा ने नये 
मोड़ लिये हैं । इस प्रकार द्विवेदी युग आधुनिक हिन्दी-समीक्षा के विकास का प्रथम उत्थान यूग 
है । यह पुनरुत्थान एवं सुधारवादी भावनाओं के सुन्दर मिश्रण का युग था। प्राचीन साहित्य 
चिन्तन से प्राप्त तत्वों से सुव्यवस्थित पुनर्मृल्यांकन की प्रवृत्ति मात्र ही नहीं जागी अ्रपितु नवीन 
जीवन चेतना का स्पर्श देकर उन सिद्धान्तों को नया रूप देने की चेष्टाएँ भी हुई हैं । पाश्चात्य 
साहित्य-दर्शन तथा नवीन सामाजिक जीवन के स्पन्दनों से प्राचीन सिद्धान्तों का सामंजस्थ 
स्थापित किया गया । पर यह प्रयास प्रारम्भिक एवं स्थल नैतिकता पर ही ग्राधारित रहा। 
द्विवेदी जी ने नैतिकता के सिद्धान्त का रस के साथ सम्बन्ध स्थापित करने की चेष्टा की । उन्होंने 
रस का इतना विस्तृत श्र्थ ( इसी कारण से श्रत्यन्त हलके स्तर का भी ) ग्रहण किया । उसमें 
मनोरंजन का अर्थ भी समाहित हो गया। इस प्रकार के श्रर्थ ग्रहय के मल में किसी ऐसे 
मानदंड के ढंढ़ने की श्राकांच्षा है जो पूर्व शोर पश्चिम, अतीत और वर्तमान सब प्रकार के 
साहित्य को परखने में सक्षम हो । पर इस कार्य में जो थोड़ी बहुत सफलता हिन्दी को मिली है 
वह द्विवेदी जी के बाद की वस्तु हैँ । 

हिवेदी युग मूलतः: सुधार का युग था। नवीन सामाजिक आवश्यकताप्रों के ग्रनुरूप 
साहित्य निर्माण की चेतना देता ही इस युग की समीक्षा का प्रधान उद्देश्य था। दिवेदी जी का 
ध्यान प्रधानतः काव्य के वर य-विषय तथा भावनसक्ष पर हो केन्द्रित रहा। पर उसी यग के प्रन्य 
समीक्षक काव्य के कला-पन्च अर्थात्‌ शरीर का सुधार भी चाहते थे । पंडित पद्म सिंह शर्मा इनमें 
से प्रमुख थे । उस काल की इतिवृत्तात्मक कविता में रचना-कौशल की प्रायः उपेक्षा ही थी 
दूसरी तरफ उस समय रीति कालीन कविता का प्रवाह चल ही रहा था, उस काल के सहुदय को 
उसका काव्य-सौन्दयय ग्राकृष्ट और मुग्ध भी करता था । शर्मा जी के भावक समीक्षक को भी 
तत्कालीन कविता में रचना कौशल श्र चमत्कार का अ्रभाव खटका । उनकी सुधार भावना 
ने ही उतका ध्यान बिहारी और देव की कविता की श्रोर आाक्ृष्ट किया था। उन्होंने भाव- 
सौन्दर्य की समीक्षा की हैं। पर वहाँ पर भी उसका तात्पय गअभिव्यक्ति-कौशल हो रहा शर्माजी 
ने उक्ति-चमत्कार, चित्रण-कौशल और भाषा-सौष्ठव पर ही प्रधानतः विचार किया है। वे कला 
पक्त के अत्यन्त सूक्ष्म निरीक्षक हैं । नवीन काव्यघारा को अभिव्यक्ति प्ष के सम्बन्ध में शर्मा जी 
का दृष्टिकोश रीतिकालीन रचना कौशल से ही प्रभावित था । यह मुक्तक कविता का दृष्टिकोर/ 
था । तत्कालीन प्रबन्ध शैली के लिये यह उपयुक्त नहीं हो सकता था। नवीन युग को नवीन 
कविता-धारा रीतिकालीन अभिव्यंजना-कौशल को आदर्श मान कर नहीं चल सकती । इसलिये 
शैली और अभिव्यंजता में चमत्कार और सरसता लाने की आकांच्षा ही शर्माजी की सराहनीय 
है। उनके पास द्विवेदी जी की तरह कोई ऐसा आरादर्श नहीं था जिसमें उस काल को कविता 
का कला-पक्ष ढाला जा सकता । शर्माजी को समीक्षक के उपयुक्त प्रतिभा एवं सहुदयता 
प्राप्त हुई थी । अगर शर्मा जी का सहृदय भावुकतापूर्ण एवं प्रभिव्यंजना कौशल को परखने 
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५९६ .. हिन्दी साहित्य 


की ज्ञामता वाला व्यक्तित्व आधुनिक कविता के परीक्षण में व्यापक रूप से लग जाता तो ग्रवश्य _ 
ही आधुनिक हिन्दी-कविता के कलात्मक सौन्दर्य को निखारने वाला आदर्श बहुत पहले ही मित्र. 
जाता, पर शर्मा जी इस अकार्य में परोक्ष रूप से ही सहायता दे पाये। उन्होंने बिहारी के 

अभिव्यंजता-कौशल का साज्ञात्कार किया है। और वे उस पर मुग्ध भी हुये हैं । पर उनकी 
समीक्षा प्रभावाभिव्यंजक और निर्णायात्मक कोटि ही की है। स्थान-स्थान पर मुग्ध होकर वाह 
उस्ताद क्‍या कहने हैं !! 'कितना माधुय है !' जैसे वाक्‍्यों द्वारा दाद देने वाली समीक्षा ही वे 
करते हैं । शैली पर वैयक्तिक अ्रभिरुचि का श्रत्यधिक प्रभाव होने पर भी शर्मा जी की समीक्ता 
का आधार शास्त्रीय ग्रवश्य है । उन्होंने भामह आदि प्राचीन अ्रलंकारवादी आचार्यों के मतों का 
उपयोग किया है । शर्मा जी ने समीक्षा के मानदंड का युगीनुकूलता के सिद्धान्त को स्वीकार 
करके अपनी उदार बुद्धि, सम्यक्‌ चिन्तन एवं क्रान्त-दर्शिता की क्षमता का परिचय दिया है। 
शर्मा जी बिहारी आदि की कविता के लिये श्राज कल के परिष्कृत सुरुचि के मानदंड को 
उपयक्त नहीं समझते ।! तुलनात्मक समीक्षा का बहुत ही प्रोढ़ रूप शर्मा जी की समीक्षा में 
मिलता है । 

सिश्र बन्धचुओं की समीक्षा भी मूलतः: तुलनात्मक और निर्णयात्मक ही है। उसमें स्थल 

दृष्टि से श्रेणी विभाजन की प्रवृत्ति श्रत्यधिक है। मिश्रबन्धुओ्ों की समीक्षा का आधार भी 
मूलतः अ्रलंकारवादी ही है। वे कवियों के कलापज्ष पर ही अधिक विचार कर पाये हैं।. 
मिश्रबन्धुओं ने देश-काल की सामग्री का उपयोग किया है। वे कवियों की जीवनी पर भी ._ 
विचार करते हैं । पर उनके हिन्दी 'नवरत्न' और “मिश्रबन्धु-विनोद' हिन्दी समीक्षा में कोई 
विशेष महत्वपूर्ण योगदान नहीं कर पाये । उनसे समीक्षा पद्धति में किसी अपेक्षाकृत स्थायी एवं 
महत्वपर्णा तत्व का आविर्भाव नहीं हो पाया। उनका इतिहास और जीवन चरित सम्बन्धी 
विवेचन केवल सकेत और नामोल्लेख मात्र ही माने जायेंगे । मिश्रबन्ध पाश्चात्य साहित्य और 
समीक्षा की गतिविधि एवं प्राधुनिक परिस्थितियों से परिचित तो थे पर मूलतः पुरातनवादी 
होने के कारण उनका भुकाव रीतिकाल के साहित्य की ओर ही रहा । साहित्य का जो मानदंड 
अपनाया गया वह भी मध्य काल के ही उपयुक्त था। रीतिकाल के ग्रन्थों के प्रभाव से पआ्राक्रान्त . 
उनकी समीक्षा दृष्टि तवीन सुधार की चेतना देने की श्रपेज्ञा पुनरुत्थान की ही प्रेरणा 


दे पाई । 
द  कालक्रम की दृष्टि से पं० पद्मसिह शर्मा, मिश्रबन्ध झ्रादि की समीक्षा हिवेदी जी से 


उत्तरवर्ती हैँ | पर विकास के इतिहास में इनके तत्व पूर्ववर्ती ही माने जाएँगे | काव्य के वरा्य- 
विषय, भाव तथा उससे मिलनेवाले जीवन-सन्देश की अपेक्षा काव्य के रचना-क्रौशल, अलंकार 
चमत्कार तथा भाषा-सौन्दर्य को श्रधिक महत्व देनेवालां शर्माजी, मिश्रबन्ध और दीनजी का 
दृष्टिकोश श्राधुनिक युग की अपेक्षा रीतिकाल के अधिक नजदीक माना जायगा । दिवेदीजी ,की 
समीक्षात्मक पद्धति प्रातः आधुनिक है | वह शुक्ल जी की समीक्षा के अधिक नजदीक है। 
कला-पक्त (शरीर-पक्त) की-नितानन्‍्त उपेक्षा न करते हुये भो द्विवेदीजी का ध्यान कविता के 
. भाव-पक्ष (आत्म पक्ष) पर ही अधिक केन्द्रित हुआ । उनकी दृष्टि काव्य के नैतिक मूल्यों पर ही 


१. बिहारी सतसई का भाष्य : भूसिका--पद्मसिह शर्मा) 
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भ्रधिक टिकी हुई है । द्विवेदी जी ने आधुनिक स्वच्छन्दतावादी काव्य चेतना का स्वागत हीं 
किया अ्रपितु उसको अपनाने के लिये प्रेरणा भी प्रदान की । उन्होंने पुराने कवियों की अपेक्षा 
भारतेन्द्रु तथा मैथिलीशरण गुप्त के साहित्य की अ्रधिक प्रशंसा की हैं । विह्दरी और देव आदि 
की भ्रपेत्षा तुलसी और सूर में अधिक उत्कृष्ट काव्य-सौन्दर्य के दर्शन किये हैं। सिश्रतन्धुप्रों के 
हिन्दी नवरत्न की समीक्षा करते हुये द्विवेदी जी ने अपना यह मन्तव्य स्पष्ट किया है । उसमें 
द्विवेदी जी ने उस दृष्टि का संकेत किया है जिससे तुलसी की समीचीन व्याख्या संभव हैं। 
जीवन को स्वस्थ एवं नैतिकता पर्ण प्रेरणा देनेवाले कवियों को ही द्विवेदी जी ने श्रेष्ठ माना 
है । काव्य के आ्रात्म-पक्त का महत्व सर्वोपरि मानते हुये तथा इसी दृष्टि से साहित्य की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन करते हुये भी द्विवेदी जी ने कला-पक्ष की उपेक्षा नहीं की है। उनकी भाषा- 
संबंधी झ्रालोचना तो विशद भर सूक्मम है ही, इसके अ्रतिरिक्त उन्होंने काव्य के कलापत्ञ की 
भी सम्यक्‌ विवेचना की है । द्विवेदीजी की व्यावहारिक समीक्षा एक देश, एक काल या एक 
काव्य धारा तक सीमित नहीं है। उन्होंने कालिदास, भवभूति, तुलसी, सर, विहारी, देव, 
भारतेन्दु, मेथिलीशरण आदि विभिन्न परम्पराश्रों के कवियों पर विचार करके सावदेशिक मान- 
दंड प्राप्त करने की आकांक्षा का स्पष्ट परिचय दिया ।। द्विवेदी जी में समीक्ञात्मक धारणा की 
विशालता होते हुये भी उन्तकी व्यावहारिक समीक्षा उस गरिमा को नहीं पहुँच पाई। उसमें दोष- 
दर्शन और कदु श्राक्षपों की भी कमी नहीं है। "कालिदास की निरंकुशता' नाम ही इस बात का 
परिचायक है कि उनकी दृष्टि दोषों पर भट पहुँच जाती है। द्विवेदी जी ने समीक्षा के लिये 
शास्त्रीय मान तो अपनाया है पर वह वेयक्तिक रुचि और प्रभाववादी दृष्टि से मुक्त नहीं है । 
उनकी समीक्षाएँ निर्णय देनेवाली ही हैं। उनका विवेचन विश्लेषणात्मक न होकर परिचयात्मक 
अ्रधिक है । यह बात उस युग के अन्य समीक्षकों के लिये भी सत्य है। हिवेदी जी के अतिरिक्त 
इस युग के अन्य प्रधान समीक्षक हैं मिश्र बन्धु, प्मपिह शर्मा, दीनजी, और #ंष्ण विहारी 
मिश्र । श्यामसुन्दर दास, बक्शीजी, हरिश्रौधजी, आ्रादि भी इसी युग के हैं। पर इनको समीक्षायें 
शुक्ल युग में मानना अधिक ठीक हैं | इसी यंग की प्रधान रचनाएँ 'कालिदास की निरंकुशता' 
समालोचना समुच्चय, रसज्ञ-रंजन, हिन्दी नव रत्न, मिश्रवन्धु-विनोद, बिहारी का संजीवनी 
भाष्य, देव और बिहारी, तथा विहारी और द॑व हूँ । 
शुक्ल से पूर्व समीक्षा का स्वरूप 

हिन्दी में प्रयोगात्मक समीक्षा के वास्तविक वैज्ञानिक रूप के दर्शन झाचाय॑ शुक्ल मं 
ही प्रथम बार होते हैं । इसके पूर्व के प्रयासों में समीक्षा की वैज्ञानिकता, गम्भीरता एवं गरिमा 
का अभाव है। वे प्रारम्भिक प्रयास मात्र हैं । व्यक्तिगत रुचि से काव्य को समभने तथा उसका 
श्रेष्ठता आंकने की प्रवृत्ति मात्र के दर्शन होते हैं । झ्रालोचक वस्तु की गहराई तक पहुँचने को 
अपेक्ता उसके बाह्य स्वरूप पर ही मग्ध अथवा स्पष्ट होकर निर्खय देता था। इसमे उसकी 
रुचि ही मानदंड थी । उसने भारतीय तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र का सहारा तो लिया है, पर 
वह व्यक्तिगत राग्रद्वोष से मुक्ति नहीं पा स़का। उसने काव्य का नीति के साथ पम्बन्ध 
. स्थापित करने की चेष्टा भी की है काव्य का रस-सौन्दर्य प्रथवा झानन्द की दृष्टि से प्रनुशीलन 
हुआ है । पर यह सब श्रत्यधिक स्थूल और वैयक्तिक ही रहा हैं। बत्र-तत्र का शासतार 
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विवेचन, काव्य के तत्वों की दृष्टि से परीक्षा के प्रयाप्र, रचना सौन्दर्य पर मुग्ध होना, काव्य की 
नैतिक उपादेयता पर विचार करना, श्रादि कुछ प्रौढ़ तत्व शुक्ल जी से पूर्व की समीक्षा में भी. 
मिल जाते हैं । पर इनमें समीक्षा की गरिमा के दर्शन नहीं होते । इन प्रयासों में समीक्षा को ., 
वैज्ञानिक स्वरूप प्रदान करने की आकांक्षा का स्पष्ट आभास अ्रवश्य है। परवर्ती विकास का 
यह पूर्वाभाव ही रहा । स्थूल रूप से यह कहां जा सकता है कि काव्य को विशुद्ध काव्य की 
दृष्टि से देखना उसको जीवन की उपादेयता के मानदंड से श्रॉँकना तथा इन दोनों के समन्वित 
रूप को ही समीक्षा का मान बनाना, इन तीन प्रधान प्रवृत्तियों के दर्शन वर्तमान हिन्दी समीक्षा 
में होते हैं । इन्हीं की विभिन्न धारणाओ्ं तथा उनके मिश्रण के प्रकारों एवं अनुपातों का 
निर्वचन ही हिन्दी समीक्षा का इतिहास है । शुक्लजी से पूर्व की समीक्षा में भी इन्हीं का पूर्वा- 
भास मिलता है। शुक्लजी की समीक्षा इस विकास की वह कड़ी है, वह प्रथम भूमि है जहां 
समीक्षा अपने पूर्ववर्ती तत्वों का श्राकलन करती है तथा जहाँ से इस युग की समीक्षात्मक चेतना 
को अ्रपनी वैज्ञानिकता के चरम विकास पर पहुँचा देती है । शुक्ल जी में आकर हिन्दी-समीक्षा 
एक ठोस शास्त्रीय आधार पर झ्ञाकर खड़ी होती है एवं ग्रागामी विकास के लिये प्रेरणा प्रदान 
करती है।.... क्‍ द 
शुक्ल समीक्षा का सेद्धान्तिक श्राधार दे । 

हिन्दी को साहित्य-समीज्ञा के लिये ठोस सैद्धान्तिक आधार तथा वैज्ञानिक प्रणाली 


प्रदात करने का प्रथम श्रेय शुक्‍्लजी को ही है । शुक्ल जी के समीक्षा-सिद्धान्तों का तत्कालीन 


समाज एवं साहित्य की चेतना से घनिष्ठ संबंध है । उनकी मान्यता लोक मंगल की भावना 
से अनुप्रारितित है। शील-विकास एवं रागात्मक प्रसार को ही शुक्ल काव्य का प्रयोजन मानते 
हैं। इस शील विकास की कसौटी समाज या लोक मंगल है। इस प्रकार शुक्ल की काव्य 
संबंधी धारणा का मूल आधार लोक-मंगल और व्यष्टि के शील विकास का सामंजस्य है। 
उनकी समीक्षा के प्रमुख तत्व हैं व्यक्तिगत योगच्षेम से मुक्ति, रागत्मक प्रसार, लोकमंगल तथा 
रसानुभूति । इन्हीं तत्वों से उनके समीज्ञात्मक दृष्टिकोश का निर्माण हुआ है। ये तत्व एक 
दूसरे के पूरक तथा पोषक हैं, श्रतः श्रन्योन्याश्रित हैं। शुक्ल जी का रस-सिद्धान्त प्राचीन _ 
आ्राचार्यों की मान्यताओं पर अ्रधिष्ठित होते हुये भी एक प्रकार से स्वानुभूत, नवीन एवं उपज्ञ 
व्याख्या है। शुक्ल जी ने रस का व्यष्टि की अनुभूति के आधार पर मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
तथा व्यष्टि और समष्टि दोनों पर उसके लोक मंगलकारी एवं नैतिक प्रभाव का विवेचन किया 
हैं । शुक्‍्लजी के श्रनुसार व्यक्तिगत योगज्षेम से मुक्त एवं उससे ऊपर उठी हुई लोक मंगल की 
भाव भूमि प्रत्यक्ष, कल्पना, स्मृति तथा काव्य सभी क्षेत्रों में रसानुभूति ही होती है । हर प्रकार 
की रसानुभूति व्यक्ति को अपने योगक्ञेम से मुक्त करके लोक-मं गल कीभाव भूम पर पहुँचा 
देती हैं। उनकी दृष्टि से लोक-संगल की भावभूमि तथा रसानुभूति का सहजसाहचर्य एवं एक 


प्रकार से भ्रभेद है। शुक्लजी ने रस के आनन्दांश की श्रपेज्ञा उसके सत्वोद्रेक की क्षमता पर 
विवेचन किया है पर काव्य का मूल्यांकन उन्होंने रागात्मक-प्रसार, लोक-मंगल तथा शील- 
विकास 83, क्षमता के आधार पर ही किया है । प्रत्यक्ष, स्मृति, तथा कल्पना में भी रसानुभूति 
के तत्वों को देखकर एवं रस के जीवन पर पड़ने वाले प्रभाव को ही प्रधानता देकर शुक्ल जी 
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ने रस ओर काव्य का जीवन के साथ गहरा सम्बन्ध स्थापित किया हैं तथा उनकी नवीन एवं 
उपज्ञ व्याख्या श्रस्तुत की है। प्रत्यक्ष आदि की अनुभूति में भी व्यक्तिगत योगचेम की भावना 
से ऊपर उठाने की क्षमता की बात करके शकक्‍लजी ने जीवन की सामान्य ग्रनभति से ही काव्य 
के विकास का सिद्धान्त स्थापित कर दिया है । इसे काव्य का मल्यांकन भी जीवन से निरपेक्ष 
नहीं हो सकता है । रस को तत्कालोन साहित्य को आंकने का समर्थ साधन तो शक्ल जी ने 
सिद्ध कर ही दिया । रीतिकालीन परम्परा में मनोरंजन तथा भोग के साधन के स्तर तक गिरी 
हुई काव्य की प्रतिष्ठा को शुक्ल जी ने भावयोग की गरिमा तक ऊँचा उठा दिया है। उन्होंने 
काव्य को भावयोग कहा हैं और उसको कर्मयोग तथा ज्ञानयोग के समकच्ष माना हैं । काव्य 
भी ज्ञान और भक्ति की तरह मुक्ति का साधन है । काव्य से हृदय की सद्चः यद्यपि क्षणिक 
मुक्ति होती है । शुक्ल जी के अनुसार काव्य का अनुशीलन व्यक्ति के रागरात्मक प्रसार तथा 
विश्व के साथ उसके रागात्मक सम्बन्धों के संरक्षण का हेतु है। काव्य का प्रभाव व्यष्टि के 
शील पर बहुत कुछ स्थायी ही पड़ता है । उसका रागात्मक प्रसार और परिष्कार उसके शील 
का एक अभिन्न अंश बन जाता हैँ । शील के प्रधानतः भावाश्रित होने के कारण उसके निर्माण 
का बहुत शक्तिशाली एवं निरापद साधन काव्य है। शुक्लजी का शील-संबंधी तथा नैतिक 
दृष्टिकोण द्विवेदी जी के स्थूल उपयोगितावाद तथा आचरण-संबंधी स्पष्ट प्रादेशों से भिन्न 
कोटि का हैं। उसका आधार एवं उपजीव्य तुलसी का 'रामचरित मानस” तथा भगवान राम 
का शील हैँ | शुक्ल जी की शील संबंधी धारणा के मूल में वर्णाश्रम धर्म के तत्व भी हैं। पर 
फिर भी वह नितान्‍्त परम्पराभुक्त और रूढ़िग्रस्त-नहीं कहा जा सकता है। उसमें विचार, भाव 
और कम के व्यापक समन्वय के दशन होते हैं। शुक्ल जी के इस सिद्धान्त में रिचर्डस के 
विरोधी अन्तव त्तियों के सामन्जस्य के सिद्धान्त का हलका सा आभास भी है । शुक्ल जी ने रस 
का केवल शील, लोकमंगल एवं नैतिकता से संबंध ही स्थापित नहीं किया है, अ्रपितु उसकी 
गनभति का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी किया है। उन्होंने प्राचीन काव्य सिद्धान्तों का 
पाश्चात्य समीक्षा-सिद्धान्तों से साम्जस्थ स्थापित करते हुये उन्हें आधुनिक जीवन-चेतना का 
स्पर्श देकर प्राचीन रस-सिद्धान्त को कुछ नूतन रूप प्रदान किया है। पाश्चात्य तथा भारतीय 
समीक्षा-सिद्धान्तों के समन्वय पर अधिष्ठित एक सावभौम एवं सार्वजनिक मानदरड एवं 
समीक्षा-पद्धति का निर्माण इस युग की प्रधान समस्या हैं। समीक्षा की एक वेज्ञानिक पद्धति 
का निर्माण करके शुक्ल जी ने इस समस्या के समाधान का एक ठोस प्रयास किया है । 
शुक्ल जी की व्यवहारिक समीक्षा द द 

ऊपर शकक्‍लजी के अन्य समीक्षा मानदणडों की चर्चा की जा चुको हैँ। सूर, तुलसो 
और जायसी पर लिखे गये उनके प्रबन्ध ही उनकी प्रयोगात्मक समीक्धा के प्रधान उदाहरण 
हैं। शक्ल जी ने जो हिन्दी-साहित्य का इतिहास प्रस्तुत किया है वह भी प्रधानतः साहित्य- 
समीक्षा ही है। शेष स्मृतियाँ' नामक ग्रन्थ की भूमिका में उन्होंने गद्य शेली झर निबन्ध को 
विस्तत समीक्षा की है| ये तत्व स्पष्टतः पाश्चात्य देन हैं। इनका विश्लेषण एवं मुल्यांकन 
शवल जी ने पाश्चात्य मानदर॒ड से ही किया है, पर यहाँ पर भी रस के साथ पार्चात्य तत्व 
के समन्‍्वय करने की क्षमता धूमिल नहीं हुई है । शुक्ल जी ने अनेक समीक्षात्मक निबन्ध भी 











६०० हिन्दी साहित्य 
लिखे हैं जो 'विन्तामर्िि में संग्रहीत हैं । शुक्लजी ने अपने इन्दौर के अभ्रभिभाषण” में हिन्दी _ 
साहित्य की तत्कालीन अवस्था और समस्याओ्रों पर भी विचार किया हैं। प्रसंगवश वाल्मीकि 
ओर कालिदास के काव्य-सौन्दर्य (विशेषतः प्रकृति सौन्दय) का भी विवेचन उनके निबन्धों में हो 
गया है । शुक्लजी का समीक्षा ज्षेत्र पर्याप्त व्यापक है। उनका समीक्षा संबंधी दृष्टिकोण 
सर्वत्र ही रसवादी तथा नैतिक मूल्यवादी है । शुक्ल जी की समीक्षा प्रधानतः विश्लेषणात्मक 
एवं वैज्ञानिक है, पर उसके मूल में निर्णय की आ्राकांत्षा अत्यन्त स्पष्ट एवं प्रबल है । उनकी 
समीक्षा में प्रभावाभिव्यंजक तत्वों का भी अ्रभाव नहीं हैं। उत्की समीक्षा शास्त्रीय एवं 
- वैज्ञानिक होते हुये भी उस पर वेयक्तिक रुचि का कठोर नियंत्रण हैँ। हाँ, शक्ल जी की 
वैयक्तिक रुचि तत्कालीन परिस्थितियों को देखते हुये बहुत कुछ साधारणीक्ृत अवश्य है । वह 
 अ्रधिकांशतः भारतीय लोक रुचि का प्रतिनिधि रूप है। शुक्लजो की प्रयोगात्मक समीक्षाश्रों 
को दो रूपों में बाँठ सकते हैं--उद्देश्य संबंधी तथा रूपात्मक । शुक्लजी ने जीवन के व्यापक 
स्वरूप के रसात्मक अनुभव, शील विकास एवं रागात्मक प्रसार की दृष्टि से आलोच्य कवियों 
को श्ाँकने की चेष्टा की है। इस तुला पर तुलसी ही खरे उतरते हैं, पर इसके श्रत्यधिक रूढ़ 
रूप को ग्रहय करने के कारण शुक्ल जी सूर तथा अ्रधिकांश रीतिकालीन कवियों एवं श्राधुनिक 
छायावादी कवियों के साथ पूरा न्याय नहीं कर पाये हैं। इस स्थूल नीतिवादी दृष्टि से पूर्णतः 
निरपेज्ष रहकर ही काव्य सौष्ठव के भाव संवेदन, भक्ति, प्रेम तथा जीवन के श्रन्य भावों को 
श्रत्यन्त उच्च एवं सूक्ष्म भूमि का आनंद लेना संभव है यह शुक्ल जी नहीं कर पाये, इसलिये 
हिन्दी-समीज्ञा को नवीन क्षेत्रों और भूमियों का उद्घाटन करना पड़ा। वह॒सौष्ठववादी' 
समीक्षा का रूप धारण कर गई । 

शुक्ल जी की रझूपात्मक समीक्षा का आधार भारतीय साहित्य-शास्त्र है। वे रसवादी 
समीक्षक हैं । उन्होंने सूर, तुलसी श्रौर जायसी के विभाव पक्ष और भावपत्ष का श्रत्यन्त सूच्म 
एवं गम्भीर विश्लेषण किया है। वे अपने से पूर्ववर्ती समीक्षाश्रों की तरह रस, भाव श्रादि के 
केवल नाम-निर्देश श्रथवा सामान्य परिचय मात्र से संतोष नहीं करते हैं । वे उनका तात्विक 
तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करके पाठक को भावसौन्दर्य का साक्षात्कार कराते हैं । कवि के 
द्वारा नियोजित रस, अलंकार आदि के औचित्य पर विचार करते हुये उनका मूल्यांकन करते 
हैं । शुक्ल जी नें कवि के विभाव पक्ष श्र भावपज्ष दोनों का ही विस्तृत विवेचन किया है। 
एक-एक स्फुट स्थलों को लेकर उनके भाव-सौन्दर्य एवं अलंकार-सौन्दर्य का हलके स्तर पर 
निर्वचन् श्रथवा केवल नाम-निर्देश की पद्धति द्विवेदीयुगीन थी। शुक्ल जी ने स्थल विशेष के 
भाव तथा अ्रलंकार के सौन्दर्य का संवेदनात्मक एवं शास्त्रीय विश्लेषण तो किया हो है, इसके 
साथ हो कविं की सम्पूण' रचना को अपने ध्यान में रखते हुये उसको रस-भाव अ्रलंकार आदि 
की नियोजन पद्धति पर भी उन्होंने संश्लिष्ट रूप से विचार किया है। इसमें शुक्ल जी की 
भावुकता, सहृदयता एवं विश्लेषण की ज्ञमता का अच्छा परिचय मिलता हैं। कवि के सम्पूर्य 
व्यक्तित्व तथा कलाकृति की संपर्तता को ध्यान में रखकर भाव, अभ्रलंकार आदि की नियोजन 
पद्धति पर संश्लिष्ट विचार करने की शेली तो हिन्दी को शुक्र जी ने ही प्रदान की है। 
शुक्ल जी ने कवि के व्यक्तित्व एवं उसके जीवन-चरित्र का विश्लेषण करते हुये रचना के साथ 
उनके सम्बन्ध पर विचार किया हैं । कवि के सामाजिक परिवेष्ठन के साथ उसकी कृति के 
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संबंध का निरूपण करने वाली ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति का भी शक्ल जी ने श्रवलम्बन किया 
हैं। शुक्ल जी की समोक्षा-पद्धति यद्यपि प्रधानतः मल्यवादी एवं शास्त्रीय हैं, पर उसमें मनो- 
वेज्ञानिक, चरितमूलक तथा ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धतियों का भी उपयोग हुआ है । शुक्ल जी 
से पृव॑वर्तों समीक्षा में ये तत्व थे पर उनके वैज्ञानिक रूप की प्रतिष्ठा शक्ल जी ही हिन्दी में 
सव श्रथम कर पाये हूँ। इस प्रकार शुक्ल जी ने अपने से पूर्ववर्ती समीक्षा के तत्वों तथा पद्धति 
का आकलन करते हुए उनको श्रपने विकास की चरम अ्रवस्था तक पहुँचाया है । 

निस्सदेह शुक्लजी ने हिन्दी-साहित्य समीक्षा को एक अत्यन्त प्रौढ़, शास्त्रीय एवं नैतिक 
मापदर॒ड प्रदान किया है । यह एक तरफ भारत की लम्बी शास्त्रीय परम्परा पर आधारित 
है तो दूसरी तरफ यह परम्परामुक्त प्राचोत 'रस सिद्धान्त! की युगानुकूल नवीन व्याख्या भी 
हैं। यह 'रस' की शील, विकास एवं लोक-मंगल की भावना से अनुप्राणित नैतिक व्याख्या है। 
शुक्ल जी ने भावयोग से हृदय की मुक्तावस्था, रस एवं लोकमंगल के पारस्परिक संबंध तथा 
शील विकास के सिद्धान्तों के आधार पर भारतीय काव्य-शास्त्र के महाततम 'रस' पिद्धान्त की 
समाज शास्त्रीय, दार्शनिक एवं नैतिक व्याख्या प्रस्तुत की हैं । अगर रस के साथ शील विकास 
एवं लोकमंगल की भावना के सम्बन्ध का और अधिक विस्तृत, सूच्म एवं तर्कपुष्ट मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण शुक्ल जी प्रस्तुत कर जाते तो रस-सिद्धान्त के विकास की परम्परा में एक महत्वपर्ण 
कड़ी ही जोड़ जाते । लोक-मंगल और शील संबंधी धारणा पर ग्रगर वर्खाश्रम धर्म तथा शुक्ल 
जी की कुछ वेयक्तिक रढ़िवादी धारणाओं का कठोर नियंत्रण कुछ शिथिल रहता तथा ये 
दोनों सिद्धान्त कुछ उदार एवं व्यापक भूमि पर अधिष्ठित होते तो हिन्दी-समीक्षा सार्वभौम 
मानदरणड के बहुत नजदीक पहुँच जाती । शुक्ल जी ने 'सद्चःपरनिर्वत्तयें' एवं “रामादिवत्‌ प्रव- 
त्तितव्यम्‌-काव्य के दोनों प्रयोजनों का युगानुरूप समन्वय स्थापित किया है । नेतिकता के गहरे 
रंगीन चश्मे के कारण शुक्ल जी 'रस' के उस झाह्वाद का साज्ञात्कार नहीं कर पाये हैं, जो 
शील एवं लोकमंगल को स्थल एवं रूढ़ धारणाओओं से अतिक्रान्त अ्रवस्था की अनुभूति का परि- 
णाम है | सूर को भक्ति-भावना तथा लोला पुरुषोत्तम कृष्ण के शील पर मुग्ध होने के लिए 
इसी दृष्टि की श्रपेज्ञा है। तुलसो भौर सूर के शील रूपों पर शुक्ल जी इसी दृष्टि को उदारता 
के कारण ही समान रूप से मुग्ध हो सकते थे। काव्य के प्रयोजन की दृष्टि से मर्यादावाद तथा 
रूप. की दृष्टि से प्रबन्धवाद के अत्यधिक आग्रह की रूढ़िवादी सीमाप्नों से ऊपर उठ पाते तो 
शक्ल जी रस के सार्गभौम मानदराड बनने की क्षमता का सबसे भ्रधिक ठीक दर्शन करा पाते । 
द्स व्यापक दष्टि को आकांच्षा ने सौष्ठववादी समोक्षा को जन्म दिया था भौर उसमें इस उदार 
दृष्टि के कुछ भ्रस्पष्ट आभास मिले भी । यह भी निविवाद है कि शुक्ल जी समीक्षा के लिये 
जितता प्रौढ़ सैडान्तिक आधार प्रदान कर पाये हैं, कुछ पृष्ट एवं स्पष्ट रेखाओ्नो द्वारा काब्य- 
दर्शन का जो चित्र खींच पाये हैं, उसी के झनुरूप एबं उतने ही ऊँचे स्तर पर अपनी प्रयोगा- 
त्मक समीक्षाओं में प्रौढ़ता वहीं ला सके । शुल्क जी में एक प्रबल वैयक्तिक रुचि थी 
उनकी प्रयोगात्मक समीक्षा प्राक्रान्त है । शुक्ल जो तुलसी झौर सूर का समान रूप से मूल्यां- 
कन नहीं कर पाये । प्रबन्ध-काव्य को श्रेष्ठता के इतने प्रशंसक हो गये कि उनसे प्रगती 
रचनाओं के सौन्दर्य का सम्यक मूल्यांकन नहीं हो सका । कबीर तथा निर्गण मार्ग के महत्व 








६०५० . हिन्दौ साहित्य 


लिखे हैं जो चिन्तामणि' में संग्रहीत हैं । शुक्लजी ने अपने इन्दोर के भ्रभिभाषण' में हिन्दी _ 
साहित्य की तत्कालीन अवस्था और समस्याग्रों पर भी विचार किया है। प्रसंगवश वाल्मीकि 
श्रौर कालिदास के काव्य-सोन्दर्य (विशेषत: प्रकृति सौन्दर्य) का भी विवेचन उनके निबन्धों में हो 
गया है । शुक्लजी का समीक्षा क्षेत्र पर्याप्त व्यापक हैं। उनका समीक्षा संबंधी दृष्टिकोण 
सवंत्र ही रसवादी तथा नैतिक मूल्यवादी है| शुक्ल जी की समीक्षा प्रधानतः विश्लेषणात्मक 
एवं वैज्ञानिक है, पर उसके मूल में निर्णाय की श्राकांक्षा अत्यन्त स्पष्ट एवं प्रबल है। उनकी 
समीक्षा में प्रभावाभिव्यंजक तत्वों का भी अभाव नहीं है। उनकी समीक्षा शास्त्रीय एवं 
: वैज्ञानिक होते हुये भी उस पर वैयक्तिक रुचि का कठोर नियंत्रण है। हाँ, शुक्ल जी की 
वेयक्तिक रुचि तत्कालीन परिस्थितियों को देखते हुये बहुत कुछ साधारणीकृत अवश्य है । वह 
 अ्रधिकांशतः भारतीय लोक रुचि का प्रतिनिधि रूप है। शुक्लजी की प्रयोगात्मक समीक्षाओ्रों 
को दो रूपों में बाँठ सकते हँ--उद्देश्य संबंधी तथा रूपात्मक । शुक्लजी ने जीवन के व्यापक 
स्वरूप के रसात्मक अनुभव, शील विकास एवं रागात्मक प्रसार की दृष्टि से श्रालोच्य कवियों 
को आँकने की चेष्टा की है। इस तुला पर तुलसी ही खरे उतरते हैं, पर इसके ग्रत्यधिक रूढ़ 
रूप को ग्रहण करने के कारण शुक्ल जी सूर तथा अ्रधिकांश रीतिकालीन कवियों एवं ग्राधुनिक 
छायावादी कवियों के साथ पूरा न्याय नहीं कर पाये हैं। इस स्थूल नीतिवादी दृष्टि से पूर्णतः 
निरपेक्ष रहकर ही काव्य सौष्ठव के भाव संवेदन, भक्ति, प्रेम तथा जीवन के अन्य भावों की _ 
अत्यत्त उच्च एवं सूक्ष्म भूमि का आनंद लेना संभव है यह शुक्ल जी नहीं कर पाये, इसलिये 
हिन्दी-समीज्ञा को नवीन क्षेत्रों और भूमियों का उद्घाटन करना पड़ा। वह सौष्ठववादी' 
समीक्षा का रूप धारण कर गई । 
शुक्ल जी की रूपात्मक समीक्षा का आधार भारतीय साहित्य-शास्त्र हैं। वे रसवादी 
समीक्षक हैं । उन्होंने सूर, तुलती और जायसी के विभाव पक्ष और भावपत्ष का श्रत्यन्त सूच्म 
एवं गम्भीर विश्लेषण किया है। वे अपने से पू्ववर्ती समीक्षात्रों की तरह रस, भाव आदि के 
केवल नाम-निर्देश अथवा सामान्य परिचय मात्र से संतोष नहीं करते हैं । वे उनका तात्विक 
तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करके पाठक को भावसौन्दर्य का साज्ञात्कार कराते हैं । कवि के 
द्वारा नियोजित रस, अलंकार ग्रादि के ओऔचित्य पर विचार करते हुये उनका मूल्यांकन करते 
हैं । शुक्ल जी ने कवि के विभाव पक्ष और भावपक्ष दोनों का ही विस्तृत विवेचन किया हैं। 
एक-एक स्फुट स्थलों को लेकर उनके भाव-सौन्दर्य एवं भ्रलंकार-सौन्दर्य का हलके स्तर पर 
निर्ववन अथवा केवल नाम-निर्देश की पद्धति द्विवेदीयुगीन थी। शुक्ल जी ने स्थल विशेष के 
भाव तथा अ्रलंकार के सौन्दर्य का संवेदनात्मक एवं शास्त्रीय विश्लेषण तो किया हो है, इसके 
साथ ही कविं की सम्पूर्ण रचना को अपने ध्यान में रखते हुये उसकी रस-भाव ग्रलंकार श्रादि 
की नियोजन पद्धति पर भी उन्होंने संश्लिष्ट रूप से विचार किया हैं। इसमें शुक्ल जी की 
भावकता, सहृदयता एवं विश्लेषण की क्षमता का अ्रच्छा परिचय मिलता है। कवि के सम्पूर्य 
व्यक्तित्व तथा कलाकृति की संपराता को ध्यान में रखकर भाव, अभ्रलंकार आ्रादि की नियोजन 
पद्धति पर संश्लिष्ट विचार करने की शेली तो हिन्दी को शुक्ल जी ने ही प्रदान की हैं। 
शुक्ल जी ने कवि के व्यक्तित्व एवं उसके जीवन-चरित्र का विश्लेषण करते हुये रचता के साथ 
उनके सम्बन्ध पर विचार किया है। कवि के सामाजिक परिवेष्ठन के साथ उसकी कृति के 
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सबंध का निरूपण करने वाली ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति का भी शक्ल जी ने अ्रवलम्बन किया 
हैं । शुक्ल जी की समोक्षा-पद्धति यद्यपि प्रधानत: मल्यवादी एवं शास्त्रीय हैं, पर उसमें मनो- 
वैज्ञानिक, चरितमूलक तथा ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धतियों का भी उपयोग हुआ हैं | शुक्ल जी 
से पृव॑वर्तों समीक्षा में ये तत्व थे पर उनके वैज्ञानिक रूप की प्रतिष्ठा शक्ल जी ही हिन्दी में 
सव श्रथम कर पाय॑ हूँ। इस प्रकार शुक्ल जी ने अपने से पूर्ववर्ती समीक्षा के तत्वों तथा पद्धति 
का आकलन करते हुए उनको श्रपने विकास की चरम अवस्था तक पहुँचाया है । 

निस्संदेह शुक्लजी ने हिन्दी-साहित्य समीक्षा को एक भत्यन्त प्रौढ़, शास्त्रीय एवं नैतिक 
मापदर॒ड प्रदान किया हैं । यह एक तरफ भारत की लम्बी शास्त्रीय परम्परा पर आधारित 
है तो दूसरी तरफ यह परम्परामुक्त प्राचोन 'रस सिद्धान्त' की युगानुकूल नवीन व्याख्या भी 
है । यह रस” की शील, विकास एवं लोक-मंगल की भावना से श्रनुप्राणित नैतिक व्याख्या है । 
शुक्ल जी ने भावयोग से हृदय की मुक्तावस्था, रस एवं लोकमंगल के पारस्परिक संबंध तथा 
शील विकास के सिद्धान्तों के श्राधार पर भारतीय काव्य-शास्त्र के महानतम “रस थजिद्धान्त की 
समाज शास्त्रीय, दार्शनिक्र एवं नैतिक व्याख्या प्रस्तुत की है । भ्रगर रस के साथ शील विकास 
एवं लोकमंगल की भावना के सम्बन्ध का और ग्रधिक विस्तृत, सूच्म एवं तर्कपुष्ट मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण शुक्ल जी प्रस्तुत कर जाते तो रस-सिद्धान्त के विकास की परम्परा में एक महत्वपर्णा 
कड़ी ही जोड़ जाते । लोक-मंगल और शील संबंधी धारणा पर अगर वर्खाश्रम धर्म तथा शुक्ल 
जी की कुछ वेयक्तिक रूढ़िवादी धारखाओं का कठोर नियंत्रण कुछ शिथिल रहता तथा ये 
दोनों सिद्धान्त कुछ उदार एवं व्यापक भूमि पर अधिष्ठित होते तो हिन्दी-समीक्षा सार्वभौम 
मानदर॒ड के बहुत नजदीक पहुँच जाती । शुक्ल जी ने सद्चःपरनिर्वत्तये' एवं “रामादिवत्‌ प्रव- 
त्तितव्यम्‌'-काव्य के दोनों प्रयोजनों का युगानुरूप समन्वय स्थापित किया है । नैतिकता के गहरे 
रंगीन चश्मे के कारण शुक्ल जी 'रस' के उस आ्रान्नाद का साज्षात्कार नहीं कर पाये हैं, जो 
शील एवं लोकमंगल की स्थुल एवं रूढ़ धारणाश्रों से अतिक्रान्त अवस्था की अनुभूति का परि- 
शाम है । सूर की भक्ति-्भावना तथा लोला पुरुषोत्तम कृष्ण के शील पर मुग्ध होने के लिए 
इसी दृष्टि की अ्रपेज्ञा है । तुलसी भोौर सूर के शोल रूपों पर शुक्ल जी इसी दृष्टि को उदारता 
के कारण ही समान रूप से मुग्ध हो सकते थे । काव्य के प्रयोजन की दृष्टि से मर्यादावाद तथा 
रूप. की दृष्टि से प्रबन्धवाद के अत्यधिक आग्रह की रूढ़िवादी सीमाओ्रों से ऊपर उठ पाते तो 
शक्ल जी रस के सार्गभौम मानदराड बनने की क्षमता का सबसे अधिक ठोक दर्शन करा पाते 
इस व्यापक दृष्टि की आकांच्षा ने सौष्ठववादी समीक्षा को जन्म दिया था और उसमें इस उदार 
दृष्टि के कुछ अस्पष्ट आभास मिले भो । यह भी निविवाद है कि शक्ल जी समीक्षा के लिये 
जितना प्रौढ सैद्धान्तिक आधार प्रदान कर पाये हैं, कुछ पृष्ट एवं स्पष्ट रखाप्ना द्वारा काब्य- 
दर्शन का जो चित्र खींच पाये हैं, उसी के भ्रनुरूप एबं उतने हो ऊँचे स्तर पर भ्रपनी प्रयोगा- 
त्मक समीक्षाओं में प्रौढ़ता वहीं ला सके । शुल्क जी में एक प्रबल वैषक्तिक रुचि थी। उससे 
उनकी प्रयोगात्मक समीक्षा प्राक्रान्त है। शक्ल जी तुलसी झौर सूर का समान रूप से मूल्यां- 
कन नहीं कर पाये । प्रवन्ध-काव्य को श्रेष्ठता के इतने प्रशंसक हो गये कि उनसे प्रगती 
रचनाओं के सौन्दर्य का सम्यक मल्यांकन नहीं हो सका | कबीर तथा निर्गण माग के महत्व 
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का भी समुचित मूल्याँकन शुक्ल जी नहीं कर पाये.॥ भ्राधुनिक तवीन काव्य-धाराश्रों तथों 
उनकी नवीन प्रतिभाश्रों का न शुक्ल जी मुक्त हृदय से स्वागत कर पाये और न उनकी विशि- 
ष्टताश्रों को पूर्णतया परख ही सके । शुक्ल जी का समीक्षादर्श व्यापक एवं सर्गसामान्य तो 
है पर उसमें युगानुरूप परिवर्ततशीलता का अभाव है। यही कारण हैं कि नवीन युग.की 
नवीन काव्य-प्रवत्तियों, साहित्य-रूपों, नृतन प्रतिभाश्नों तथा उनकी रचनाश्रों के मूल्यांकन करने 
के लिये वस्तृन्मुखी समीक्षा दृष्टि का शुक्ल जी के पास अ्रभाव ही रहा । शुक्ल जी के समीक्षा- _ 
दर्श तथा उन्तकी पद्धति में यगानुूप गतिशीलता एवं विकासोन्मुखता का अभाव हैँ। इसी 
श्रभाव की पति का प्रयास हिन्दी की सौष्ठववादी समीक्षा हैं । 
शुक्ल पद्धति के श्रन्‍्य समोक्षक 

शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य को एक निश्चित समीक्षादर्श तथा वैज्ञानिक पद्धति प्रदान 
की है । यह पद्धति कुछ परिवर्द्धित एवं परिष्कृत रूप में आज भी विद्यमान है। इसे शुक्ल 
समीक्षा पद्धति कहते हैं । इसके स्वरूप संघटन में बाबू श्यामसुन्दर दास जी, बख्शी जी, 
आदि ने भी महत्वपूर्ण सहयोग दिया है। साहित्यालोचन' और “विश्व-साहित्य' के प्रकाशन से 
शुक्ल समीक्षा पद्धति में कुछ उदारता आई । उसमें शुक्ल जी का सा नेतिकता और मर्यादावाद 
का आग्रह तथा वेयक्तिकता का कठोर नियंत्रण नहीं रह गया । प्रबन्धवाद का मोह भो बहुत कुछ 
कम होने लगा । पाश्चात्य समीक्षा के तत्त्वों को. भी पहले की अपेक्षा अधिक अपनाने की 
प्रवृत्ति जागी । शुक्ल जी के समान इन समीक्षकों में समन्वय को क्षमता तो नहीं है पर भारतीय 
श्ौर पाश्चात्य समीक्षा तत्त्वों के मिले-जुलें छूप का विकास करने का श्रेय इन समीक्षकों को 
अवश्य है । इस परवर्ती काल की शुक्ल-पद्धति में हिन्दी की अन्य समीक्षा पद्धतियों से भी कुछ 
तत्त्व ग्रहरा कर लिये गये । नैतिक दृष्टिकोण एवं शास्त्रीय आधार पर मुल्यांकन तथा विवेचन, 
कवि के व्यक्तित्व तथा तत्कालीन परिस्थितियों का सामान्य कोटि का विवेचन, तुलना और 
निएय-सामान्यतः ये शुक्ल समीक्षा पद्धति की प्रधान विशेषताएँ हो गई हैं । यह पद्धति क्रमश: 
तटस्थ, वेज्ञानिक, ऐतिहासिक एवं वस्तून्मुखी व्याख्या बनती जा रही है। विश्वविद्यालय के 
अध्यापकों एवं स्नातकों में इसी पद्धति का उपयोग सबसे अश्रधिक है । इसी में सबसे भ्रधिक 
व्यवहारोपयोगिता एवं सर्वांगीणता है । श्रीयुत पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डा० जगन्नाथप्रसाद 
शर्मा, पं० कृष्णशंकर शुक्ल, पं० रामनरेश त्रिपाठी, पं० चन्द्रबली पाणडेय, बाबू गुलाबराय॑, 
पं० गिरिजादत्त गिरीश , डा० श्रीष्ण लाल आदि समीक्षक शक्ल पद्धति के ही माने जा सकते 
हैं। इन्होंने अन्य समीक्षा पद्धतियों से कुछ सामान्य तत्त्व ग्रहण करने की स्वतंत्रता अवश्य ली 
हैं। एक प्रकार से ये समीक्षक समन्वयवादी श्राकांज्षा को पृष्ट कर रहे हैं । बाबू गुलाबराय जी 
के तो मोटे तोर पर समन्वयवादी समीक्षक कहा भी जाता है। पर हिन्दी में अभी तक 
समच्वय केवल कुछ पद्धतियों के तत्त्वों का मिश्रण मात्र हैं। कलात्मक-सौष्ठव, अभिव्यंजना 
कोशल एव नेतिकता के भाव संवेदनामय रूप के साक्षात्कार तथा मल्यांकन की जितनी क्षमता 
शुक्ल जी में है, उतनो शुवल पद्धति के अन्य समीक्षकों में नहों । साधारण॒त: प्रन्य सम्प्रदायों 
के समीक्षकों में भी विवेचन की इतनी सूक्ष्मता और प्रौढ़ता प्रायः दुर्लभ ही है। भाव जगत . 
को सूचमताशों तक पहुँचने की सहृदयता एवं मौलिक विश्लेषण को ज्ञषमता के अभाव में 
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समीक्षक को साहित्य-शास्त्र के नियमों की जड़ता आक्रान्त कर लेती है और समीक्षा नियमों 
और सिद्धान्तों के श्राशय से निर्मित ढाँचा मात्र रह जाती है। शुक्ल सम्प्रदाय के अनुगामी 
अ्रधिकांश आलोचकों की समीक्षा के सम्बन्ध में यह बात बहुत कुछ सत्य है । शुक्ल सम्प्रदाय 
को समीक्षा पद्धति धीरे-भीरे ऐसे ही ढाँचे में बदल रही है, उसके तत्त्व दूसरी पद्धतियों में 
बिलीन होते जा रहे हैं, शीघ्र ही वह श्रतीत की वस्तु बन जाएगी, ऐसी सम्भावना स्पष्ट होने 
लगी है । 

सोष्ठववादी समीक्षा पद्धति 


ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि शुक्ल जी में ह्विवेदीयुगीन इतिवत्तात्मक साहित्य के 
सौन्दर्य एवं अभिव्यंजना कौशल के भाव-संवेदन तथा उसके नैतिक मूल्यांकन की तो पूरी 
क्षमता थी, पर वे न नवीन युग की विकासोन्मुखी काव्यधारा के सौष्ठव का पूर्णतया साक्षात्कार 
कर पाये, और त उसमें छिपे हुए यथार्थ पर भ्रधिष्ठित मानवमृल्य की नाप-जोख कर सके । 
प्रथम महायुद्ध के प्रभाव स्वरूप भारतीय जीवन के मान-मूल्यों में एक नवीन क्रान्ति का सूत्रपात 
हो गया था। उसी के अनुरूप साहित्य ने भी एक नया मोड़ ले लिया। हिन्दी में नवीन रहस्य- 
वादी सौन्दयचेतना से अनुप्रारपित तथा दाशंनिक श्राभा एवं मधुर कल्पनाओं से पूर्ण अभिव्यंजना 
की नवीनता और संगीतमयी भाषा के साथ छायावाद के नाम से जिस आत्मपरक साहित्य का 
सर्जन प्रारम्भ हुआ, उसका मूल्यांकन करने में शुक्ल जी की नीतिप्रधान रस दृष्टि अपूर्ण एवं 
अनुपयुक्त ही रही । इसी का परिणाम हिन्दी की सौष्ठववादी समीक्षा है । सर्जन के ज्षेत्र में 
जिन प्रेरक शक्तियों से छायावाद का जन्म हुआ है, उन्हीं शक्तियों ने भावन के क्षेत्र में सौष्ठव 
वादी समीक्षा को रूपायित किया हैं । 


छायावादी युग--इस युग में साहित्य का प्रयोजन ही बदल चुका था| इस यग का 
कवि उपयोगितावाद या नैतिक उपदेश के उद्देश्य से सर्जन नहीं करता था । छायावादी कवि 
के सर्जन का प्रयोजन आत्माभिव्यंजन या सौन्दर्यसूष्टि हो गया । इस सौन्दर्यसष्टि का सीधा 
सम्बन्ध नीति से नहीं, अपितु आह्वाद से हैं । कला पर बाह्य जीवन सम्बन्धी आरोप चाहे वे 
आाथिक हों, चाहे नैतिक, इन कवियों तथा समोक्षकों को ग्रनुचित ही प्रतीत हुए ।१ प्रसाद जी 
ने सौन्दयंसूष्टि को ही काव्य का एक मात्र प्रयोजन बताया हैँ । उनकी मान्यता हैं कि साहित्य 
: सौन्दर्य को प्रारूप से विकसित करता हैं और झ्रानन्दमय हृदय उसी का अ्नुशीलन करता 
है ।* सौन्दर्यबोध हमें प्रयोजन के संकुचित वातावरण से ऊपर उठाता है, यही संस्कृति के 
विकास का सत्य है। सोन्दर्यवोध का सबसे प्रधान साधन साहित्य है। सौन्दर्यवोध के सम्बन्ध 
में प्रसाद जी तथा अन्य छायावादी कवि एवं कवीन्द्र रवीन्द्र का यही दृष्टिकोण है ।* महादेवो 
जी ने काव्य और कला के झ्राविष्कार का प्रयोजन सत्य की सहज प्रभिव्यक्ति माना है ।* इस 








१. गंगा प्रसाद पाण्डेय, छायावाद झोर रहस्यवाद, पृष्ठ ७ 
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सत्य में सौन्दर्य एवं शिवं- का सामञ्जस्य है। पन्‍्त जी ने भी सत्यं शिव और सुच्दरम के 
सामञ्जस्य को स्व्रीकार किया है। सत्य शिबं में स्वयं नहित हैं ।! जिस प्रकार फल में रूप रंग 
: है, फल में जीवनोपयोगी रस और फूल को परिणति फल में सत्य के नियमों द्वारा ही होती है, 
उसी प्रकार सुन्दरम की परिणति शिवं में सत्य द्वारा होती है। रवीन्द्र ने भी साहित्य में 
सौन्दर्य श्नौर मंगल का सामंजस्य मांना है । इस प्रकार साहित्य मंगल की भी सृष्टि है। इस 
मंगल में उपयोगिता के अतिरिक्त एक निष्प्रयोजन ग्राकर्षण भी रहता है। यह मंगल स्थल 
नैतिकता या शील-विकास की झुढ़ धारणाओ्रों से कहीं ऊपर की वस्तु है। यह श्राध्यात्मिक 
ऊँचाई को स्पर्श करने वाली भावना है| प्रसाद जी ने कविता को '“श्रेयमयी प्रेय ज्ञानधारा' 
कहकर सत्य, शिवं श्ौर सुन्दरम के समन्वय पर ही जोर दिया हैँ। साहित्य में इसी मंगल 
समन्वित सौन्दर्य के दर्शन करना और कराना सौष्ठववादी समीक्षक का कार्य है। सौष्ठववादी 
समीक्षक सौन्दर्य एवं मंगल की इस .स्थूल व उपयोगितावाद से अ्रतिक्रान्त अवस्था के दर्शन 
एवं विश्लेषण का इच्छुक है। वह भाव की भत्यन्त सूदम श्रवस्थाओं की गरिमा का साज्ञात्कार 
तथा उसकी तलस्पर्शी व्याख्या करना चाहता हैं। बाजपेयी जी ने सूर की समीक्षा में इसी 
आध्यात्मिकता के दर्शन का प्रयास किया हैं। 


प्रयोजन सम्बन्धी उपर्युक्त धारणा से अनुप्रारित काव्य का मूल्याँकन न स्थल रसवादी 
दृष्टि से संभव था और न नीतिवादी दृष्टि से । स्वच्छंद श्रनुभूतिःप्रवाद तथा अ्रभिव्यक्ति के _ 
स्वतंत्र सौन्दर्य का बोध ही ग्रपेन्षित था इसी लिये इस नवोन समोक्षा-पद्धति को रस अलंकार 
प्रादि के स्थूल निर्देश करने तथा उसमें नैतिक संकेत ढंढ़ने वाली शैली को छोड़कर जीवन के 
बदले हुये मान मूल्यों तथा ऊपर निर्दिष्ट की गई युग श्र कवि की नवीन काव्य सम्बन्धी 
धारणाश्रों के श्रनुरूप शैली को श्रपना कर चलना पड़ा । सौष्ठववादी समीक्षा का मूल आधार 
ही काव्य की लोकोत्तर भावमयता की अनुभूति है; इसी के सौष्ठव का साक्षात्कार है। काव्य 
की सम्पूर्ण विचार-घाराये, काव्य शैलियों वरर्य विषय तथा रचना के नियम अपने से ही निरमित _ 
होने वाले इसी सौन्दर्य में परिणत हो जाते हैं । इसी सौन्दर्य का सम्यक संवेदन ही सौष्ठव- 
वादी समीक्षक की दृष्टि से काव्यालोचन के प्राण हैं ।* बाजपेयी जी की यही धारणा सौष्ठव- 
वादी समीक्षा का वास्तविक स्वरूप हैं। इस सौन्दर्य में, इस इस लोकोत्तर भावमयता में 
भारतीय रसात्मकता तथा पाश्चात्य संवेदनीयता का सुन्दर समन्वय हुआ हैँ । कवि हृदय 
की जिस अनुभूति से उसका सम्पूर्ण काव्य प्राय-स्पन्दन का अनुभव करता है, उसी रसात्मक 
प्रनुभूति की तुलनात्मक प्रभिव्यक्ति काव्य का सौष्ठव है। यही कार्लाइल की दृष्टि से काव्य 
का गूढ़ार्थ (207०7 7777070) अथवा काव्य की दिव्य ज्योति (॥77८८८० 77८) हैं। इसमें 
सौन्दर्य एवं मंगल तथा अनुभूति तथा अभिव्यक्ति का सुन्दर समन्वय रहता है। इसी से संपर्ण 
काव्य ज्योतिथ्मान रहता हैँ । इसी दिव्य ज्योति का भावसंवेदनामय साक्षात्कार एवं उदघाटन 
आर विश्लेषण काव्य की सौष्ठववादी समीक्षा हैं । 





१. पन्‍्त : भ्राधुनिक काव्य पृष्ठ ६ 
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सोष्ठववादी समीक्षक सम्पूर्ण काव्य के वस्तु-सौन्दर्य पर विचार करता है । किस प्रकार 
सम्पूर्ण वस्तु एक विशेष भ्रसाधारण भावोत्तेजना की सृष्टि करती है ? काव्य में कैसे मर्मपूर्ण 
जीवन का चित्रण है ? कवि इनकी कितनी माभिक, मनोरम तथा प्रभावशाली व्यंजना कर पाया 
है ? कवि का व्यक्तित्व तथा उप्तका सामाजिक परिवेष्ठत इनको इस प्रकार रूपायित करने में 
कंसे उत्तरदायी है ? भ्रादि अनेक प्रश्न इस समीक्षक के समज्ष होते हैं। सौष्ठववादी समीक्षक 
संश्लिष्ट विवेचन करता है। वह काव्य की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति, भावपक्ञ और कलापक्ष 
को पृथक करके नहीं चलता है। वह तो काव्यानुभूति को अख़राड रूप में ही देखता है। 
सांस्कृतिक मनोभावनाग्रों के स्वच्छंद अनुभूति प्रवाह तथा उनकी मनोरम प्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य 
रूप की काव्यात्मक मनोवैज्ञानिक एवं प्रभाववादी समीक्षा हो उसका उद्देश्य है । इस कार्य में 
वह इतना तललीन हो जाता है कि वह शुक्ल समीक्षा पद्धति की तरह काव्य समीक्षा में 
भावपक्ष और कलापक्ष की पृथक-पृथक व्याख्या नहीं कर पाता है। इस तन्मयता में उसे रस 
या अलंकार-निर्देश की कुछ श्रधिक सुध नहीं रह जाती है । फिर भी यह मानना समीचीन नहीं 
है कि उसमें शुक्ल सम्प्रदाय के समीक्षक की अ्रपेज्ञा रस-विवेचन की या अलंकार निर्देश की 
क्षमता कम है । नगेन्द्र जी को देव-सम्बन्धी समीक्षा इस कथन की पृष्टि के लिए पर्याप्त है। 
अन्य कतिपय तत्वों की तरह सौष्ठववादी समीक्षक ने शक्ल शैली के इस तत्त्व को भी ग्रपना 
लिया हैँ । पाश्चात्य प्रभाव तथा कवियों की नवीन मौलिक उद्भावनाओं के कारण नवीन 
काव्य धारा के भाव-नियोजन एवं अ्रभिव्यंजना-पक्ष का स्वरूप तथा तत्व ही कुछ नतन प्रकार 
के हैं । उनका वास्तविक सौन्दर्य उन पर रस या ग्रलंकार की चिपकी लगा देने मात्र से कभी 
स्पष्ट नहीं होता । वह सोन्दर्य तो अनुभूति ओर श्रभिव्यक्ति के पूर्ण समन्वय एवं सापेज्षिता 
संतुलन में है। साहित्य की बदली हुई परिस्थिति में सौष्ठववादी समीक्षक को भावों का 
काव्यात्मक तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा अ्रभिव्यंजनापक्ष में लाजक्षणिकता प्रतीक विधान, 
मानवीकरण, भाषा की संगीतमयता आदि के सौन्दर्य का विवेचन करने के लिये बाध्य होना 
पड़ा । पर इनमें से प्रत्येक तत्व भावपत्ष या कलापज्ञ के एकांगी सोन्दर्य का नहीं अपितु सापेक्ष 
तथा परस्पर स्पद्धि सौन्दर्य का ही बोधक है। शुक्ल-समीक्षा-पद्धति में रस के ओऔचित्य की 
दृष्टि से अलंकार का विवेचन भावपत्ञ और कलापचा के समन्वय का प्रयास मात्र था। पर 
सौष्ठववादी समीक्षा में इन दोनों के समन्वय श्र अ्रखणडता के सिद्धान्त मात्र को ही नहीं 
माना गया, अपितु व्यवहार में भी इसी का निर्वाह हुआ है। उसमें भाव और कला की भप्रन्यून 
रमणीयता तथा परस्परस्पर्ध चारुत्व को देखने की चेष्टा हे । 

सौष्ठववादी समीक्षक का भुकाव प्रधानतः विशुद्ध काव्य (2776 ९०८४५) की दृष्टि 
से ही आलोचना करने की ओर ही रहा। नीति, दर्शन, संस्कृति झ्रादि के स्थूल माप- 
दर॒ड बाह्य, आरोपित तथा काव्येतर हैं, यही उसकी मान्यता रही । उसने सौन्दर्य एवं मंगल 
को स्थल मानदराडों से न आँक कर उसकी काव्यात्मक व्याख्या हो को । पर प्रयोग में बह 








का दार्शनिक आध्यात्मिक एवं सांस्कृतिक मूल ंक 


समीक्षा की प्रमुख विशेषताओं में से है। काव्य को मनोवेज्ञानिक ब्याल्या तो उसको समीक्षा 
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पद्धति का प्रधान - तत्त्व ही है। काव्य को वह कवि का आात्माभिव्यंजन मानता है। कलाकार 
का व्यक्तित्व ही उसकी कलाकृति को रूपायित करने वाली मूल शक्ति है । काव्य के जीवन संबंधी 
दृष्टिकोण, वस्तुविन्यास, शैली आदि की व्याख्या कवि के व्यक्तित्व के आलोक में ही सम्भव है, 
इसी लिये सौष्ठववादी समीक्षकों ने कवि के व्यक्तित्व का विशद मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया 
व्यक्तित्व के स्वरूप-निर्माण तथा विकास की देशकाल से निरपेज्ष कल्पना संभव नहीं है,- 

किसी कलाकृति को देशकाल से विच्छिन्न करके उसका ठीक मूल्यांकन हो सकता है। यही 
कारण हूँ कि यग के सांस्कृतिक एबं दार्शनिक आदशों तथा परिवतंनशील परिस्थितियों के आलोक 
में भी कवि और उसकी कलाकृति का मूल्यांकल सोष्ठववादी समीक्षक को करना पड़ा है । इस 
प्रकार इस समीक्षा-पद्धति में काव्यात्मक एगं मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा मूल्यांकन के साथ 
ही ऐतिहासिक समीक्षा का भी पूरा-पूरा उपयोग हुआ है । ऐतिहासिक दृष्टिकोण की प्रधानता 
के कारण कुछ इस समीक्षा-पद्धति को सांस्कृतिक समीक्षा धारा भी कहना चाहते हैं। 
मनोवेज्ञानिक, काव्यात्मक, ऐतिहासिक तथा प्रभावात्मक ये चार इस समीक्षा पद्धति के प्रधान 
तत्त्व हैं । विभिन्न समीक्षकों में इसमें से किन्हीं एक या दो तत्त्वों की अन्यों को अपेक्षा प्रधानता 
मिलती हैं । 

भारतेन्तु युग से हिन्दी में जो समीक्षात्मक चेतना जागी उसका एकमात्र उद्देश्य एक 
सावभौम मानदर॒ड तथा पद्धति को ढढ़ता था । शुक्ल जी इस स्वप्न को कुछ साकार कर पाए। 
उन्होंने समीक्षा के मानदराड को शास्त्रीय आ्राधार तथा समीक्षा -शेली को एक वैज्ञानिक रूप 
दिया । पर, फिर भी उसमें एकदेशोयता ही रही । वह समीक्षा युग विशेष की एक प्रकार 
की काव्यधारा का मूल्यांकन ही कर पाई। उसमें शास्त्रीय चरित मूलक, मनोवैज्ञानिक तथा 
ऐतिहासिक शैलियों का उपयोग तो हुआ, पर वह प्रयोग बहुत स्थूल एवं आरोपित ही रहा। 
सौष्ठववादी समीक्षा भी उसको अधिक सूद्म, चेतन, परम्पराश्रों से मुक्त नहीं कर पाई। हां, 
प्रयोग में उस स्तर तक भी अभी तक नहीं पहुँच सका, भारतेन्दु युग से जिस नवीन समीक्षात्मक 
चेतना का हिन्दी में सूत्रपात हुआ, जिसके तीन प्रमुख तत्त्व श्रत्यन्त स्पष्ट हैं । वह साहित्य 
की काव्यात्मक मनोवैज्ञानिक तथा ऐतिहासिक परीक्षा है। इन तीनों के स्वस्थ एवं वैज्ञानिक 
रूप को हिन्दी की दृष्टि से चरम विकास पर सौष्ठववादी समीक्षा ने ही पहुँचा दिया है। 
सोष्ठववादी समीक्षा के बाद तो ये तत्त्व सम्प्रदागगत रूढ़िवादिता से श्राक्रान्त हो गए । इससे 
हिन्दी समीक्षा के विकास में गत्यावरोध झा गया है। 

शुक्ल-पद्धति के समीक्षक का ध्यान कलाकार के व्यक्तित्व एबं देशकाल से प्राय: निरपेक्ष 
कलाक्ृति पर ही अधिक केन्द्रित रहता था, पर सौष्ठववादी समीत्षक ने कलाकृति की श्रपेक्षा 
कलाकार के व्यक्तित्व एवं उसके परिनिष्ठन का अ्रधिक विवेचन किया है । इन दो तत्त्वों की 
सापेज्षता में ही उसने कलाकृति का विश्लेषण किया है । प्रत्येक कलाकार का व्यक्त्वि एक 
स्वतन्त्र इकाई हैँ । प्रतिभा शास्त्रीय नियमों के बन्धन में श्रपनी सहज एबं सुन्दर अभिव्यक्ति 
नहीं कर पाती है । इसीलिए किसी सीमा तक स्वच्छन्दता का सिद्धान्त मानना पड़ता है। 
सौष्ठववादी समीक्षक का दृष्टिकोण स्वच्छन्दतावादी है। प्रत्येक कलाकार तथा कलांकृति को 
प्रांकने के लिए समीक्षक ने स्वतंत्र शास्त्रीय सिद्धान्त का श्राधार माना है । सूर उसी शास्त्रीय 
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सिद्धान्त से नहीं श्रांक जा सकते हैं, जिससे तुलसी का मूल्यांकन हो सकता । प्रत्येक कलाइृति 
में उसकी समीक्षा का मानदरड भी निहित रहता है। यह समीक्षक युग विशेष तथा कलाकार 
की काव्य सम्बन्धी धारणाओं एवं कलाकृति में निहित मापदरड के आधार पर हो उस कला- 
कृति का मूल्यांकन करता. है । इस प्रकार सौष्ठववादी समीक्षक को शास्त्रीय आ्लाधार बाहर से 
आ्रारोपित नहीं करना पड़ता, अ्रपितु उसे कलाक्नति में से ही प्राप्त हो जाता है। कवि पर 
काव्य रीति या काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों का कोई प्रत्यक्ष नियंत्रण न मानते हुये भी यह 
समीक्षक काव्यालोचन का शास्त्रीय आधार मानता है। इन शास्त्रीय तत्वों का स्वरूप 
प्रत्येक कलाकृति के अनुरूप बदल अ्रवश्य जाता है । इस प्रकार इसकी समीक्षा स्वच्छन्दता 
ओऔर शास्त्रीयता का सुन्दर सामन्‍्जस्य हैं। यही कारण है कि सौष्ठववादी समीक्षक सामयिक 
साहित्य के समान ही प्राचीन साहित्य के मूल्यांकन में भी पूर्यतया सफल हुझा है । उसने 
इतिवृत्तात्मक काल के नीति कवियों, भक्तिकाल के भाव प्रवीण भक्त-कवियों तथा रीतिकाल के 
श्वृंगारी-कवियों को काव्यात्मकता के आधार पर परखने का प्रयास किया है। इन समीक्षकों 
में वेयक्तिक रुचि का कुछ भ्रन्तर होते हुये भी सब ने दार्शनिक तथा नैतिक मान्यताझ्ों पर गौर 
रूप से विचार करते हुये भावों की गरिमा एवं मर्मस्पशिता तथा प्रभिव्यंजना कौशल को सबसे 
अधिक महत्व दिया हैँ । इस मृल्यांकन के लिये शास्त्रीय नियमों के मान तथा उस शैली के प्रयोग 
की ज्षमता की श्रपेज्ञा उच्च स्तर की सहृदयता एवं सूच्म विश्लेषण शक्ति अ्रधिक आवश्यक है । 
नीति मूलक प्रबन्ध रचनाश्रों की श्रपेज्ञा प्रेम-प्रगीतों में भाव-सौन्दर्य देखना सहृदय संवेद्य 
विशुद्ध काव्यात्मकता का ही दृष्टिकोरश हैं। यही सौष्ठववादी दृष्टिकोण है। शुक्ल जी ने 
प्रबन्ध में रस की धारा के दर्शन किये, पर इन समीक्षकों के अनुसार विशुद्ध भाव-सौन्दर्य तथा 
रसात्मकता श्रपती चरम सीमा पर प्रगति में ही पहुँचता है। भक्ति के नाम पर रचित शघ्क 
तथा प्रायः भाव-शन्य गीतों को भी इन्होंने पहचाना है । भक्ति को अनन्यता के प्रदर्शन के लिये 
जहाँ कवियों ने द्रौपदी, शबरी, सुदामा आदि की श्रत्युक्तिपूर्णा गलदश्न॒ु भावकता तथा अयथार्थ 
ग्राख्यानों की कल्पना को थी, ऐसे स्थलों के मनोवैज्ञानिक निर्बलता तथा कोरी भावात्मकता 
पर आश्रित काव्यत्व को भी सौष्ठववादी ने परखा हैं। कोरी नीति के नाम पर रीतिकालीन 
प्ुंगारी गीतों का भावस्पशिता तथा अभिव्यंजना कोशल का भी इन्होंने अवमृल्यन नहीं किया । 
कहने का तात्पर्य यह है कि सौष्ठववादी समीक्षा काव्यात्मकता, मनोवेज्ञानिकता एवं ऐति- 
हासिकता के आधार पर यथासम्भव सा्वभोम समीक्षात्मक दृष्टिकोश तथा शैली की ओर 
प्रभिमुख रही है । भावों की अत्यधिक सूच्ष्मता तथा प्राध्यात्मिक गहराई तक पहुँचने की तीव्र 
प्राकुलता, छायावादी प्रभाव के कारण शैली अस्पष्टता जनित दुरूहता, साहित्य में बढ़ती हुई 
व्यक्तिवादी धारणा के साथ समीक्षा के प्रभाववादी दृष्टिकोण की आत्मपरकता से अगर सौष्ठव 
वादी समीक्षा भ्राक्रान्‍्त न हो जाती तथा साथ ही हिन्दी-साहित्य की व्यक्तिवादी एवं समाजवादी 
विचार-धाराप्ों से प्नुप्राणित समीक्षात्मक चेतना फ्रायड आदि के भ्रन्तश्चेतना के व्यक्तिबादी 
और मार्क्स के समाजवादी यथार्थ के पच्छिमी मतवादों के दलदल में फंस जाती तो सौष्ठव- 
वादी समीक्षा को स्वस्थ तथा निर्मल वातावरख में विकसित होने के सुयोग प्राप्त हो जाता । 
इसके परिणाम स्वरूप सौष्ठववादी नेतिकता के झाग्रह से मुक्त, शील-बिकास, लोकमंगल, रस- 
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वादो दृष्टि को श्रात्मसातकर तथा शुल्क शैली के तत्त्वों का परिष्कार करती हुई सौन्दर्य एवं 
मंगल, अनुभूति तथा अरभिव्यंजना के समन्वय पर प्रतिष्ठित मनोवैज्ञानिक और ऐतिहासिक 
शैलियों का समुचित उपयोग करने वाली स्वस्थ काव्यात्मकता समीक्षा-पद्धति का निर्माण कर 
पाते । निश्चय ही इस पद्धति में एक सार्वदेशिकता होती पर ऐसा होने.से पूर्व ही हिन्दी-समीक्षा 
की प्रगति में गतिरोध झ्राया और उसकी धारा बँंटकर कई दिशाञ्रों में बहने लगी । द 
ऊपर हमने सौष्ठववादी समीक्षा पद्धति के स्वरूप, उपलब्धि और अ्रभाव का विवेचन 
किया है । यहाँ हमें इसके प्रतिनिधि समीक्षकों पर विचार करना है । सौष्ठववादी समीक्षा के _ 
स्वरूप-संगठन का प्रधान श्रेय तो प्रसाद, पन्‍त, निराला तथा महादेवी जी को ही है। प्रसाद 
जी का दृष्टिकोर! शुद्ध सौष्ठववादी है। महादेवी जी का ध्यान उस सौष्ठव के भावात्मक 
सौन्दर्य पर अ्रधिक केन्द्रित रहा । पन्‍त और निराला के कवि-प्रतिभा की पूर्ण स्वन्छदता को 
मानकर ही अ्रपने तथा दूसरों के काव्यों की समीक्षा की है। विद्यापति के काव्य सौष्ठव का 
मूल्यांकन करते हुये निराला जी का ध्यान कवि-प्रतिभा की स्वच्छंदता की ओर ही अ्रधिक गया 
है। सौष्ठववाद के प्रायः सभी तत्व इन्हीं कवियों के चिन्तन से ही प्राप्त हुये हैं। इन 
कवियों के अतिरिक्त इस पद्धति का निर्माण करने वाले नंददुलारे बाजपेयी, रामकुमार वर्मा, 
नगेन्द्र, हजारीप्रसाद द्विवेदी, रामधारीसिंह दिनकर, जानकी वल्लभ शास्त्री, लक्ष्मीनारायण 
सुधांशु, शान्तिप्रिय द्विवेदी, देवराज आदि हैं। इन सबका ही महत्वपूर्ण योगदान होने पर भी 
इनमें से सभी सौष्ठववादी समीक्षा के पूर्ण प्रतिनिधि अथवा न उसी तक सीमित कहे जा 
सकते हैं | हजारीप्रसाद द्विवेदी की स्वतन्त्र समीक्षा-पद्धति, नग्रेन्द्र जी की समीक्षा की शुक्ल _ 
सम्प्रदाय तथा मनोविश्लेषणात्मक पद्धति से संबंध दिनकर आदि की दूसरी पद्धतियों को देन पर 
यथास्थान विचार किया जायेगा । यहाँ पर हमें सोष्ठववादी समीक्षा-पद्धति से सम्बद्ध समीक्षकों 
तथा अन्यों की इस पद्धति के देन पर ही संक्षेप में विचार करना है। इस दृष्टि से सबसे 
प्रमुख बाजपेयी जी हैं । वे इस पद्धति के अपेक्षाकृत श्रधिक सर्वाज्भीर रूप के प्रतिनिधि समीक्षक 
हैं । हिन्दी साहित्य: वीसवीं सदी भ्राधुनिक साहित्य', जयशंकरप्रसाद, तथा सूर पर की गई 
उनकी समीक्षा में इस पद्धति की सबसे अधिक प्रतिनिधि रचनायें है | इनमें बाजपेयी जी ने 
कवि के व्यक्तित्व, उनकी अनुभूति तथा अभिव्यक्ति के सौष्ठव का साहित्यिक एवं सांस्कृतिक 
मूल्यांकन किया है । कवि हृदय की श्रन्तः प्रेरणा किस प्रकार उसके वस्तु-शिल्प और भाव 
सौन्दर्य में परिय्यत हो गई है, इस पर बाजपेयी जी ने विचार किया है। बाजपेयी जी सूर के भाव- 
सौन्दर्य की आध्यात्मिक गहराई तक पहुँचे हैं । वे कृष्ण के श्लील एवं श्रश्लील की अतिक्रान्त 
प्रवस्था की श्राध्यात्मिक ऊँचाई का साहित्यिक तथा सांस्कृतिक मूल्यांकन कर पाये हैं । बाजपेयी 
जी में रस संवेदन का परिपक्व ज्षमता.हे। साहित्य समीक्षक का यह सबसे प्रथम एवं सबसे 
महत्वपूर्ण गुण हैं | बाजपेयी जी ने हो शुक्ल जी के प्रबन्धकाव्यवाद तथा मर्यादावाद के 
कठोर नियंत्रर से हिन्दी समीक्षा को मुक्ति दिलाई हैँ । विशुद्ध काव्य की धारणा के वे प्रथम 
शक्तिशाली समीक्षक हैँ । बाजपेयी जी विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से ही काव्य को परव्षना चाहते. 
हैं, इसीलिये वे श्रपनी समीक्षा को साहित्यिक आलोचना कहना अधिक समीचीन समभते हैं। 
बाजपेयी जी में शुक्ल-पद्धति एवं स्वच्छंदतावाद का समन्वय मिलता है। उन्होंने रसवादी 
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दृष्टिकोश की भी उपयोग किया है। पर उन्होंने उसके मनोवैज्ञानिक एवं ग्रनुभूति पत्ष का 
ही प्रधानतः विश्लेषण किया है, शास्त्रीय शब्दावली के नाम-निर्देश मात्र तक सीमित नहीं रहे 
हैं । उन्होंने रस का पाश्चात्य संवेदना के सिद्धान्त से समन्वय स्थापित करके उस समीक्षा के 
सार्वभौम मान की क्षमता के दर्शन किया है । वाजपेयी जी ने सौन्दर्य एवं मंगल के समन्वय के 
सिद्धान्त को माना हैं तथा उसी को परखने की चेष्टा की है। श्रागे चल कर उनमें नवीन 
समन्वय की श्राकांज्षा के भी दर्शन होते हैं । जैसे द्विवेदी जी एक नवीन मानवतावादी समीक्षा 
सम्प्रदाय के शिलान्यास करने वाले कहे जा सकते हैं, वैते ही वाजपेयी जी की नवीन समन्वय- 
वादी भावना भी नवीन सम्प्रदाय का श्रीगरोश-भागी बन सकती है । सौष्ठववादी समीक्षा के 
विकास का यह नया अ्रध्याय होगा । इस समन्वयवादी प्रवृत्ति का आगे हम विशद विवेचन 
करेंगे। नगेन्‍्द्र जी में काव्यानुभूति की सृक्ष्म संवेदनाओ्ं के सौष्ठव के साक्षात्कार एवं विश्लेषण 
की गहरी क्षमता है। उन्होंने इस क्षमता से छायावादी काव्य धारा का मृल्यांकन किया है, 
इसलिये उन्हें मूलतः: सौष्ठववादी समीक्षक मानना ही भ्रधिक ठीक है | द्विवेदी जी प्रधानतः 
सांस्कृतिक समीक्षक हैं, पर भाव संवेदना के सुक्ष्मतम तथा मर्मस्पर्श रूप के 
साक्षात्कार तथा मृल्यांकन की क्षमता उनमें किसी से कम नहीं | सूर की समीक्षा इस बात 
का प्रमाण है। द्विवेदीजी शास्त्रीय नियमों के कठोर नियंत्रण के नहीं अपितु कवि, प्रतिभा के 
समर्थक हैं । इस प्रकार द्विवेदी जी की काव्य-सम्बन्धी मान्यताग्रों का सौष्ठववाद समीक्षा से भी 
गहरा सम्बन्ध हे । द्विवेदी जी की मानवतावादी ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति पर हमने इस निबन्ध 
में आगे विचार किया है। 
समीक्षा की कतिपय शेलियाँ 

सोष्ठववादी युग तक के विकास के फलस्वरूप हिन्दी समीक्षा के कुछ तत्त्व पृष्ट होकर 
समीक्षा-शैलियों के रूप में प्रतिष्ठित हो गये । इनमें से प्रधान हैं, ऐतिहासिक, चरितमूलक, 
प्रभाववादी, सौन्दर्यान्वेषी, अभिव्यंजनावादों । ये अपने प्रकृत रूप से शेलियाँ ही हैं, सम्प्रदाय 
नहीं । सम्प्रदाय सर्वाज्भीय साहित्य-दर्शन पर अधिष्ठित होता है पर शैली किसी एक समीक्षा 
तत्त्व की दृष्टि से मूल्याकन का प्रकार मात्र होती है । विशेष साहित्य दर्शनों का प्रश्नय प्राप्त 
दर्शन का ग्राश्रय प्राप्त करके मार्क्सवादी समीक्षा-पद्धति के रूप में स्वतन्त्र सम्प्रदाय बत गई 
है । कवि जीवन और काव्य के घनिष्ठ सम्बन्ध के सिद्धान्त का एक विशेष रूप ही मनोविश्लेषणा 
वादी समीक्षा सम्प्रदाय में सघन हुआ्ला हैं। शैली ओर सम्प्रदायों का बहुत गहरा सम्बन्ध रहता 
है पर शैलियों की अपनी स्वतन्त्र सत्ता रहती है। सौष्ठववादी तथा ग्नन्य सम्प्रदायों के 
समीक्षकों ने ऐतिहासिक प्रभाववादी, ग्रभिव्यंजनावादी, सौन्दर्य न्वेषी भ्रादि शैलियों का यथास्थान 
प्रचुर प्रयोग किया है । पर हिन्दी में इनके कुछ विशुद्ध उदाहरण भी मिलते हैं। ऐतिहासिक 
शैली माक्संवाद के अतिरिक्त एक और स्व॒तन्त्र सम्प्रदाय का आधार बन गई है। भागे हम 
उसके शैली और सम्प्रदायगत दोनों रूपों पर विचार करेंगे। मगवतशरण उपाध्याय की 
न्रजहाँ की समोत्षा तथा भुवनेश्वर मिश्र भाधवा का 'सन्तन्साहित्य' प्रभाववादी समीक्षा 
के अ्रच्छे उदाहरण हैं। उपाध्याय जी की समीक्षा तो इस शैली में ग्रपेक्ञाकृत प्रधिक 
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प्रौढ़ प्रयास है । इसे हम इस शैली का शिलान्यास करने वाला कह सकते हैँ। इलांचन्द्र जोशी 
की मेघदूत की व्याख्या में प्रधानतः सौन्दर्यान्वेषी दृष्टिकोश है। उसमें वे मेघदूत के काव्य- 
सौन्दर्य पर मुग्ध भी हुये हैं तथा उन्होंने उस प्रभाव का विश्लेषण भी किया है। गंगाप्रसाद 
पाण्डेय का महाप्राण निराला चरितमूलक समीक्षा का प्रौढ़ उदाहरण है। भ्रभिव्यंजनावाद 
का विशुद्ध पाश्चात्य रूप का कोई उदाहरण हिन्दी में नहीं है। पर स्वच्छन्दतावादी समीक्षक 
छायावादी काव्य को प्रधानत: श्रभिव्यंबना मानकर ही चला है और उसकी व्याख्या भी 
उसने इसी दृष्टि से की है। इस प्रकार वाजपेयी जी आदि की समीक्षा में इस शैली के. 
दर्शन भी हो जाते हैं । 
सानवतावादी समाज शास्त्रीय समीक्षा 
यग की परिस्थितियों में रखकर साहित्य और साहित्यकार के स्वरूप का स्पष्टीकरण 
तथा मृल्यांकन ऐतिहासिक समोत्षा है। ये झ्राधुनिक समीक्षा के प्रमुख तत्त्वों में से हैं। भार: 
तेन्दु, द्विवेदी, शुक्ल सौष्ठववादी तथा उसमें बाद के सभी युगों के समीक्षकों ने ऐतिहासिक 
शैली का उपयोग किया है। हिन्दी समीक्षा का यह मान्य तत्त्व बन गई है और आज यह 
शैली हिन्दी में विकासोन्मुख भी है। पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी में इसका सबसे सम्यक्‌, पुष्ट 
एवं प्रौढ़ रूप मिलता है। द्विवेदी जी की समीज्ञा में ऐतिहासिक शैली अपना स्वतंत्र एवं 
पुथक्‌ अस्तित्व तथा महत्त्व बनाये हुये हैं । दूसरे समीक्षकों में यह उनके सम्प्रदायोंकी उपकोरक ._ 
शैली मात्र है, पर द्विवेदी जी में उसकी साहित्य-सम्बन्धी धारणाश्रों के श्राश्रय से भी शैली 
एक नवीन स्वतन्त्र सम्प्रदाय बन गई हैं। एक तरफ यह शैली माक्सवादी समीक्षा पर परि- 
खत हुई तो दूसरी तरफ इसने द्विवेदी जी में मानववादी साहित्य-दर्शन का आधार पाकर 
समाज शास्त्रीय एवं सांस्कृतिक समीक्षा का रूप धारण कर लिया है। इसलिये इसे द्विवेदी जी 
की ऐतिहासिक समीक्षात्रों की शैली मात्र न कहकर सम्प्रदाय कहना ही ठीक है। द्विवेदी की: 
मान्यता है कि साहित्य जीवनधारा का एक महत्त्वपूर्ण अंग हैं। धारा के विभिन्न भाग ही 
युग हैं । जीवन की यह धारा चिर-गतिशील और चेतन है। साहित्य को तत्युगीन जीवन की 
सम्पूर्ण सांस्कृतिक गतिविधि के परिवेष्ठन में रखकर उसको गतिशील, चेतन परिवृत्ति का सहज 
परिणाम एवं जीवन को गति प्रदान करने की प्रमुख शक्ति मानकर ही उसका ठीक मूल्यांकन 
सम्भव हैं । जीवन और साहित्य की कोई प्रवृत्ति न अचानक जन्म लेती है और न समान्य होती 
है । वह अपने पूर्ववर्ती युग का सहज परिणाम है और परवर्ती युग की प्रवृत्ति को रूपायित 
करती हुई उसी में विलीन हो जाती है। इस प्रकार साहित्य और जीवन की अ्रविच्छित्नः 
धाराएँ हैं, साहित्य और युग के इसी अन्योन्याश्रित तथा सापेज्ष रूप -का अनुशीलन एवं 
मूल्यांकन ही द्विवेदी जी की दृष्टि से ऐतिहासिक समीक्षा है। उनके लिये इतिहास और 
साहित्य दोनों ही चेतन शक्तियाँ हैं; वे एक दूसरे से प्रभावित होती रहती हैं। इसी दृष्टि . 
से द्विवेदी जी ने हिन्दी साहित्य की भूमिका कबीर जैसी प्रतिभाओं तथा विभिन्‍न काव्य- 
धाराओं का अध्ययन किया है। उन्होंने साहित्य को अविरल स्रोत के रूप में शेष वाइमय से 
सम्बद्ध करके देखा है । द्विवेदी जी की साहित्य और जीवन के पारस्परिक सम्बन्ध की विचार' 
रने को पद्धति समाजशास्त्रीय है । रा 
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द्विवेदी जी की जीवन दृष्टि प्रकृतवादी नहों, मानवतावादी है। जो जैसा है उसे वैसा 
ही मान लेना, मनुष्य-पूर्व जीवों का लक्षण था, पर जो जैसा है वैसा नहीं बल्कि जैसा होना 
चाहिए वसा करने का प्रयत्न, मनुष्य की अपनी विशेषता है--लोभ सहजात मनोवृत्ति है, वह 
पशु और मनुष्य में समान है पर औदार्य पर दुःख संवेदन उसमें नहीं होते वे मनुष्य की अपनी 
विशेषता हैं। सारे प्रतीयमान विरोधों का सामञ्जस्य एक ही बात में होगा मनुष्य का हित, 
हमारे समज्ष प्रयत्तों का लक्ष्य एक मात्र वही मनुष्य है। उसको वर्तमान दुर्गति से बचाकर 
मनुष्य के आत्यन्तिक कल्याण की ओर उन्मुख करना ही हमारा लक्ष्य है । यही सत्य है यही 
धर्म है ।! उपर्युक्त उदाहरण से स्पष्ट है कि द्विवेदी जी कला कला के लिये नहीं अ्रपितु कला 
को मानव कल्यारा का साधन मानते हैं । उनका यह दृष्टिकोण मानवतावादी हैं पर वह ग्रादर्श 
की कल्पना पर नहीं, यथार्थ पर अधिष्ठित हैं । द्विवेदी जी का मानव कल्याण का दृष्टिकोण न 
विशुद्ध भोतिकवादी है न निरा आ्राध्यात्मिक और परलोकवादी । वह वास्तव में सांस्कृतिक है । 
मानव भौतिक आवश्यकताश्रों की उपेक्षा तो नहीं कर सकता पर झऔौदार्य, प्रेम आदि हृदय की 
उद्दात्त वृत्तियों में ही मानव का वास्तविक स्वरूप निहित है। हृदय और बुद्धि की इस विशालता 
को प्राप्त करना ही साहित्य का प्रयोजन है । शुक्ल जी का शील-विकास के सिद्धान्त में रागा- 
त्मकता पर जोर था पर द्विवेदी जी ने मानव की सम्पूर्य सांस्कृतिक निष्ठा पर जोर दिया है। 
शुक्ल जी का ध्यान व्यक्ति पर केन्द्रित था पर द्विवेदी जी का समष्टि पर | शुक्ल जी की तरह 
द्विवेदी जी साहित्य दर्शव के मौलिक चिन्तक हैं । उनके चिन्तन का आधार भी भारतीय ही 
है । उनमें पाश्चात्य तत्त्वों के संग्रह-त्याग का नीरक्ीर विवेक तथा भारतीय तत्त्वों के श्राधार 
पर उनके समन्वय की क्षमता है । द्विवेदी जी संस्कृति की प्रखणइता में विश्वास रखते हैं । 
द्विवेदी जी का समीक्षात्मक साहित्य प्रधानतः उनकी इतिहास सम्बन्धी रचनाग्रों तथा 
साहित्यिक लेखों के रूप में है। अपने निबन्धों श्रौर भाषणों में उन्होंने अपना मानवतावादी 
दृष्टिकोश स्पष्ट किया है। पर प्रयोगात्मक समीक्षा कै ज्षेत्र में उनका महत्त्व हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के पुनः निर्माण में ही है| हिन्दी साहित्य की भूमिका, हिन्दी साहित्य का आदिकाल 
मंध्ययुगीन धर्म साधना, कबीर और नाथ सम्प्रदाय के द्वारा दिवेदी जी ने हिन्दी ज्ेत्र के जीवन 
समाज और साहित्य की विकास कथा ही कही है, उन्होंने उस प्राखधारा को देखने का 
प्रयत्त किया है जो अनेक परिस्थितियों में से गुजरती हुई आज हमारे भीतर अपने झापको 
प्रकाशित कर रही है । द्विवेदी जी की व्यावहारिक समीक्षा वस्तुतः ऐतिहासिक ही अधिक कही 
जा सकती है। वे विज्ञान और साहित्य का मौलिक भेद मानकर नहीं चलते । ये दोनों विशाल 
वाइमय के अ्रंग हैं और द्विवेदी जी इसी वाहूसय के समीक्षक हैं। वे साहित्य को ऐति- 
हासिक और सांस्कृतिक दृष्टि से परखते हैँ। पुरातत्त्व, नृतत्त्व, समाज शास्त्र, धर्मशास्‍्त्र ग्रादि के 
सिद्धान्तों के श्रालोक में साहित्य के स्वरूप को समभने ओर मूल्यांकन करने की द्विवेदी जी 
ते चेष्टा की है । कबीर झ्ादि कवियों तथा काव्य की मध्ययुगीन प्रवृत्तियों का परवर्तो काल 
के जीवन पर क्या प्रभाव पड़ा इस तत्व को प्रेगमेटिक दृष्टि से देखा है। मानवतावादी 
साहित्य दर्शन की कुछ भ्रधिक विस्तृत एवं स्पष्ट रूपरेखा देखकर विभिन्न निश्चित मानव 


.._१. साहित्य का सरमे--परृष्ठ ४ 
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मूल्यों के आधार पर साहित्य का विशद अध्ययन एवं मृल्यांकन द्विवेदी जी भ्रधिक नहीं कर 
पाये । फिर भी, उनका समीक्षात्मक दृष्टिकोश् एक नवीन सम्प्रदाय की आधारशिला हैं। 
इस समीक्षा को ऐतिहासिक मात्र कह देने से उसके वास्तविक तथा पूर्णा स्वरूप का साक्षात्कार 
नहीं हो पाता । द्विवेदी जी का सौष्ठवादी पद्धति में पूर्ण श्रन्तर्भाव भी सम्भव नहीं । द्विवेदी जी 
उस पद्धति के सांस्कृतिक तथा ऐतिहासिक पक्ष का मानवतावादी साहित्य-दर्शन के आ्राधार 
पर एक नवीन सम्प्रदाय के रूप में विकास किया है। पीताम्बर दत्त बड़थथ्वाल के प्रयासों में 
इसका पूर्वाभास मिल गया है पर स्पष्टता तो इसे दिवेदी जी ने ही प्रदान की । रामधारी 
घपिह दिनकर के इतिहास के श्रालोक में! वाले निबन्ध में इसी समीक्षा के दर्शन होते 
हैं । परशुराम चतुर्वेदी की उत्तर भारत की सन्त परम्परा, 'कबीर साहित्य की परख' आदि 
रचनाएँ साहित्य का सांस्कृतिक एवं ऐतिहासिक मूल्यांकन ही हैं । चतुर्वेदी जी ने रचनाश्रों के 
जीवन पर पड़ने वाले प्रभाव का बहुत मूल्यांकन किया है । इसलिये उनकी समीक्षा में प्रेगमेटिक 
तत्व अ्रधिक प्रखर और स्पष्ट हैं । पर मानवतावादी समाजशास्त्रीय समीक्षा पद्धति ने सम्प्र- 
दाय कहलाने के योग्य स्वरूप तो ह्विवेदी जी के चिन्तन और प्रयोग से ही प्राप्त किया है। 
छायावादोत्तर समीक्षा द 


श्राधुनिक हिन्दी साहित्य और समीक्षा के मूल में दो प्रधान प्रवृत्तियों का श्रन्तविरोध 
प्रारम्भ से ही रहा है। इनमें पहली है, व्यक्ति-सत्य और दूसरी है, समाज-सत्य । साहित्य और 


समीक्षा दोनों ही को स्वरूप प्रदान करने में इन विचारधाराम्रों का महत्त्वपूर्ण योग रहा है । 
शुक्ल जी तक की समीक्षा में तो इनमें प्रायः समन्वय ही था । लोक मंगल की भावना प्रकारान्तर 
से समाज मंगल ही की भावना है । शुक्ल जी के शील विकास एवं रागात्मक प्रसार का ग्राधार 
व्यक्ति है, पर उसके श्रौचित्य की कसौटी लोक मंगल है । इस प्रक्रार उनका दृष्टिकोश ऊपर से 
ग्यक्तिवादी दीखते हुये भी मूलतः समाज मंगल पर अधिष्ठित है। वस्तुतः व्यक्ति और समाज 
का यह अन्तविरोध उस समय स्पष्ट भी नहीं था । व्यक्ति और समाज की पृथकता की चेतना 
उस समय तक पूर्णतया जागी नहीं थी । साहित्य समाज के मंगल के लिये है भ्रथवा व्यक्ति के 
मंगल के लिये है, साहित्य व्यक्ति का प्रयास है या समाज का--ऐसे प्रश्न उत्कृष्ट रूप में उस 
समय के चिन्तक के समक्ष नहीं थे । समाज की सापेक्षिता में ही व्यक्ति के शील का विकास उस 
काल के साहित्य का प्रयोजन माना जाता था। पर छायावाद के ग्रागमन के साथ यह समस्या 
अधिक स्पष्ट रूप में सामने आने लगी । छायावादी काव्य एवं उसकी काव्य दृष्टि का भुंकाव 


निश्चय ही व्यक्ति की ओर था । काव्य व्यक्तिप्रधान रहा और समीक्षा प्रधानतः कलाकार. 
के व्यक्तित्व का विश्लेषण । पर इस युग में भी व्यक्ति और समाज का यह अन्‍न्तविरोध बहुत... 
उत्कृष्ट नहीं हुआ । इसमें भी कुछ समन्वय की चेतना बनी रही । सौष्ठववादी समीक्षक ने 


समन्वय के निर्वाह का पर्याप्त प्रयत्त किया है । उसने कलाकार के व्यक्तित्व की समाजं निरपेन्न 


कल्पना नहीं की । पर इस समन्वय का आधार व्यक्ति ही अधिक रहा । छायावादी काव्य और द 
समीक्षा के मूल में व्यक्तिवादी दृष्टि की अपेक्षा आदर्शवादी दृष्टि का नियंत्रण रहा, व्यक्ति 
ग्रौर समाज की इस भावना में थोड़ा बहुत समन्वय बनता ही रहा। पर बढ़ती हुई यथार्थोन्‍्मुख 
प्रवृत्ति छायावाद के ह्ास तथा सौष्ठववादी समीक्षा के गतिरोध का कारण हुई। इसको रोकने 
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में समर्थ कोई समन्वयवादी दृष्टि सौष्ठववादियों के पास थी ही नहीं। वास्तव में तो यह 
प्रन्तविरोध उस विचारधारा के आम्यान्‍्तर में ही श्रा गया था। मास और फ्रायड के प्रभाव 
से पूर्णतया मुक्त वातावरण में भी अगर सौष्ठववादी समीक्षा को विकास का अ्रवसर प्राप्त 
होता तब भी व्यक्ति और समाज के द्वन्द को लेकर समीक्षा दो रूपों में बँट ही जाती । 
द्विवेदी जी की समाजशास्त्रीय पद्धति तथा वाजपेयी जी और नगेचद्ध जी का व्यक्तिवाद की 
ओर भुकाव इस बात के प्रमाण हैं । पर भारतीय दृष्टि से यह विकास अधिक स्वस्थ होता । 
पश्चिम के यथार्थवादी सिद्धान्तों के गहरे प्रभाव ने इस दिशा में विकास नहीं होने दिया । यह 
यथार्थवादी दृष्टि दो भिन्न स्रोतों से श्राई थी पर पहले इनके द्वारा किये गये विरोध का स्वर 
समवेत ही रहा । बाद में यह व्यक्ति और समाज के सहारे से दो स्पष्ट धाराश्रों में बट गया ! 
अब पाश्चात्य प्रभाव का भारतीयकरण करने की प्रवृत्ति भी कुछ मन्द पड़ गई | छायावादोत्तर- 
काल में इस प्रभाव को अ्विकल रूप में ही ग्रहण करने की प्रवृत्ति जागी। मनोविश्लेषण शास्त्र 
तथा द्वन्द्ात्मक भौतिकवाद के प्रभाव से हिन्दी में क्रमशः व्यक्तिवादी एवं समष्टिवादी साहित्य- 
दर्शन का विकास हुआ | इससे हिन्दी में मनोविश्लेषणात्मक एवं प्रगतिवादी समीक्षा पद्धत्तियों का 
जन्म हुआ । आज सर्जन और भावन दोनों ही क्षेत्रों पर इन साहित्य दर्शनों का गहरा नियन्त्रप 
है । इनका स्वतंत्र तथा पारस्परिक घात-प्रतिघात से विकास हो रहा है । 
माक्संवादी समीक्षा 

जब छायावादी काव्यधारा एकान्त व्यक्तिवादी निराशापूर्या एवं विषादमयी रागनियों 
में परिणत होने लगी, कवि में सामाजिक अनुत्तरदायिता की लहर दौड़ने लगी, समीक्षक भी 
इन गीतों के प्रभाव का सही मूल्याँकन न करके इनकी स्तुति की ओर ही अ्रधिक कुक गया, 
तो साहित्य किस लिये के प्रश्न' तथा साहित्य जनता के लिये के उत्तर' से एक स्वस्थ प्रतिक्रिया 
का जन्मना स्वाभाविक ही था। इस प्रतिक्रिया का स्वागत ही हुआ । शीघ्र ही, साहित्य जनता 
के लिये की विशद व्याख्या में, साहित्य पूजीवादी सम्यता के उन्मूलन के लिये; साहित्य समाजवादी 
प्रतिष्ठि के लिये कहा जाने लगा । यहाँ तक तो यह प्रतिक्रिया में स्वस्थ एवं भारतीय ही रही । 
भारतीय संस्क्ृति न पँजीवादी शोषक नीति की समर्थक है और न समाजवादी मनोवृत्ति की 
विरोधी । प्रारम्भ में प्रगतिशीलता की इस विचारधारा को रवीन्र और प्रेमचन्द जैसे 
व्यक्तियों का समर्थन भी प्राप्त हुआ । पर जल्दी ही, इसने माक्सवादी जीवन दर्शन को झविकल 
रूप में अपनाकर साम्प्रदायिक कट्टरता को ग्रहण कर लिया। आज हिन्दी को प्रगतिवादी 
समीक्षा को समभने के लिये मार्क्सवादी जीवन दर्शन का सम्यक्‌ परिचय अपरिहाय है । 
मार्कसा का जीवन दर्शन भौतिकवादी हैं। वह जीवन श्रौर साहित्य को द्वल्दात्मक तथा 
ऐतिहासिक भौतिकवाद एवं समाजवादी यथार्थवाद के सिद्धान्तों के ग्राघार पर परखता है। मार्क्स 
समाज के ऐतिहासिक विकास एवं व्यक्तियों के पारस्परिक तथा समाज से सम्बन्ध को द्रन्द्वात्मक 
भौतिकवाद के आधार पर समभना चाहता है, ऐतिहासिक भौतिकवाद का यही उद्देश्य भी है । 
मार्क्स के अनसार कला और साहित्य का उद्भव व्यष्टि-चेतना से नहों अपितु समष्टि-चेतना 
से होता है। उसकी दृष्टि से साहित्य और कला का स्वरूप वर्ग चेतना नियन्त्रित करती है । 
कलाकार का व्यक्तित्व, उसको परिस्थितियों तथा वर्ग-चेतना के द्वारा ही नियन्त्रित एवं रूपायित 
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होता है। साहित्यकार अपने युग का उपभोक्ता मात्र नहीं अपितु उसका निर्माता भी है। वह 
जीवन के निर्माण की श्रप्रतिहत शक्ति है। जीवन की प्रत्येक यथार्थवादी परिस्थिति के अन्त- 
घ्तल में जीवन के विकास को शक्ति अ्न्ताहित है। और सच्चे कलाकार का कार्य उस शक्ति 
को पहचान कर साहित्य द्वारा उसी का आवाहन करता है। यही कलाकार की प्रगतिशीलता 
है । मार्क्सवादी साहित्य दर्शन की इन मान्यताश्रों से साहित्य को समाज मंगल के लिये मानने 
वाले किसी भी आचार्य का विरोध नहीं हो सकता है। हाँ, हिन्दी में प्रगतिशीलता की इस 
धारणा को भी सुदढ़ बनाने का सबसे अधिक श्रेय भी मार्क्सवादी दर्शन को अ्रवश्य है । पर 
साम्प्रदायिक मार्क्सवादी इस सर्वमान्य प्रगति के स्वरूप मात्र से संतुष्ट नहीं। वह प्रगतिशील को 
कुछ विशेष ञ्र्थों में ग्रहण करता है । वह मानता है कि उत्पादन, के बदलते हुये साधनों 
तथा बदलती हुई परिस्थितियों की प्रेरक शक्ति के कारण मानव श्रर्थ व्यवस्था और समान- 
पद्धति के विशेष निश्चित प्रकारों में से विकास कर रहा है । वह प्रारंभिक साम्यवाद-सामन्त- 
वाद, पूजीवाद से होता हुआ समाजवाद की भर अ्रग्नसर हो रहा है। आज पूंजीवादी भश्रर्थ 
व्यवस्था इतनी रूढ़ एवं प्रतिक्रियावादी हो गई है कि मानव का कल्याण इस श्रर्थ व्यवस्था को 
मिटाकर समाजवादी भ्रर्थ व्यवस्था की स्थापना में ही है। अतः माक्संवाद के अनुसार आज का 
वही साहित्य प्रगतिशील है जो प्‌जीवादी तत्त्वों के नाश तथा समाजवादी तत्त्वों के निर्माण का 
समर्थक है । समाजवादी यथाथंवाद की माक्संवादी व्याख्या के अनुसार सामन्तशाही के हास- 
काल में पूजीवादी व्यवस्था की तथा पजीवाद के शोषक एबं 'हासशील तत्त्व के प्रतोक बन _ 
जाने के बाद समाजवाद की प्रेरणा देने वाला साहित्य ही वास्त॒व में प्रगतिशील साहित्य है । 
ऐसे प्रगतिशील एवं सच्चे साहित्य का सर्जन आज सर्वहारा वर्ग द्वारा ही सम्भव है। वर्ग- 
चेतना के प्रभाव के कारण दूसरे वर्ग के कवि जीवन को सच्ची प्रेरणा नहीं दे पाता है। 
मार्क्सवादी दर्शन 'भ्रर्थ' को अत्यधिक महत्त्व देंता है। ग्र्थ ही वर्ग-विभाजन का आधार है। 
कला, साहित्य, दर्शन, नीति, संस्कृति सभी कुछ भ्रर्थ के द्वारा ही नियंत्रित और रूपायित होते 
हैं। पर मार्क्स शब्द अर्थ पे सम्पूर्ण भौतिक परिस्थितियों का प्रहणा करता है । ये भौतिक 
परिस्थितियाँ विचार जगत्‌ का प्रत्यक्ष नहीं अपितु परोक्ष पद्धति से निर्माण करती हैं । साहित्य 
और कला का अच्तर्भाव विचार जगत में ही है । मार्क्सवादी साहित्यक दृष्टिकोश किसी देश 
विशेष या युग विशेष पर लागू होने वाली कोई विचार धारा मात्र नहीं है, अपितु यह एक. 
स्वतन्त्र साहित्य दर्शन है जिसका आध्यात्मिक ग्रादशवादी तथा वैयक्तिक साहित्य-दर्शनों से विरोध 
है तथा जो भौतिकवादी यथार्थवाद पर टिका हुआ है । इसके आधार पर सभी युगों और दंशों 
के साहित्य का मूल्यांकन सम्भव है । हिन्दी के प्रगतिवादियों ने भी माक्संवाद को स्वतन्त्र तथा 
अपने आराप में पूर्ण साहित्य दर्शन के रूप में ही देखा हैं । मावर्सवाद साहित्य के किसी शाश्वत 
एवं युग निरपेज्ष मात मूल्य के सिद्धान्त को स्वीकार नहीं करता । प्रत्येक कलाकृति अपनी 
परिस्थितियों में ही प्रगतिशील या प्रतिक्रियावादी है। माकंसवादी साहित्य की सिद्धान्ततः 
ऐतिहासिक व्याख्या करता है । वह साहित्य और कला को बौद्धिक तथा वैज्ञानिक दृष्टिकोणों से 
. प्रखता है। इससे वह साहित्य और. विज्ञान के व्यावर्तक तत्त्व का सात्ञात्कार नहीं कर पाया है । 
यही कारण है उश्षकी व्याख्या मूलतः साहित्येतर है, संगोत की तरह काव्य तथ। अन्य कलाओं: 
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में जो विशुद्ध श्रानन्‍्द तत्त्व है उसको परखने का कोई मल्य उसके पास नहीं हैे। माक्सवाद 
की अपनी सीमाएँ हैं ।, वाल्मीकि आदि महाकवि देश काल और वर्ग चेतना की सीमाग्रों से 
ऊपर उठकर आज भी सहृदय को आन्दोलित करते हैं। आज भी उनसे मानव म॒ल्यों की 
चेतना प्राप्त होती हैं । वर्गवाद से ऊपर उठी हुई एक मानवता को कल्पना भी तो की जा 
सकती है । उसकी अभिव्यक्ति तो मानव हृदय को हमेशा ही आनन्द ओर प्रेरणा देती रहेगी । 
वर्गों के स्वार्थ भी इसी मानवता के साथ समन्वय स्थापित करने पर ही उचित एवं प्रगति के 
सूचक कहें जा सकते हैं। भ्रभी हिन्दी के मार्क्सवाद के पास इस वर्ग विवाद से ऊपर उठी हुई 
उदार मानवता के मूल्यांकन की कोई दृष्टि नहीं है। 

हिन्दी के प्रगतिवादियों के उपजीव्य मार्क्स, लेनिन आदि ने प्रत्येक देश की कला 
संस्क्षति श्रोर साहित्य को वहाँ की भोतिक परिस्थितियों के अनुकूल परखने का झादेश दिया है! 
मानव विकास की जिन विभिन्न अ्रवस्थाश्रों को उन्होंने माना है, वे केवल योरोप की भौतिक 
परिस्थिति के भ्रनुरूप ही हैं । उनके सिद्धान्तों के आधार पर प्रत्येक देश के सामाजिक इतिहास 
की स्वृतन्त्र व्याख्या होनी चाहिये । पर यहाँ का प्रगतिवादी उन्हीं अ्वस्थाओ्रों को ज्यों-का-त्यों 
स्वीकार कर लेता है। भारतीय संस्कृति के श्रनुरूप उन सिद्धान्तों के प्रयोग की ज्मता उसमें 
तहीं है । इसमें मोलिक चिन्तन का अभाव हैं। इसलिये वह अ्नुकरण की सजगता से संकुचित 
एवं रुढ़ दृष्टिकोण का ही परिचय दे पाया है । यही कारण है कि मानवतावादी या जनवादी 
सिद्धान्तों के नाम पर वे हिन्दी के कवियों और काव्यधाराप्रों के सम्बन्ध में कई एक अतिवादी 
निर्णय दे गये हैं । कबीर को तुलसी की अपेक्षा भ्रधिक प्रगतिशील मानना, तुलसी के मानवता- 
वादी दृष्टिकोण की भश्रपेत्षा सूर के मानवतावाद को कहीं अधिक उत्कृष्ट स्वस्थ एवं प्रगतिशील 
मानना ऐसे ही कुछ निर्खय हैं । इन निर्णायों का वास्तविक कारण भारतीय संस्कृति का मूल- 
भूत प्रकृति से अ्रपरिचय है । तुलसी से कतिपय प्रगतिवादियों को इसलिये चिढ़ हो गई है कि 
तुलसी वर्णाश्रम धर्म मानने वाले हैं । वर्राश्रम धर्म को ब्राह्मण धर्म कहकर वे लोग प्रतिक्रिया- 
वादी एवं शोषक तत्त्व कहते हैं। वे वर्खाश्रम धर्म में नेहित समाज मंगल एवं व्यक्ति मंगल 
को पूर्णतया परख नहीं पाये । वे उसके जीवन तत्त्व तथा प्रगतिशीलता को भी आंकने में अ्रस- 
मर्थ रहे, सगुण भक्ति के सांस्कृतिक महत्त्व तथा प्रगतिशीलता का भी ठीक मृल्यांकन भी उनसे 
नहीं हो सका । अ्पवाद स्वरूप में रामविलास शर्मा, प्रकाशचन्द्र श्रादि ने तुलसी में प्रगतिशीलता 
के भी दर्शन किये हैं | प्रगतिवादी समीक्षक आधुनिक हिन्दी साहित्य में बढ़ती हुई व्यक्तिवादी 
और प्रयोगवादी मनोवत्ति पर कुछ रोक अवश्य लगा पाये हैं । प्रयोगवादी कविताओं में प्रति- 
क्रियावादी भावना के मरण तत्त्व के दर्शन करके बढ़ती हुई भोगवादिता तथा उच्छ खलता को 
भी रोकने में भी कुछ सफल प्रयास हुये हूँ । आज हिन्दी में भी पाश्चाः 








प्रनुकरण के कारख 
नग्नता और अश्लोलता की एक बाढ़ सी श्रा रही है। कला कला के लिये बाली मनोबृत्ति 
बढ़ती जा रही है। इसकी रोकथाम करने में भी हिन्दी का माक्संवादी समीक्षक कुछ सचेष्ट 
हैं । वैसे तो कहीं-कहीं प्रगतिवादी कलाकार भी नग्नता का सहारा लेता है झौर यथार्थवाद के 

ज्ञा ने समाज मंगल 














६१६ हिन्दी साहित्य 


निष्ठता, भाववादिता एवं रूपवादिता, के स्थान पर वैज्ञानिकता जन कल्याणवादिता, ऐतिं- 
हाप्तिकता तथा वस्तुनिष्ठता का जोर रहा है । इस प्रकार माक्संवादी समीक्षा की अपनी कुछ 
सैद्धान्तिक तथा समीक्षकों की अ्रपनीा कुछ वैयक्तिक सीमाएँ होते हुये भी इस समीक्षा की 
उपलब्धियाँ महत्त्वपूर्ण हैं । 

शिवदान सिंह चौहान, डा० रामविलास शर्मा, प्रकाशचन्द गुप्त, नामवर सिंह, चन्द्रबली 
सिंह झ्रादि हिन्दी के प्रधान मार्क्सवादी समीक्षक हैं; ये सभी माक्सवादी जीवन दर्शन में : 
विश्वास करने वाले लोग हैं । इसलिये साहित्य दर्शन के सिद्धान्त पक्ष की दृष्टि से इन सबमें 
प्राय: ऐकमत्य है । मार्क्सवादी साहित्य दर्शन के मूलभूत सिद्धान्तों की व्याख्या में कुछ व्यक्ति- 
गत मेद अवश्य हैं। इसका कारण इनके स्वयं के व्यक्तिगत एवं जातिगत संस्कार तथा 
व्यक्तित्व का निर्णायक परिवेष्ठणत है। पर इनकी व्यावहारिक समीक्षाएँ एक दूसरे से 
काफी भिन्न हैं । भेद का कारण एक तो यह है कि इन लोगों ने मार्क्सवादी साहित्य-दर्शन के 
भिन्न-भिन्न पक्षों को लेकर व्याख्या की है। दूसरे शैली और निर्णायों का भी अन्तर है। निर्णायों 
के अन्तर के कारण तो ये एक दूसरे को कुत्सित समाजशास्त्री कहकर उनके निर्णयों की 
भर्त्सना भी करते हैं। इसका तात्पयं॑ यह है कि हिन्दी मार्क्सवादी ऐसी किसी सर्वसम्मत 
समीक्षा-पद्धति का विकास नहीं कर पाया है, जिसको इस साहित्य-दर्शन के श्राधार पर होने 
वाला समीक्षा का प्रतिनिधि रूप कह सके । अभी पारस्परिक मतों के संघर्ष की ही अवस्था. 
है। पर इधर शिवदान सिंह आदि के निबन्धों में समन्वय और ठोसभूमि पर पहुँचने को 
आकांक्षा के दर्शन भी होने लगे हैं । 

शिवदान सिंह ने श्रालोचना के मूलभूत प्रश्नों की उठाकर उनका समाधान देने की 
चेष्टा की है । इसमें उनकी दृष्टि उदार अवश्य है, पर वह भावससवादी ही हैं । आलोचना का 

स्वरूप तथा प्रयोजन स्पष्ट करते हुये वे लिखते हैं। 'मल्यांकन करते समय रचना में वस्तुगत 
. एवं रूपगत मूल्यों का विवेचन कर साहित्य के इतिहास में कृति-विशेष का स्थान निदिष्ट करना 
चाहिये । रचना में व्यक्त मल्य किस कोटि के हँ--सामाजिक या आसामाजिक, स्वस्थ या 
अस्वस्थ, मानव के जीवन बोध को अधिक व्यापक और गहरा बनाते हैं या एकांगी या उथला 
दर्य चेतना अधिक परिष्कृत करते हैं या कुत्सित | 

समीक्षा का यह स्वरूप व्यापक एवं उदार है, पर स्वस्थ या अ्रस्वस्थ का निर्सय करते 
समय चौहान ठेठ मार्क्सवादी हैं । वे साहित्य की समष्टि कल्याण की दृष्टि से वस्तुवादी तथा 
वैज्ञानिक व्याख्या करने के समर्थक हैं जिस कृति में जीवन. की जितनी व्यापक एवं यथार्थ कल्पना 
हो गई है, चौहान उसको उतनी ही महान्‌ मानते हैं । वे केवल वस्तुवादी भ्रथवा केवल रूपवादी 
समीक्षा को एकांगी कहते हैं। इनमें आंशिक सत्य मानने की प्रवृत्ति ने ही चौहान में 
समन्वयवादी भावना के अंकुर पैदा किये हैं । उन्होंने व्यक्तिवादी साहित्य में विकृति, कुंठा और 
कुत्सा के दर्शन किये हैं । प्रयोगवादी काव्य को मनुष्य की दलित इच्छांग्रों के विस्फोट, मानव 
द्रोह और अनास्था के कारण इन्होंने हेय करने वाले कहा है ।* इन रचनाओं के श्रन्तस्तल में 


१. शिवदान सिह चोहान : आलोचना के मान, पृष्ठ ४३ 
२. वही : साहित्य की समस्याएं 
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साम्यवाद का विरोध करने वाले सड़े हुये कंकालों के दर्शन होते हैं। पर जो प्रयोगशील 
कवि गांधीवाद श्रौर मानवतावाद की ओर भुक्के हुये हैं, उनका स्वागत करने का उदार दृष्टि 
भी चौहान जी में हैं। सिद्धान्तों में चौहान साहित्य के शिल्प के प्रति श्रधिक उदार होने जा रहे 
हैं और उनमें व्यक्ति स्वातन्तव्य का विरोध भो उतना तीदुण नहीं है पर उन्तकी व्यावहारिक 
समीक्षा में इतती उदारता नहीं आ पा रही है। झ्राधुनिक काल के अधिकांश साहित्यिकों, 
विशेषकर प्रयोगवादियों का तो स्वागत नहीं कर पा रहे हैं। अ्ज्ञेय का नदी का द्वीप' का 
चरित्रचित्रण अति यांत्रिक है । श्रतः चौहान की दृष्टि में वह कलाकृति ही नहीं है । अश्क का 
गर्भकाल', देवराज का पथ की खोज” तथा अधिकांश मनोवैज्ञानिक एवं प्रयोगवादी 
प्रवृत्ति की रचनाएँ उन्हें श्रसफल कृतियाँ ही लगती हैं। शिवदानसिह चौहान समाजवादी 
मूल्यों को सिद्धान्तत: स्वीकार करते हैं। 

राम विलास शर्मा सिद्धान्त और व्यवहार दोनों में अधिक रूढ़, साम्प्रदायिक और 
प्रचारवादी हैं। उन्हें चौहान के दृष्टिकोण में भी पूंजीवाद की गन्ध श्राती है। शर्मा जी की 
समीक्षा जनवादी मान्यताग्नों तथा समष्टि हित के मुल्यों पर झ्राधारित है। वे समाज हित को 
ही समीक्षा का प्रधान मानदरड समभते हैं। केवल रूप की प्रशंसा करने वालों को तो बे 
समीक्षक भी नहीं समभते । रस सिद्धान्त में श्राज के साहित्य के ठोक मृल्यांकन करने की क्षमता 
भी नहीं मानते । शर्मा जी ने प्रेमचन्द के साहित्य की जनवादी परम्परा को उत्कृष्ट साहित्य 
माना हैँ । छायावाद काव्य को उन्होंने सामाजिक आधार पर परखा है। छायावादी कवियों में 
वे निराला के प्रशंसक है । उन्होंने तुलसी की प्रगतिशीलता तथा बिहारी की प्रतिक्रियावादिता 
को भी स्पष्ट किया है । प्रकाशचन्द गुप्त ने इन्द्रात्मक भौतिकवाद के श्राधार पर मृल्यों की 
शाश्वतता का स्पष्ट विरोध किया है, इसीलिए सत्यं, शिवं, सुन्दरम का गत्यात्मक रूप ही उन्हें 
स्वीकार्य है । गुप्त जी ने नया साहित्य, एक दृष्टि में साहित्य और कला को सम्पूर्ण सामाजिक 
एवं आर्थिक विकास का एक अंग माना है । प्रत्येक युग के साहित्य में जनवादी तथा जनविरोधी 
प्रवृत्तियों में श्रन्तविरोध के सिद्धान्त को गुप्त जी स्वीकार करके चलते हैं। माक्संवादी दर्शन 
के अनुसार यही स्व्राभाविक स्थिति भी है। गुप्त जी के भ्रनुसार माक्सवादी समीक्षक का कार्य 
जनवादी और प्रगतिशील तत्त्वों को शोध करके उसका मूल्यांकन करना है। गप्त जी ने 
साहित्यकार के महत्व को भी स्वीकार किया है। पर माक्सवाद उस व्यक्तित्व को निमित करने 
वाले सामाजिक परिवेश के सन्दर्भ में ही व्यक्तित्व का विश्लेषण करता है, इसी दृष्टि से 
गुप्त जी ने विचार भी किया है। गुप्त जी ने कबीर, तुलसी और सूर में जनवादी प्रवृत्तियों का 
दर्शन करके उनके काव्य को अपनी परिस्थितियों में प्रगतिशील कहा है । हाँ, सूर में उन्हें तुलसी 
की अपेक्षा श्रधिक उदार मानवतावाद के दर्शन हुए हैं। गुप्त जी प्राय: भ्रभिव्यक्ति पक्ष की 
उपेक्षा करने, साहित्य को वस्तु का मूल्यांकन करने वाले समीक्षक हैं। उनकी समीक्षा यांत्रिक 
न होकर गत्यात्मक है, शैली में कुछ प्रभाववादिता का भी हल्का-सा पुट है। डाँ० नाम्ववर सिंह 
का श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ,' मार्क्सवादी समीक्षा के व्यावहारिक रूप का अच्छा 
उदाहरण है । इसमें वर्गगत प्रवृत्तियों के आधार पर प्राधुनिक काल की सभो काब्य प्रवृत्तियों 
के विकास का इतिहास प्रस्तुत करते हुए, उनका मूल्यांकत किया गया है। इस मूल्यांकन का 
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आधार प्रधानतः जीवन शक्ति और जनवादी धारणा है। प्रत्येक काव्य प्रवत्ति का एँक 
ऐतिहासिक महत्त्व भी स्वीकार किया है, उसे उन्होंने हासोन्मुख मध्यवर्गीय जीवन का चित्रण 
माना है। प्रयोगवादी कविताओं में भी समाज के एक भ्रश की मनःस्थिति का चित्रण हुआ 
है । इस प्रकार इस साहित्य का ऐतिहासिक महत्त्व भ्रवश्य है। नामवर सिंह मार्क्सवादी 
समीक्षक की तरह उसमें जीवनशक्ति का ग्रभाव तथा मरणशक्ति का उभार देखते हैं । उन्होंने 
मारर्सवादी साहित्य दर्शन के ग्राधार पर हिन्दी के इतिहास साहित्य की विविध प्रवृत्तियों, 
साहित्यकारों और उनकी कृतियों का विश्लेषण किया हैं । इनकी शैली प्रधानतः: ऐतिहासिक 
है । शिवदानसिह चौहान, प्रकाशचन्द्र गुप्त और रामविलास शर्मा इन तीनों की समीक्षा 
पद्धतियों को नामवर सिंह शुद्ध माक्संवादी नहीं मानते । इनमें उनको भाववादी तथा व्यक्तिवादी 
संस्कारों की छाया प्रतीत होती हैं । चन्द्रबली सिंह की 'लोकदृष्टि और हिन्दी साहित्य की 
समीक्षा का दृष्टिकोश भी माक्संवादी ही है। पुस्तक के नाम से ही स्पष्ट हैं कि समीक्षा का 
आधार लोकदृष्टि हैँ । चन्द्रबली सिंह वस्तुगत, सामाजिक और सांस्कृतिक मूल्यों के 
आधार पर की गई समीक्षा को ही ठीक श्रर्थ में समीक्षा कहते हैं। सिद्धान्ततः मारक्सवादी 
वस्तु तथा रूप को अभिन्न मानता हैँ, पर चन्द्रबली सिंह की समीक्षा भो श्रन्य प्रगतिवादियों की _ 
तरह वस्तुगत ही श्रधिक है। स्वर्ण किरण, उत्तरा” तथा भ्रज्ेय जी के साहित्य को उन्होंने 
सांस्कृतिक विघटन और अनास्था का साहित्य कहा है।) यह सब पजीवाद का ही परिणाम 
हैं। चन्द्रबली सिंह ने पन्‍न्त, अज्ञेय, भगवतोचरणा वर्मा, इलाचन्द्र जोशी श्रादि में प्रगतिवादी 
तत्त्व देखे हैं । इस प्रकार चन्द्रबली सिह की समीक्षा भी लोकदृष्टि पर आ्राधारित माकक्‍्संवादी 
ही है । द द 

जोशी जी ने हीनभावना की ज्ञतिपूति तथा अहम्‌ भाव के सिद्धान्तों का भी साहित्य 
और समीक्षा में महत्त्व माना है । इस प्रकार उन्होंने मनोविश्लेषणशास्त्र के सभी सिद्धान्तों का 
उपयोग किया है ।वे साहित्य और समोक्षा का उद्देश्य जीवन को स्वस्थ मार्ग पर ले चलना 
मानते हैं । मनोविश्लेषण शास्त्र अस्वस्थ मार्गों की प्रेरणाओ्रों का उद्घाटन करके मानव को 
जीवन का स्वस्थ मार्ग दिखाता है। जोशी जी मनोविश्लेषण का इतना ही उपयोग मानते हैं । 
उनका कहना है 'किसी कलाकार की कृति से उसके मन के भीतर के द्वन्द्र उसकी अ्रन्तश्चेतना 
में निहित पाशविक प्रवृत्तियों के कारण अथवा स्वास्थ्यकर मानवीय भावनाश्रों के श्रालोड़न का 
पता निश्चित रूप से लगाया जा सकता है ।'* यह कार्य मनोविश्लेषण शास्त्र द्वारा ही संभव है । 
जोशी जी अपने को प्रगतिशील (प्रगतिवादी नहीं) समीक्ञक कहते हैं, वे काव्य का लक्ष्य मंगल 
समन्वित सौन्दर्य मानते हैं । इसी सौन्दर्य का अन्वेषण जोशी जी का समीक्षक करता है। 
जोशी जी सौन्दर्यान्वेशी समीक्षक हैं, इस चिरन्तन मंगलमय सौन्दर्य की प्रेरणाओों का 
अध्ययन करने के लिये ही उन्होंने मनोविश्लेषण शास्त्र का सहारा लिया। जोशी जी ने अपनी 
व्यावहारिक समीक्षाओ्रों में फ़ायड श्रौर एडलर के सिद्धान्तों का स्पष्ट उपयोग किया है । एक 
तरफ वे छायावाद को दमित और अतृप्त भावनाओं का परिणाम मानते हैं, दूसरी तरफ उन 
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कवियों में हीन भावना के दर्शन करते हैं और उनके काव्य को उसकी च्तिपूर्ति का प्रयास 
कहते हैं | प्रगतिवाद को भी उन्होंने हीन भावना का ही परिणाम कहा है। जोशी जी में 
साम्प्रदायिक कट्टरता का थोड़ा ग्रभाव है। उन्होंने एक ही लकड़ी से सब को हाँकने की 
रूढ़िवादिता नहीं अपनाई है। पन्‍त की तवीन रचनाश्रों के मूल में उन्हें अहम के विस्फोट के दर्शन 
होते हैं, पर कामायनी को उन्होंने छायावाद का अ्रपवाद कहा हैं ।' श्रतिशयता की कोटि 
पर पहुँचकर समृष्टिवाद और व्यक्तिवाद दोनों ही जोशी जी की दृष्टि में अ्रस्वास्थ्य हो जाते 
हैं । इन्होंने अज्ेय के शेखर” के भ्रह भाव की तीत्र ग्रालोचना की है । व्यक्तिवादी यथार्थ 
पर आधारित श्रज्ञेय जी की रचनाओं में भी इन्हें कई स्थानों में जीवन शक्ति का भ्रभाव लगता 
हैं। इससे स्पष्ट है कि उनका दृष्टिकोण साम्प्रदायिक आग्रहों से मुक्त है। इनमें सौन्‍्दर्यान्वेषी 
तथा मनोविश्लेषणात्मक समीक्षक के समन्वित रूप के दर्शन होते हैं । मनोविश्लेषण शास्त्रियों में 
पारस्परिक मतभेद कम है और अपने सिद्धान्तों के प्रति निष्ठा श्रधिक है । 
मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा पद्धति 


छायावादी काव्य तथा सौष्ठववादी समीक्षा की प्रतिक्रिया का एक आधार व्यक्तिवादी 
दर्शन भी हुआ । व्यक्ति-सत्य को साहित्य का मूल तत्त्व मानने वाली विचारधारा गहन गम्भीर 
एवं वैज्ञानिक होकर मनोविश्लेषणात्मक समीक्षा पद्धति बन गई है। व्यक्तिवादी साहित्य- 
दर्शन इस रूप में एक विशिष्ट वैज्ञानिक रूप धारण कर लेता है। इसका भ्रन्य रूपों में विकास 
भी सम्भव हैं । व्यक्तिवादी यथार्थवाद पर टिकी हुईं यह पद्धति एक स्वतन्त्र समीक्षा दर्शन है, 
शैलीमात्र नहीं । यह व्यक्ति की निजी चेतना, अन्तश्चेतना की अभिव्यक्ति को कला और साहित्य 
का प्रमख तत्त्व मानती है। सामाजिक परिस्थितियाँ कवि के निर्माण में योग तो दंती हैं पर 
कवि के व्यक्तित्व की एक स्वतंत्र सत्ता भी हैं। यही स्वतन्त्र सत्ता साहित्य के लिए प्रधानतः 
उत्तरदायी है। यह विचारधारा व्यक्ति को ही काव्य का हेतु शोर प्रयोजन दोनों मानती हैं । 
मनोविश्लेषण शास्त्र काव्य और कला में स्वप्न की तरह अन्तश्चेतना की ही ग्रभिव्यक्ति होती 
है” प्रतीक अन्तश्चेतना की ही सृष्टि करते हैं। काव्य और कला में भी कलाकार को 
अन्तश्चेतना से भी उदभूत प्रतीक ही उसके निजी व्यक्तित्व को अभिव्यक्ति करते हैँ ।, प्रन्त- 
श्चेतना से सीधे उद्भूत न होने वाले प्रतीक कृत्रिम काव्य की ही सृष्टि करते हैं। सच्चे प्रतीकों 
का काव्य ही पाठक की भश्रन्तश्चेतना को अभिव्यक्ति का भ्रवसर देकर विरेचन के द्वारा उसके 
व्यक्तित्व का उन्नयन ( 509॥774४०॥ ) करता है। इस सिद्धान्त में यहो काब्य का प्रयोजन 
माना गया है। कवि के व्यक्तित्व के सामाजिक संस्कार वाह्य आचरख मात्र हैँ। इसलिए वे 
काव्य की दृष्टि से दूरवर्ती और भ्रनुपादेय हैं । द 


फ्रायड, एडलर और युंग के मनोविश्लेषणात्मक सिद्धान्तों पर ही यह पद्धति टिकी हुई 
है । फ्रायड मानता है कि सामाजिक बन्धनों के कारण मानव की अनेक वासनाएं और सामूहिक 
सहजात वृत्तियाँ चेतन स्तर पर भ्रतृप्त रह जाती हैं भौर प्रवचेतन में जाकर ध्विप ३५8 हैं । 
कामवासना को ही फ्रायड सबसे प्रधानवृत्ति मानता है। प्रवचेतन में दबी हुई वासनायें 
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प्रभिव्यक्ति के लिये व्याकुल तो होती ही हैं पर अपने असली रूप में प्रगट न होकर कुछ उदात्ती- 
कृत रूप में, स्वरूप बदलकर, प्रतीकों में परिरिषित होकर अथवा उनका श्रावरण धारण करके 
ही अभिव्यक्त होती है। स्वप्न, भूल, हास्यविनोद, कला और साहित्य ही इनकी अभिव्यक्ति 
के क्षेत्र हैं। इन वासनाओं की अभिव्यक्ति से रेचन होता है और यही रेचन आनन्द का हेतु 
है। इस रेचन से वासनाश्रों का उन्नयन हो जाता है। इससे स्पष्ट हैँ कि मनोविश्लेषण 
शास्त्रकाव्य और कला के भानन्द को रेचन-रूप मानता हैँ जो रस से भिन्न एवं निम्न कोटि 
का हे । दमित वासनाएँ व्यक्ति और समाज दोनों के जीवन को परिचलित करने वाली प्रमुख 
शक्तियाँ हैं । इनकी स्वस्थ श्रभिव्यक्ति और उन्नयन में ही संस्कृति का विकास है । साहित्य और 
कला इस विकास के सुन्दरतम एवं सबसे अ्रधिक सम्पन्न साधन हैं। इस सिद्धान्त में साहित्य 
का प्रयोजन तथा उसकी उच्चता इन प्रवृत्तियों के स्वस्थ उन्नयन में ही माना है। एडलर ने 
प्रभुत्त की कामना को सबसे महत्त्वपूर्ण स्वीकार किया है । मानव अपने व्यक्तिस्व के महत्त्व की 
स्वीकृति चाहता है। इस इच्छा की पूति न होने पर उसमें हीनता का भाव उत्पन्न होता है 
और धीरे-धीरे हीनता-ग्रन्थि बन जाती है। वह एक क्षेत्र की हीनता के भाव की ज्ञतिपूर्ति 
दूसरे क्षेत्र में करने का प्रयत्न करता है। स्वप्त, कल्पना, कला आदि में भी इसकी पूर्ति होती 
हैं । एडलर की मान्यता हैँ कि मानव इसके लिए नवीन क्षेत्रों की उदभावना भी कर लेता है।. 
कला, साहित्य आदि ऐसे ही उदभावित क्षेत्र हैं। नव-नव उनमेष करने वाली बद्धि भी इसी _ 
का परिणाम है। यह पूर्ति भी स्वस्थ एवं अस्वस्थ दो माध्यमों से होती है। युग ने इन सबके 
मूल में जीवनेच्छा को माना है। मानव में जीवित एवं भ्रमर रहने की प्रबल आकांक्षा है। क्‍ 
यही जीवनेच्छा व्यक्ति को भ्रमर कर देने वाले कार्यों में प्रवत्त करती है। साहित्य और कला 
के मूल में यूंग की दृष्टि में यही अमर होने की इच्छा कार्य कर रही है । लोक, वित्त और 
पत्र की तृषणाओ्ं के मूल में भी यही जीवनेच्छा हैं। काम, वासना और प्रभत्व की कामना 
इसी जीवनेच्छा के दो प्रकार हैँ । काम के प्राधान्य से व्यक्ति श्रन्तुमृंखी तथा प्रभुत्व की कामना 
के कारण वहिमखी हो जाता है। सर्जन मानव की जीवनेच्छा की ही अभिव्यक्ति है । मानव 
का व्यक्तित्व ही इस सर्जन के स्वरूप का नियन्त्रण करता है| यही कारण है कि प्रभत्व की 
कामना करने वाले वहिमुखी तथा काम वासना के प्राधान्य वाले श्रन्तर्मखो व्यक्तियों के साहित्यों 
में वराय॑ विषय, चरित्र, शेली आदि का पर्याप्त अन्तर रहता है। अन्तर्दसी कवि की रचनाएँ 
व्यक्तिप्रधान तथा वहिमखी की विषयप्रधान होती हैं। ये सभी व्यक्तिवादी सिद्धान्त व्यक्ति 
वादी हैं । मनोविश्लेषण के इन सिद्धान्तों ने हिन्दी की सर्जनशील भावना को काफी प्रभावित 
किया है । 

हिन्दी के मनोविश्लेषणात्मक समीक्षकों ने ग्राधनिक काव्य की गतिविधि पर कला की 
वेयक्तिकता तथा जीवनशीलता, प्रदान करने को क्षमता की दृष्टि से विचार किया है तथा मनो 
वेज्ञानिक सिद्धान्तों के आधार पर प्राणशक्ति के अभाव का भी विश्लेषण किया है । यह समीक्षक 
छायावादी काव्य के कलात्मक सोष्ठव के प्रशंसक हैं पर उन्होंने उनकी विलासिताजन्य पलायनवादी 
प्रवृत्ति की घोर निन्‍दा की है। प्रगतिवाद को भी उन्होंने कुंठाप्रों का परिणाम कहा है। प्रगति 
वादियों के नग्न चित्रणों में उन्हें दमित वायननाग्रों के दर्शन होते हैं। जोशी जी ने छाथावादी 
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काव्य में दाम्मिकता श्रौर विक्ृत मनोभावों की तृप्ति की आ्राकांज्षा के दर्शन किए हैं। उनका 
कहना हैं कि प्रगतिवादी काव्य के मूल में सामूहिक कल्याण की कामना नहीं, कवि के अपने 
महत्व की स्थापना की भावना है। प्रगतिवाद के समाज विद्रोह के उदगारों में रोमांटिक 
रस का आनन्द मानते हूँ। इस प्रकार इन्होंने प्रगतिवाद का मनोविश्लेषशात्मक विवेचन 
किया हैं) । क्‍ 

. हिन्दी में मनोंविश्लेषणात्मक समीक्षा पद्धति के प्रधान समीक्षक अ्ज्ञेय तथा इलाचन्द्र 
जोशी हैँ। नगेन्‍्द्र जी को गणना कुछ विद्वान इसी के अन्तर्गत करना चाहते हैं पर वास्तव में 
यह समीचीन नहीं है। नगेन्द्र जी ने मनोविश्लेषण शास्त्र के सिद्धान्तों का उपयोग किया 
है! काव्य के हेतु तथा प्रयोजन पर विचार करते हुए उन्होंने फ़ायड, एडलर, और यंग के 
सिद्धान्तों का सहारा लिया हैँ। उनकी व्यावहारिक समीक्षाप्रों में मनोवैज्ञानिक विवेचन के साथ 
ही मनोविश्लेषणात्मक पद्धित का भी कुछ उपयोग है, पर नगेन्द्र जी की साहित्य सम्बन्धी निष्ठा, 
मनोविश्लेषण शास्त्रीय नहीं, रसवादी है। हाँ, वे इसके व्यक्तिवादी विवेचक अ्रवश्य कहे जा 
सकते हैं । उन्होंने समाज मंगल की दृष्टि से रस पर विचार नहीं किया है। वे साहित्य का 
सांस्कृतिक मृल्यांकन करने में भी अ्रसमर्थ रहे | नगेन्द्र जी रस का मनोविश्लेषणात्मक विवेचन 
करने में प्रवृत्त श्रवश्य हुए हैं, पर इतने ही से वे इस सम्प्रदाय के आचार्य नहीं बन पाते । वे 
प्रयोगवादी काव्य की भ्रतिशय व्यक्तिवादी एवं बौद्धिकताप्रधान प्रवृत्ति का अभिनन्‍्दन नहीं कर 
पाए हैं । रसहीन बौद्धिकता की अभिव्यक्ति प्रयोगवादी को भ्रकाव्य बना देने का हेतु है, यही 
नगेन्द्र जी की मान्यता हैं। साधारणीकरण के सिद्धान्तों को न मानने वाला यह व्यक्तिवादी 
साहित्य दर्शन नगेन्द्र जी को मान्य नहों । इसलिए वे मलतः मनोविश्लेषणात्मक समीक्षक नहीं 
हैं । नगेन्द्र जी सिद्धान्ततः रसवादी हैं श्र व्यवहार में सोष्ठववादी । काव्यानुभूति के सृक््मतम 
संवेदनों से स्पन्दित होकर उनके सौष्ठव की संवेदनात्मक परख ही नगेनद्र जी की समोक्ञा है 
इसी लिए उन्हें सौष्ठवादी कहना ही श्रधिक ठीक है । 

द ग्रज्ञय जी की साहित्य सम्बन्धी धारणा प्रधानतः एडलर से प्रभावित है। प्रभुत्व की 
कामना और ज्ञतिपति के सिद्धान्तों को वे कला के मल में मानते हैं। उत्की दृष्टि से कला 
व्यक्ति की प्रभत्व की कामना और समाज में श्रपनी उपयोगिता को सिद्ध करने की भावना से 
सृष्ट नवीन क्षेत्र है। सौन्दर्य बोध को भी अज्ञेय की ऐसी नवीन सृष्टि मानते हूँ हमारे 
कल्पित प्राणी ने हमारे कल्पित समाज में भाग लेना कठिन पाकर अपनी भ्रनुपयोगिता 
की अनुभूति से आहत होकर अपने विद्रोह द्वारा इस जीवन का ज्षेत्र विकसित कर दिया । 
उसे एक नई उपयोगिता सिखाई है। पहली कला चेष्टा में ऐसा ही विद्रोह रहा होगा। * 
ग्रज्ञेय जी से अ्रनसार व्यक्तित्व की एक प्राणवाय होती है। उसकी मोलिकता का एक घनोभूत 
रस होता है। यह परिस्थितियों के समक्ष समर्पण नहीं करता अपितु स्वोकृति चाहत 
यही विद्रोह का कारण भी है, यही अंश उन्नयन भौर ऋतिपूर्ति की प्ररणा देता हैँ ट्म | अंश 
के विद्रीह को अज्ञेगय जी कला मानते हैं--कला सामाजिक पअ्नुपयोगिता की पनुभूति के 
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विरुद्ध अपने को प्रमारित करने का प्रयत्न अ्रपर्याप्तता के विरुद्ध विद्रोह है ।* इससे स्पष्ट है 
कि अज्ञेय जी की विचारधारा का प्रधान उपजीव्य एडलर है। पर वे वासनाग्रों के दमन का 
फ्रायड का सिद्धान्त भी मानते हैं। व्यक्ति के विशिष्ट अंश की खोज, उसके प्रेरक रूप का 
निरूपण, उस अंश का विश्लेषण तथा मूल्यांकन ही श्रज्ञेय जी की दृष्टि से समीक्षा है। इस 
दृष्टि से उन्होंने ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियों ्रौर कलाकारों का अध्ययन किया है । 
जब परिस्थितियों के विरोध के कारण कलाकार का व्यक्तित्व खणिडित हो जाता है, तो उसमें 
पलायन का भाव जागता है। प्रसाद जी के छायावाद और प्रेमचन्द जी के सुधारवाद में ग्ज्ञेय _ 
जी के इसी पलायन के दर्शन होते हैं| प्रगतिवाद को वे सामाजिक तथा राजनैतिक परि- 
स्थतियों की विवशता का परिणाम कहते हैं ।* स्वहारा वर्ग के साहित्य सुजन की उपयक्तता 
के सिद्धान्त का अज्ञेय जी खश्डन करते हैं । 

इलाचन्द्र जोशी का दृष्टिकोण कुछ समन्वयवादी है । उन्होंने अपनी व्यावहारिक तथा 
सैद्धान्तिक समीक्षाओं में एडलर और फ्रायड दोनों के सिद्धान्तों का खूब प्रयोग किया है। स्वप्न 
की तरह कला में भी दमित वासनाएँ ही श्रपना स्वरूप बदल कर आती हैं । यह बात जोशी जी 
को मान्य है | इसी से वे अस्पष्टता और रूपक को साहित्य का अनिवाय अंग मानते हैं। शेष- 
नाग की तरह फन उठाकर आने वाली दमित वासनाओं की अज्ञात शक्ति में ही कला की अभि- 
व्यक्ति की प्रमख प्रेरणा है 
उपलब्धि ओर अ्रभाव | द 

हिन्दी में क्रमबद्ध व्यावहारिक समीक्षा का इतिहास कोई बहुत लम्बा नहीं हैं, पर 
उसकी उपलब्धियाँ महत्त्वपूर्य हैं। उसमें एक निश्चित तथा सुदृढ़ भूमि तेयार कर ली है। 
प्राचीन साहित्य पिद्धान्तों के गम्भीर ग्रध्ययन, पाश्वात्य चिन्तन के आलोक तथा आज के जीवन 
के नवीन परिवेष्ठन में उन सिद्धान्तों के पुतमूल्यांकत के परिणाम स्वरूप हिन्दी के पास अपना 
एक मानदरण्ड भी है। उसका सर्वसामान्य तथा मूल आ्राधारभृत तत्त्व तो रस ही है। पर 
उसमें पाश्चात्य तत्त्वों का आकलन भी हो गया हैं । रस का स्वरूप आ्राज उसकी मध्यकालीन 
धोरणाओं की अपेक्षा कहीं अ्रधिक उदार व्यापक एवं रुढ़िमुक्त हैं। उसमें सम्पूर्ण प्रकार के 
काव्यानन्दों - तथा पश्चिम से गृहीत भावसंवेदन के सिद्धान्तों का भी अन्तर्भाव हो गया है। 
साहित्य के मूल्यांकन को विशुद्ध काव्यात्मक दृष्टि का आज आधारभत सिद्धान्त भी रस ही है। 
रस वह कसौटी है जिस पर कसकर हिन्दी का समीक्षक साहित्य के सभी सिद्धान्तों की उपा- 
देयता और प्रनुपादेयता। को परखता हैं। पर इसका यह तात्पय नहीं है कि हिन्दी “रस' के 
सावदेशिक मानदरड के उपयुक्त रूप की पूर्स प्रतिष्ठा में सफल हो गई हैं। उसकी तो ग्रभी 
आकांक्षा भर रचना हो पाई है। प्रयोगवादी और प्रगतिवादियों ने उसके समक्ष साहित्य के 
बहुत महत्त्वपूर्ण प्रश्न उपस्थित कर रखें हैं। उनके समाधान से “रस सिद्धान्त में और भी 

व्यापकता झा जायेगी । रस के शील विकास और नैतिक प्रभाव की क्षमता के सिद्धान्त ने 

द १. विवेचना, कला का स्वभाव प्रृष्ठ २३ 


२. वही स्वभाव, पृष्ठ ६७ 
- वही, पृष्ठ २४ 


संमालोचना : व्यवाहारिक द ६२३ 


उसको काव्य के मूल्यवादी दृष्टिकोण का भी प्रधान आधार बना दिया है । इस विशद्ध काव्य- 
दृष्टि के अतिरिक्त हिन्दी में कुछ ऐसे मानदर॒डों का भी उपयोग हो रहा है, जिन्हें हम कुछ हद 
तक काव्यंतर कह सकते हूं। माक्सवाद, मनोविश्लेषण शास्त्र, इतिहास तथा मानवतावाद से 
लिये हुये दृष्टिकोण ऐसे ही हैं । इनमें साहित्य की प्रधानतः बुद्धितत्त्व की दृष्टि से समीक्षा होती 
हैं| इनमें साहित्य के व्यावर्तक तत्त्व भाव और रूप की स्थिति बहुत कुछ गौण हो जाती है । 
हित्य विज्ञान श्रादि वाइमय की सभी शाखाश्रों के इन पृष्टियों से मल्यांकन के स्वरूप में 
बहुत मौलिक अन्तर नहीं रहता । इससे इन मूल्यों को साहित्येतर मानने में कुछ अत्युक्ति नहीं 
हे । पर फिर भी इन सम्प्रदायों की देन कुछ कम महत्त्वपर्गा नहीं । द्न्हीं के कारण साहित्य 
की युगसापेक्षता, जीवन की विभिन्‍न प्रकार की उपादेयताग्रों की दृष्टि से साहित्य के मूल्यांकन 
व्यक्ति के स्वभाव चरित, तथा अ्न्तश्चेतना से साहित्य के धनिष्ठ सम्बन्ध के सिद्धान्त या मान- 
दण्ड के अ्भिन्‍न अंश बन गये हैं । इन्होंने रस के सार्वदेशिक रूप की प्रतिष्ठा में परोक्ष तथा 
अ्रपरोक्ष रूप से सहयोग दिया है। हिन्दी के विभिन्न समीक्षा सम्प्रदायों में पारस्परिक अन्त- 
विरोध है, पर इनमें समन्वय की आकांक्षा भी प्रबल रूप से जाग रही है। नन्ददुलारे वाजपेयी, 
शिवदानसिह चौहान एक दूसरे के दृष्टिकोशों को सहानुभूतिपूर्वक समभने के इच्छुक हैं। 
अन्य सम्प्रदाय वाले भी समन्वय के लिये प्रयत्नशील हैं । 
हिन्दी में समीक्षा की चेतना जाग गई हैं। कई दिशाग्रों में कार्य हो रहा है। विभिन्न 
क्षेत्रों में अनुसन्धान कार्य चल रहे हैंँ। साहित्य का अनेक दष्टियों से अध्ययन हो रहा है । 
हिन्दी के पास समीक्षा शैलियाँ भी हैं । झ्राज का समीक्षक कलाकृति के परिवेष्टन, कलाकार के 
व्यक्तित्व और चरित, कलाकृति के वस्तुविन्यास, रूपतत्त्व, भावसंवेदन का विश्लेषण तथा 
कलाक्ृति के प्रभाव का विभिन्न दृष्टियों से मूल्यांकन करता हैं। साम्प्रदायिक मान्यताओं में 
मतभेद होते हुये भी शैली में एक ही साथ ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, चरितमूल, शास्त्रीय 
ग्रादि कई शैलियों के तत्त्वों का हिन्दी की समीक्षा शैली में मिश्रण है । यह मिश्रर समस्वय का 
रूप धारण नहीं कर पाया है। समन्वयवादी सम्प्रदाय का विकास: भविष्य में शैली के भी नवीन 
समन्वित रूप की उदभावना कर लेगा, ऐसी श्राशा है । 
समीक्षा सम्प्रदाय के सैद्धान्तिक आधार व्यापक एवं प्रौढ़ हैं, पर व्यावहारिक ज्षेत्र में 
उनके रूढ़, संकुचित स्थुल एवं पूर्वाग्रहों से ग्रसित रूप के हो दर्शन होते हैं। भ्रब हिन्दी में 
उच्चस्तरीय तथा तलस्पर्शी समीक्षात्रों का वाहल्य नहीं है। जीवन की उदात्तता एवं विराटता 
की दृष्टि से समीक्षकों ने साहित्य का मूल्यांकन नहीं किया है। अभी समीक्षक स्थायी मूल्यों 
की उदार दृष्टि से मूल्यांकन करने का अम्यासी नहीं हो पाया है। भाव, संवेदनाग्रों, समी ज्ञाओं 
की मर्मस्परशिता का साज्ञात्कार कराने वाली तथा उनके सूच्मतम प्रकारों के स्वरूप एबं-पारस्परिफ 
श्रन्तर के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने वालों का दुष्काल ही है । साहित्य भर परिेष्टन में 
सजीव सम्बन्ध दिखाने वाली समीक्षाएँ अ्रभी विरल हो हैं। उपन्यास आदि विविध विधाओं 
पर आजकल काफी समीक्षाएँ प्रकाशित होती हैं। शिलीमुख, जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, दशरथ 
प्रोफा आ्रादि ने साहित्य की विभिन्न विधाश्रों के प्रध्ययन प्रस्तुत किये हूँ, इनमे तत्वों के ग्राधार 


पर थोड़ा बहुत विश्लेषण भी हुआ है। पर किसी भी विधा के वास्तविक स्वरूप का साक्ाक्ार 
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कराने वाली समीक्षा का अ्रभाव है । नाटकीयता अथवा ओऔपन्यासिकता के वास्तविक स्वरूप 
का साज्ञात्कार कराने वाला असंवेदतामय विश्लेषण और इस दृष्टि से उनकी सफलता का 


मूल्यांकन करने वाली समीक्षाएँ प्राय: कम हैं। कलाकार की शिल्पविधि की विशिष्टता दो 


कलाकारों की शिल्पविधियों के सूक्ष्म श्रन्तर तथा शिल्प विधि के क्रमिक विक्रास को स्पष्ट करने 
वाली प्रौढ़ समीक्षाओं का भ्रभी अभाव ही है। विषय वस्तु और कलाकार के व्यक्तित्व के साथ 
विधाश्रों का अभिन्न सम्बन्ध स्थापित करके तदनुरूप उनके स्वरूप एवं कलात्मक सौष्ठव का 
मूल्यांकन करने वाली उत्कृष्ठ रूपात्मक समीक्षाश्रों के दर्शन ग्रभी नहीं होते हैं । 

ऊपर मैंने हिन्दी समीक्षाग्रों के श्रभावों का दर्शन कराया है पर इसमें निराशापर्ण 
दृष्टिकोण जगाने में मेरा तात्पर्य नहीं। हिन्दी में समीक्षात्मक चेतना हैं, जिस साहित्य में 
आत्मालोचन की विशालता एवं क्षमता होती है उसकी समीज्ञा का भविष्य उज्ज्वल हो होता 
हैं| हिन्दी समीक्षा के गर्भ में भी भविष्य की यह उज्ज्वल आशाएंँ हैं 


. हिन्दी साहित्य का इतिहास 


साहित्य के इतिहास सम्बन्धी वर्तमान धारणा आधुनिक युग की देन है । ऐसी दशा 
में इसके पूर्व॑ आधुनिक धारणा के इतिहास को अपेक्षा करना व्यर्थ है । फिर भी, हमें ऐसे 
कतिपय ग्रन्थ मिलते हैं, जो हिन्दी साहित्य के इतिहास की सामग्री प्रस्तुत करते हैं और आधु- 
निक इतिहास ग्रन्थों में उस सामग्री का आधार प्राय: ग्रहण किया गया है। यह सामग्री प्रायः 
कवियों भर लेखकों के चरितों, चरितावलियों और काव्य संग्रहों के रूप में है । इसके अति- 
रिक्त श्रनेक कवियों और लेखकों ने कुछ संकेतात्मक बातें अपने सम्बन्ध तथा कृति के विषय 
में अपनी रचनाओ्रों में व्यक्त की हैं । हमारे साहित्य के वर्तमान इतिहास-पग्रन्थ इसी के झ्राधार 
पर प्रणीत हुए हैं । श्रतः इस प्रकार के पूर्ववर्ती काव्यवृत्त संग्रह को दो भागों में बाँठ सकते 
हैं । प्रथम, वृत्त या चरितात्मक रचनाएँ हैँ, द्वितीय रचना-संग्रह सम्बन्धी । इस प्रकार के ग्रन्थों 
का नामोल्लेख मात्र ही यहाँ ग्रावश्यक हैं । 


वृत्त या चरित सम्बन्धी ग्रन्थ काल क्रमानुसार निम्नांकित हैं-- 
(क) वार्ता साहित्य 


ग्रन्थ लेखक रचताकाल 
१. चौरासी वेष्णवन की वार्ता गोकुलनाथजी सं० १६२४ 
२. दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता हे ४ २६२४ लगभग 


३, अ्रष्टसखान की वार्ता 
४, निजवार्ता, घस्वार्ता तथा चौरासी वष्णवन के चरित 
५, श्री गोसाई जी के सेवकन की वार्ता (हरिराय कृत भावना) 
द (ख) चरितमाल साहित्य 
१. भक्तमाल नाभादास ७ ३ ४४ 
२. भक्तमाल राघवदास दादूपंथी ५ १७७० 
(ाभादास के बाद के भक्तों का वर्खन है) 
भकक्‍तमाल की टीकाएँ 


(क) भक्त विनोद ... मियासिह 

(ख) भक्तिरस बोधिनी प्रयादास ,, १७६६ 

(ग) भक्त उखशी ५, रैघ०० 
का. हस0क 


(घ) भक्तमाल टिप्पणी 
(ड) भक्तमाल-भक्तकाव्यद्रम 
७६ 
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(च) फ़ारसी भक्तमाल गुमानी लाल सं० १८६८ 
(छ) रामरसिकावली रघुराजसिह » १६२७ 
(ज) हरिभक्ति प्रकाशिका ज्वाला प्रसाद मिश्र » १९४५ 
(कर) भक्तमाल-भक्तिसुधास्वाद तिलक--- सीतारामशरण, भगवानदास 

द रूपकला » २१९६६ 
(ञअ) भक्तमाल रसिक प्रकाश महन्त जीवाराम ७». १८०७ 
(ट) मूल गोसाई चरित बाबा वेखीमाधव दास » १६८७ 


(ग) परिचयी साहित्य 


१. गोपी चन्द चरित परिचयी वेमदास ». २७०० 
२. भरथरी की परिचई अनन्तदास ७. १६४५० 
३. त्रिलोचन परिचई रे /». २१९५० 
४, रंकाबंका की परिचई रा र ». १९६५० 
५, नामदेव की परिचे गा | ». १९४५ 
६. कबीर की परिचै..... कक ः। ». १९४५ 
७. धना की परिचई है ». १९४४५ 
८. रेदास की परिचई... हे क्‍ ». १६४५ 
६, पीपा की परिचई द हा 7. २१६४५ 
१०, दादू जन्मलीला परचो जनगोपाल 9». १७०६ 
११, मलुकदास की परिचई सथुरादास » १७८३ 
की प्रतिलिपि, संवत्‌ १७४० के लगभग 
१२. स्वामी सेवादास की परिचई... झरूपदास » १८३२ 
१३. स्वामी हरिदास की परिचई रघुनाथदास ». १७०० के लगभग 
१४, जगजीवन साहब की परिचई बोधदास _ 9 रैपडप 
. १५, चरनदास की परिचई | रामरूप » १८४० के लगभग 


रचनात्मक संग्रह सम्बन्धी सामग्री 


उपर्युक्त वृत्त संग्रह सम्बन्धी सामग्री के भ्रतिरिक्त भ्रनेक प्राचीन ग्रन्थों में प्रसिद्ध कवियों 
. के उत्तम छन्दों के संग्रह प्राप्त होते हैं-- * 


२. गुरु ग्रन्थ साहब द गुरु अर्जुनदेव ७. दर 
२. संगी _ रज्जबसाहेब १७०० वि० (लगभग) 
३. कविमाल _ तुलसी (७४ कवियों की कविताओं का 
न द संग्रह) . » १७१२ 

४. कालिदास हजारा ... कालिदास त्रिवीदी. . ,, १७७५ 


(सं १४८० से १७७५ तक के कवियों के एक हजार छन्दों का संग्रह) 
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५. सत्कवि गिराविलास बलदेव (१७ उत्तम कवियों का काव्य संग्रह) सं० १८०३ 
. ६, गोविदानन्द घन गोविन्द कवि 


४. *पहशु८ 

७, विद्वन्मोद तरंगिणी सुब्बासिह (४५ कवियों का काव्य संग्रह) ,, १८०३ 

८. साहित्यसंग्रह, २ भाग... कहानजी धर्मासिह , १८५६७ 
(१४४ कवियों को रचनाओं का संग्रह) 

६. राग सागरोदभव तथा राग कृष्णानन्दव्यास देव १६०० 

कल्पहुम (क्ृष्णोपासक २०० से अधिक कवियों का काव्य स॑ ग्रह) 

१०, श्रृंगार संग्रह सरदार कवि (१२५ कवियों के छंद) ,, १६०५ 

११- दिग्विजय भूषण द गोकुलप्रसाद (१६२ कवियों का संग्रह) ,, १२१५ 

१२. सुन्दरीतिलक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र (६९ कवियों के सवैयों का संग्रह) ,, १९२७ 
१३. संगीत राग रत्नाकर संगीतज्ञ कवियों की रचनाझ्रों का संग्रह 

१४, संतवाणी स॑ ग्रह वेलबेडियर प्रेस 
१४. कविता कोमुदी रामनरेश त्रिपाठी >>. २९७४ 


(श्रा) इतिहास ग्रन्थों का वर्गोकरण 
हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्थों को हम मोटे तौर से पाँच खणडों में विभक्त कर 
सकते हैं । द 
(१) समग्र इतिहास, (२) प्रवृत्तिगत इतिहास, (६) विधागत इतिहास, (४) युगीन 
इतिहास, (५) साम्प्रदाय, प्रदेश और संस्थागत इतिहास । इनमें से हम प्रत्येक के भ्रन्तर्गत आने- 
वाले इतिहास ग्रन्थों की पहले सूची देकर तदनन्तर इनमें से प्रमुख का संक्षिप्त विवेचनात्मक 
परिचय श्रागे दे रहे हैं-- 


१. समग्र इतिहास ग्रन्थ 








१. इस्त्वार द ला लितरेत्यूर ऐंदुई ऐ ऐंद्रस्तानी गार्सा द तासी 
२. भाषा काव्य संग्रह महेशदत्त शुक्ल 
३. शिव सिंह सरोज शिवर्सिह सेंगर 
४. मा्डर्न वर्नाक्यूलर लिटरेचर ग्रॉफ हिन्दोस्तान जॉर्ज ए प्रियर्सन 
५. हिन्दी कोविद रत्नमाला श्यामसुन्दर दास 
६. मिश्रबन्धु विनोद द मिश्र बन्धु 
७. कविता कौमुदी राम नरेश त्रिपाठी 
८. ए स्केच श्रॉफ़ हिन्दी लिटरेचर एडबिन ग्रीब्स 

के [क्रिश्वियत लिटरेरी सोसायटी फार इंडिया, ई० १६७८५] 
९. ए हिस्ट्री आफ हिन्दी लिटरेचर द एफ. ई. के 

रे हिरिटेज़ श्रॉफ़ इंडिया सीरीज़ इंडिया, १६८०] 

१०. हिन्दी साहित्य विमर्श टी 2 पदुमलाल पुन्नालाल बल्शी 


११. हिन्दी साहित्य का इतिहास 5 ७ जो जे .._ रामचन्द्र शुकत 


६२८ .... हिन्दी साहित्य 


१२. हिन्दी भाषा और साहित्य _ क्‍ 
१३: हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का विकास 
- १४८ हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास 
१५. हिन्दी साहित्य आलोचनात्मक इतिहास 
१६, राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा 
१७, हिन्दी साहित्य का इतिहास 
१८. हिन्दी साहित्य का संज्षिप्त इतिहास 
१९. हिन्दी साहित्य के इतिहास का उपोदघात 
२७०. हिन्दी साहित्य का इतिहास 
२१.. हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास... 
२२. हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 
२३. हिन्दी साहित्य का रेखाचित्र 
. २४. हिन्दी साहित्य उद्भव और विकास... 
' २५. हिन्दी साहित्य का इतिहास... 
२६. हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास 


२७. हिन्दी साहित्य का संज्षिप्त इतिहास 

२८. हिन्दी भाषा तथा साहित्य... 

२६. हिन्दी साहित्य का परिचयात्मक इतिहास 
३०. हिन्दी साहित्य श्रतीत, ८ भाग 

३१. हिन्दी साहित्य और उसको प्रगति 


३२. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास 
३३. हिन्दी साहित्य श्रौर साहित्यकार 

३४. हिन्दी साहित्य, ३ भाग 

३५. हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास १७ भाग 


३६, हिन्दी साहित्य के विकास की रूपरेखा 
२३७. हिन्दी भाषा और साहित्य 
३८. हिन्दी साहित्य का इतिहास 
३६९. हिन्दी साहित्य परिचय... 
४०. हिन्दी... 
४१. साहित्य का इतिहास दर्शन 

के एक. बज कु थे >पदेम प्रवत्तिगत इतिहास 
१, हिन्दी कृष्ण काव्य में माधुर्योपासना 


श्यामसुन्दर दास 
ग्रयोध्यासिह उपाध्याय 
सूर्यकान्त शास्त्री 
रामकुमार वर्मा 
मोतीलाल मेनरिया 
रामशंकर शुक्ल “रसाल' 
रामशंकर प्रसाद 
मुन्शी राम शर्मा 
बजरत्न दास 
गुलाबराय 
गोपाल लाल खन्ना 
उत्तमचन्द श्रीवास्तव 
हजा री प्रसाद द्विवेदी 
चतुरसेन शास्त्री 
भगीरथ मिश्र 
रामबहोरी शुक्ल 
रामरतन भटठनागर 


 उदयतारायण तिवारी 


यज्ञदत्त शर्मा 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
विजयेन्द्र स्नातक 
क्षेमचन्द्र सुमन 
देवीशरण रस्तोगी 
सुधाकर पारडेय - 
धीरेन्द्र वर्मा, ब्रजेश्वर वर्मा 
प्रत्येक भाग के संपादक 
अलग-अलग 

रामअवध दिवेदी _ 
प्रेमनारायण टंडन 
लच्मीसागर वाष्णय 
भीमसेन विद्यालंकार 
बदरीनाथ भद्र 

नलित विलोचन शर्मा 


. श्यामनारायरण पाण्डेय 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 


२. ब्रजभाषा कृष्ण॒काव्य में माधुयंभक्ति 
३. भक्ति साहित्य में मधुरोपासना 

४. रामभक्ति साहित्य में मधुरोपासना 
५. रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय 


परे, 


रूपनारायरय 

परशुराम चतुर्वेदी 

भुवनेश्वर प्रसाद मिश्र माधव 
भगवतीप्रसाद सिंह 


६. रीति परम्परा के प्रमुख आचार्य सत्यदेव चौधरी 
७. हिन्दी रीति साहित्य भगीरथ मिश्र 
८, हिन्दो और मराठी के सन्त कवि प्रभाकर माचवे 
६. हिन्दी ओर मराठी के कृष्णुकाव्य का तुलनात्मक अध्ययन डॉ० रा. श. केलकर 
०. हिन्दी और मराठी का वेष्खव साहित्य और उसका तुलनात्मक श्रध्ययन ह 
न. चि. जोगलेकर 
११. हिन्दी और बंगाली के वेष्णव कवि _ रत्नकुमारी 
१२, हिन्दी और मलयालम में क्ृष्णभक्ति काव्य भास्करन्‌ नायर 
१३, आधुन्तिक हिन्दी साहित्य में समालोचना का इतिहास बेकट शर्मा 
१४, हिन्दी आलोचना का इतिहास रामदश मिश्र 
१४. हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास भगी रथ मिश्र 
१६. भारतीय काब्यशास्त्र की परम्परा नगेन्‍्द्र 
१७. हिन्दी अ्रलंकार साहित्य श्रोम प्रकाश 
१८, हिन्दी काव्यधारा में प्रेमधारा का विकास परशुराम चतुर्वेदी 
१९, भारतीय प्रेमाख्यान हरिकान्त श्रीवास्तव 


२०. भारतीय प्रमाख्यात परम्परा 

२१. हिन्दी के सुफ़ी प्रेभाख्यान 

२२. हिन्दी के सूफ़ी कवि 

२३. आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ 

२४. श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 
२५. हिन्दी साहित्य को प्रेरणाएँ और प्रवृत्तियाँ 
२६. हिन्दी साहित्य और विभिन्नवाद 

२७. हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 

२८. हिन्दी साहित्य में विविधवाद 

२६. हिन्दी काव्य में छायावाद 

३०, प्रयोगवाद 

३१. साहित्य में हालवाद ग्लोर बच्चन 

३२. भक्ति का विकास 

३३. हिन्दी और कन्नड़ में भक्ति आन्दोलन 
३४. उत्तरी भारत को सन्त परम्परा 

३४. जायसी के परवर्ती हिन्दी सुफ़ो कवि भर काव्य 





परशुराम चतुर्वेदी 
परशुराम चतुर्वेदी 
पृथ्वीनाथ कुलश्रेष्ठ 
जय किशन प्रसाद 
जय किशन प्रस्नाद 
शिवनन्दन प्रसाद 





दोनानायथ शरण 
नरेन्द्रदेव वर्मा 
दशरथ राज पउ्रसतानी" 
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६३० द ५ बल हिन्दो साहित्य 


३६. रास और रासान्वयी काव्य 

३७, बावरी पन्‍्थ के हिन्दी कवि 

३८. निरंजनी सम्प्रदाय और सन्त तुलसीदास 
३६, हिन्दी पद परम्परा और तुलसीदास 

४० हिन्दी काव्य में निगु ण सम्प्रदाय 

४१. दक्खिती हिन्दी का उद्भव और विकास 
४२. आधुनिक हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 
४३. आधुनिक कथा साहित्य और मनोविज्ञान 
४४, रामकथा उद्भव और विकास 

४४. राम भक्तिशाखा 

४६. आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
४७, आधुनिक हिन्दी कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
४८. आधुनिक कविता की प्रवृत्तियाँ 


४६. आधुनिक हिन्दी कविता की स्वच्छन्द धारा 


४०, आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 
५१, हमारे साहित्य में हास्यरस 

५२. हिन्दी काव्य में हास्यरस 

५३. हिन्दी काव्य में भ्रमरगीत 


(ग) विधागत इतिहास 


१. हिन्दी गद्य साहित्य का इतिहास 

२. हिन्दी का गद्य साहित्य 

, हिन्दी गद्यशैली का विकास 

४. मध्यकालीन हिन्दी गद्य 

, हिन्दो का निबन्ध साहित्य 

. हिन्दी निबन्ध का विकास 

, हिन्दी साहित्य में निबन्ध 

. हिन्दी महाकाव्य, स्वरूप और विकास 
६. आधुनिक हिन्दी काव्य की रूपविधाएँ 

१०. हिन्दी की काव्य शैलियों का विकास 

११. हिन्दी मुक्तक काव्य का विकास 

१२. गीतिकाव्य का विकास _ 

१३. नया हिन्दी काव्य. - 

१३ ब्रजभाषा नाटक 

१५. हिन्दी नाठक 


व 3 


ब &छ #+#्रा #द 


दशरथ ओशोफा, दशरथ शर्मा 
भगवती प्रसाद शुक्ल 
भगी रथ मिश्र 
रामचन्द्र मिश्र 

पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल 
श्रीराम 

खराडेवाल 

देवराज उपाध्याय 

कामिल बुल 

रामनिरंजन पाण्डेय 


 नेन्द्र 


जगदीश नारायण त्रिपाठी 
मोहन वल्लभ पंत 
त्रिभुवन सिंह 

इन्द्रनाथ मदान 
कृष्णुकुमार श्रीवास्तव 
बरसाने लाल चतुर्वेदी ' 
सरला शुक्ल 


जगन्नाथ प्रसाद 
रामचन्द्र तिवारी 


जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
हरिमोहन श्रीवास्तव 


प्रभाकर माचबे 


 श्रोंकारनाथ शर्मा 


ब्रह्ददत्त तिवारी... 
शम्भुनाथ सिंह 
निर्मला जैन 

हरदेव बाहरी. 


.. जितेन्द्रनाथ पाठक 


लालधर त्रिपाठी. 
'शिवकुमार मिश्र 


. गोपीनाथ तिवारी 
बच्चन सिंह. 


१६, 
१७, 
श्ष८, 


१६ 
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२३. 
२४, 
२५. 
२६. 
२७. 
रे८, 
६ 
३०. 
३१. 
रे 
३३. 


हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल 
: हिन्दी साहित्य की भूमिका 
. हिन्दी काव्यधारा 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 


आनन्‍्ध्र हिन्दी रूपक 
हिन्दी नाटक उद्भव और विकास 
भारतेन्दुयुगीन नाट्य साहित्य 


. हिन्दी नाटककार 
२०, 


हिन्दी उपन्यास 

. हिन्दी उपन्यास 

- हिन्दी उपन्यास में कथाशिल्प का विकास 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन 
हिन्दी कथा साहित्य 

कथा साहित्य में मनोवैज्ञानिक 

हिन्दी उपन्यास का समाजशास्त्रीय भ्रध्ययन 
हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 

हिन्दी कहानी के शिल्पविधि का विकास 
आधुनिक हिन्दी कहानी 

हिन्दी कहानी और कहानीकार 

हिन्दी एकांकी, उद्भव और विकास 
समाचार पत्रों का इतिहांस 

खड़ीबोली और हिन्दी की भ्रन्य बोलियाँ 


(घ) युगीन साहित्य 


. दक्खिती काव्य धारा 


६३१ 


पाणडु रंगाराव 

दशरथ ओफा 

भानुदेव शुक्ल 
जयनाथ नलिन 
शिवनाराययण श्रीवास्तव 
ब्रजरत्न दास 

अताप नारायण टंडन 
गणेशन 

पदुमलाल पुन्तनालाल बछरुशी 
देवराज उपाध्याय 
चरिडका प्रसाद जोशी 
त्रिभुवन सिंह 

लक्ष्मी नारायण लाल 
लक्ष्मी नारायण लाल 
मोहन लाल 'जिज्ञास 
रामचरणा महेन्द्र 
रामरतन भटनागर 
श्री राम शर्मा 


द्विवेदी 
द्विवेदी 
राहुल सांकृत्यायन 
राहुल सांक्त्यायन 


- १४ वीं १६ वीं शती के हिन्दी काव्य में प्रतिबिम्बित भारतीय संस्कृति--मदन गोपाल 
भगीरथ मिश्र 

सावित्री सिन्हा 
उदयभानु सिंह 

हरि मोहन श्रीवास्तव 


हिन्दी रीति साहित्य 

- मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ 

“ महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग 
- मध्यकालीन हिन्दी गद्य 

. रीतिकाव्य संग्रह 

- उन्‍्नीसवी शताब्दी 

: श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका 

* आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास _ 
- आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 

- आधुनिक हिन्दी साहित्य 

* आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास 
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२३. 
२४. 
२६. 


२६ 
२७ 


हिलदी साहित्य 


हिन्दी का आधुनिक साहित्य 
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विवेचनात्मकू परिचय का समग्र इतिहास 


सश्रयम यहां हम सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य के इतिहास को प्रस्तुत करनेवाले महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थों का परिचय दे रहे हैं । 


हिन्दी साहित्य के इतिहास के प्रसंग में यह एक श्राश्चर्य की बात है कि इसका सर्व- 
प्रथम इतिहास एक विदेशी द्वारा लिखा गया । यह इतिहास फ्रेन्च विद्वान गार्सा द तासी द्वारा 
लिखित: 'इस्त्वार द ला लितरेत्त्यूर ऐंदुई एं हिंदुस्तानी' है। यह सर्वप्रथम संवत १८९६ में 
प्रकाशित हुआ । तासी ने हिन्दी साहित्य से सम्बन्धित और भी कुछ लेख लिखे थे जिनसे स्पष्ट 
हैं कि उनकी रुचि हिन्दी तथा हिन्दुस्तानी साहित्य के प्रति बड़ी गहरी थी। उन्होंने उस समय 
तक प्रकाशित हिन्दी साहित्य और उसकी पृष्ठभूमि से सम्बन्धित समस्त सामग्री का उपयोग 
किया था, जैसाकि कम लोगों ने किया है। इस ग्रन्थ के अन्तर्गत ३४८ कवियों का परिचय 
तथा उनके ग्रन्थों का उल्लेख किया गया है। यह परिचयात्मक उल्लेख कालक्रमानसार न 
होकर ग्रकारादि क्रम से हैं। इसके अन्तर्गत कतिपय ऐसे नाम हैं जो कि आ्रागे के इतिहास 
' में भी अनुपलब्ध हैं, जहाँ तक ऐतिहासिक विवेचना का प्रश्न है यह ग्रन्थ विशेष महत्त्व नहीं 
रखता; परन्तु इसका स्थान इस दृष्टि से है कि यह हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास है और 
एक विदेशी द्वारा लिखा गया है। इस ग्रन्थ में कवियों श्र उनके ग्रन्थों के विवरण ग्रत्यल्प 
हैं। अ्रधिकांश में ग्रन्थों की सूची ही मिलती है, परन्तु इस ग्रन्थ की भूमिका विशेष महत्त्व की 
है । १०० पृष्ठों से श्रधिक विस्तृत भूमिका में लेखक ने साहित्य के कतिपय पारिभाषिक शब्दों 
का विवरण दिया है, साथ-ही-साथ उन स्रोतों का भी उल्लेख किया है, जिनके झ्ाधार पर इस 
ग्रन्थ का प्रशयन हुआ है । 'तासी' का हिन्दी भाषा के सम्बन्ध में विचार बड़ा महत्त्वपूर्ण है । 
उनका कथन है कि बोलचाल की भाषा के रूप में 'हिन्दुस्तानी' को समस्त एशिया में कोमलता 
और विशद्धता की दृष्टि से जो ख्याति प्राप्त है वह किसी अन्य को नहीं । उनके भअ्रनुसार इसमें 
पर्णता, कलात्मकता और व्यवहार यह तीनों हो गुण पाये जाते हैं। यह वास्तव में भारत में 
सबके अ्रधिक सम्पन्न और शिष्ट भाषा है ? (हिन्दुई साहित्य का इतिहास--भूमिका, पृ० ५) 
श्री महेशदत्त शुक्ल द्वारा प्रणोत भाषा काव्य-संग्रह लखनऊ से संवत १६३० में 
प्रकाशित हुआ था। इसमें प्राचीन कवियों को कविता के संग्रह के साथ-साथ उनका है जीवन- 
चरित भी संक्षेप में दिया गया है । परन्तु इसमें ग्रधिक कवियों का उल्लेख नहीं है । शिवसिह 
सेंगर कृत शिवसिह सरोज संवत्‌ १६९४० वि० को रचना हैँ। इस ग्रन्य में लगभग १०० 
वियों का संक्षिप्त जीवन चरित्र तथा उनकी कविताओं के उदाहरण दिये गये हूँ 
भी क्रम कालानुसार न होकर अ्रकारादि से हैं। काफी समय तक रचनाओं भौर जोवनो 
सम्बन्धी सूचनाओ्रों के लिए शिवर्सिह सरोज एक अधार ग्रन्थ रहा । परन्तु इसकी सूचनाएं बहुत 
वैज्ञानिक और प्रामाणिक नहीं है । 
दि माडन वर्ताक्यलर लिटरेचर श्रॉफ हिन्दुस्तान हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास 
डॉक्टर ग्रियर्सन द्वारा ही रचा गया क्योंकि इसमें कालक्रमानुसार कवियों का परिचय मिल ह्‌ 
इसका झाधार मुख्यतः शिवर्सिह सरोज ही है। इस ग्रन्थ की रचना का सूत्रपात सबत्‌ १६४३ वि० 
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: में हुआ जब ग्रियर्सन ने विएना की अन्तःराष्ट्रीय प्राच्य विद्या सभा के अधिवेशन में हिन्दुस्तान 

का सध्यकालीन भाषा साहित्य और तुलसीदास लेख पढ़ा। इस लेख का बड़ा स्वागत हुआा 
जिसके परिणामस्वरूप इन्होंने रायल एशियाटिक सोसाइटी श्रॉफ़ बंगाल (२०ए७! ७४७४० 
80०ल८ं०५9 ० 8608%)) में संवत्‌ १६४५ में इस इतिहास को प्रकाशित कराया । आगे चलकर 
संत १९४६ में यह स्वतन्त्र रूप से प्रकाशित हुआ । ग्रियर्सन के इतिहास के आधा रसूत्र 
अठारह ग्रन्थों के भक्तमाल, राग कल्पदुम, दिग्विजय भूषण और शिवसिंह सरोज मुख्य हैं। 
इस ग्रन्थ में सबसे बड़ी विशेषता कालक्रमानुसार हिन्दी कवियों का परिचय प्रस्तुत करना है। 
ग्रन्थ के श्रन्त में लेखकों और ग्रन्थों की अनुक्रमरिशषका है जो विशेष उपयोगी है। यद्यपि इंसमें 
दी गयी सूचनाएँ बहुत कुछ प्रारम्भिक और श्रपूर्णा हैं, फिर भी, इस ग्रन्थ के द्वारा व्यवस्थित 
इतिहास लेखन की नींव पड़ी । इस ग्रन्थ में ६५२ कवियों के उल्लेख हैं । 

-. इसके उपरान्त बाबू श्यामसुन्दर दास ने हिन्दी कोविद रत्नमाला को दो भागों में 
प्रकाशित किया । संवत्‌ १६६६ और १६७१ में प्रकाशित इन ग्रन्थों में 5० आधुनिक लेखकों 
“के जीवन चरित्र और कृतियों का विवरण है । यद्यपि इसमें इतिहास की सूृत्रबद्धता और विवे- 
चना नहीं है फिर भी इसके अन्तगंत आधुनिक लेखकों की एक बड़ी संख्या का तथ्यात्मक परि- 
 चय दिया गया हैं जो इतिहास के लिए बड़ा महत्त्वपूर्ण है । 


संवत्‌ १९७० में मिश्रबन्धुओं द्वारा रचित मिश्रबन्ध विनोद नामक ग्रन्थ तीन भागों 
के प्रकाशित हुआ और आगे चलकर इसका चौथा भाग भी सामने झाया | इसके लेखक मिश्र- 
बच्चुंओं के नाम गरोशबिहारी मिश्र, श्यामबिहारी मिश्र और शुकदेव बिहारी मिश्र हैं। इन्होंने 
मिश्रबन्धु विनोद के चार भागों में लगभग ५०० कवियों श्रौर साहित्यकारों का परिचय दिया 
है। इस ग्रन्ध के अन्तर्गत विभिन्न काल खणाडों के प्रारम्भिक वक्तव्यों में उन युगों की साहित्यिक 
'तथा राजनैतिक गतिविधियों का परिचय दिया गया है । प्रारम्भिक भूमिका में हिन्दी साहित्य 
के विकास का संक्षिप्त विवरण हैं । इस ग्रन्थ के अ्रन्तगंत महत्त्वपर्ण कवियों का विस्तृत विव- 
रण दिया गया है, इसके साथ ही कवियों की रचना्रों के सुन्दर उदाहरण भी रकक्‍खे गये हैं। 
यद्यपि: इस प्रेन्थ में इतिहास की आलोचनात्मक दृष्टि श्लौर व्यवस्था की कमी दिखाई पड़ती 
है, फिर भी अनेक महत्त्वपूर्ण कवियों की काव्यालोचना इस इतिहास ग्रन्थ में प्रथम बार प्राप्त 
होती है । अपने प्रकाशन काल तक के समस्त स्रोतों और खोजों का पूरा उपयोग करने के 
कारण यह ग्रन्थ सामग्री की दृष्टि से काफी महत्त्वपर्ण है और इतिहास के विद्यार्थी के लिए 
उतना लाभप्रद न होते हुए भी शोधाथियों के लिए विशेष उपादेय है। इसमें काल खराडों का 
_विभांजन भी है और कवियों की श्रेणियाँ भी की गयी है, श्रतः इस इतिहास ग्रन्थ का एक अपना 
महत्त्व है । 


....._ विनोद के साथ-ही-साथ मिश्रबन्धुओं ने संवत्‌ १६६७ वि० में हिन्दी नवरत्न की 
रचना की जिसमें हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ नौ कवियों की जीवनी एवं रचनाग्नों का विस्तार से परि 

चय और विवेचन मिलता है । यंद्यपि इस विवेचन में निजी मान्यताओं और विचारों का प्रभाव 
अधिक है । फिर भी, हिन्दी समालोचना के क्षेत्रे में यह ग्रन्थ बड़ा रोचक है | जिन नौ कवियों 
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को इसमें सम्मिलित किया गया है वे इस प्रकार हैं--तुलसी, सूर, देव, (वृहत्रयी) बिहारी, भूषण 
देव (मध्यत्रयी) मतिराम, चंद्र और हरिश्चन्द्र (लघुत्रयी) । 

इतिहास ग्रन्थों के प्रसंग में रामनरेश त्रिपाठी द्वारा रचित कविता कौसुदी तामक 
ग्रन्थ अपना महत्त्व रखता है, जो संवत्‌ १६७४ में प्रकाशित हुआा। इसके प्रथम दो भागों में 
हिन्दी साहित्य के प्राचीन और श्रर्वाचीन १३८ कवियों का विवरण उनकी रचनाओ्रों की संग्रह 
के साथ दिया गया है । कविता-कौमुदी के श्रन्य भागों में संस्कृत, बंगला और उर्दू के कवियों 
का परिचय है । कविता कौमुदी के प्रारम्भ में हिन्दी साहित्य के विकास का रोचक विवरण 
सोदाहरण प्रस्तुत किया गया है। संग्रह और सूचता से युक्त यह ग्रन्य काफी समय तक बड़ा 
लोकप्रिय रहा । और झ्राज भी भारतेन्दु और द्विवेदी युग के कवियों का जो विवरण कविता- 
कौमुदी में मिलता है, वह अन्यत्र दुर्लभ है । 

इसके उपरान्त दो इतिहास के ग्रन्थ श्रंग्रेज़ी में. लिखे गये। एक एडविन ग्रीव्ज का. 

स्केच श्रॉफ हिन्दी लिटरेचर है जो संवत्‌ १६९७४ में लिखा गया। इसमें पर्ववर्ती सभी 

सामग्री से सहायता ली गयी है। यह ११२ पष्ठों की संत्षिप्त पुस्तिका हिन्दी स्राहित्य के इति 
हास का विवरण पाँच भागों में प्रस्तुत करती हैं । मुख्यतः: इसके भ्रन्तर्गत हिन्दी स्राहित्य के 
इतिहास का संक्षिप्त विवरण है । दूसरी पुस्तक एफ० इ० के द्वारा लिखित ए हिस्दी ्रॉफ 
हिन्दी लिटरेचर है। यह सवत्‌ १९७७ में प्रकाशित हुईैं। ११६ पृष्ठों की इस पुस्तक में भी 
हिन्दी साहित्य की गतिविधि का संक्षिप्त वर्णन किया गया हैँ।फिर भी शनेक स्थलों पर 
इसमें प्रकट विचार श्रौर विवेचन बड़े सुन्दर बन पड़े हैं । यह संक्षिप्त किन्तु व्यवस्थित इति- 
हास की पुस्तक है। द 

इसके उपरान्त सं० १९५५ वि० में वियोगी हरि ने ब्रजमाधुरी सार नामक ब्रज- 
भाषा काव्य संग्रह प्रकाशित किया । इसमें कालक्रमानुसार २८ ब्रजभाषा कवियों का परिचय 
तथा उनकी उत्तम रचनागश्रों का संग्रह प्रस्तुत किया गया है। भ्रब॒ तक इस ग्रन्थ के ग्रनेक 
संस्करण हो चुके हैं । 

पदुमलाल पृन्नालाल बख्शी कृत हिन्दी साहित्यविमर्श भी सं० १६८० बि० में 
प्रकाशित हुआ । इसमें साहित्य की विभिन्न धाराग्रों और युगीन प्रवृत्तियों सम्बन्धी निषेध 
संग्रहोत है । हिन्दी साहित्य के इतिहास से सम्बन्धित निषेध भी है परन्तु इसे साहित्य का 
इतिहास नहीं कहा जा सकता । संवत्‌ १९८२ वि० में बदरीनाथ भट्ट ने २६ पृष्ठ की ए 
छोटी सी पस्तिका हिन्दी” ताम से प्रकाशित की । इसमें हिन्दी भाषा और साहित्य को रुपरेखा 
प्रस्तुत की गई है। इसकी शैली बड़ी रोचक भर मनोरंजक है, बीच-बीच में दिये गए उद्धरण 
बड़े सुन्दर और सटीक हैं । 

हिन्दी साहित्य के विवेचनात्मक इतिहास की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण इतिह 
रामचन्द्र शक्ल द्वारा लिखा गया है | यह पहले सं० १९८१-८२ के बीच संक्षेप रूप में हिन्दी 
छात्रों को इतिहास पढ़ाने के उद्देश्य से लिखा गया। भागे चलकर संबत्‌ १६८४ में नागरी 
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हिन्दी साहित्य का उत्तर मध्यकाल । संवत्‌ १६८६ में हिन्दी शब्दसागर तेयार हुआ और यह 
तीनों ही निबन्ध विस्तृत और संशोधित रूप में 'हिन्दी साहित्य का विकास शीर्षक से उसकी 
भूमिका बन गए और इसी वर्ष यह भूमिका हिन्दी साहित्य का इतिहास नाम से प्रकाशित हुई 
जो शुक्ल जी को इतिहास के रूप में प्रसिद्ध हुई। संवत्‌ १९९७ में इसका संशोधित संस्करण 
निकाला जिसके श्न्तर्गत विशेष रूप से श्राधुनिक हिन्दी साहित्य की सामग्री जोड़ी गयी । उसके 
बाद आा शुक्ल जी के देहावसान के भ्रनन्तर आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र द्वारा इसका परिवरद्धित 
संस्करण तैयार किया गया, जिसमें ग्रद्यतत सामग्री का उपयोग किया गया । हिन्दी साहित्य के 
इतिहासों में शुक्ल जी का इतिहास कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । मिश्रबन्धु विनोद, सभा की 
खोज रिपोर्ट, हिन्दी कोविद र॒त्नमाला, कविता कौमुदी आरादि ग्रन्थों से सामग्री लेते हुए इस ग्रन्थ 
को एक वास्तविक इतिहास के ग्रन्थ का रूप दिया गया है । युगों के नामकरण, युगीन साहित्यिक 
प्रवत्तियों और धाराश्रों के श्राधार पर करके इसमें प्रारम्भिक वक्‍तव्यों में ऐतिहासिक, सामाजिक 
और सांस्क्रतिक पृष्ठभूमि की विवेचना की गयी है, जो बड़ी महत्त्वपूर्ण है। अधिकांशत: शुक्ल 
जी ने इसमें समन्‍्वयवादी दृष्टि से काम लिया है । इस इतिहास के श्रन्तर्गत केवल तथ्यात्मक 
सूचना नहीं वरन्‌ कवियों की काव्य प्रवृत्ति और उनके दृष्टिकोश का मामिक उद्घाटन भी 
हैं। इस प्रकार इस इतिहास का अनुशीलनकर्त्ता न केवल हिन्दी साहित्य के इतिहास से परि- 
चय प्राप्त करता है, वरन्‌ वह हिन्दी कविता की विभिन्न प्रवृत्तियों के प्रति अ्रभिरुचि भी जाग्रत 
करता है । यद्यपि इसमें यह कहा जा सकता है कि शुक्ल जी की मुख्य चेतना और पतक्षपात 
उन कवियों के प्रति अधिक है जिन्होंने सामाजिक दृष्टिकोण को अपनाया है। फिर भी, व्यापक 
रूप से काव्यानुशीलन करने के लिए शुक्ल जी का दृष्टिकोण एक व्यापक दृष्टिकोण है । 

शुक्ल जी के इतिहास के बाद ही बाबू श्यामसुन्दर द्वास के द्वारा हिन्दी भाषा और 
साहित्य ग्रन्थ लिखा गया । यह भी हिन्दी भाषा और साहित्य के इतिहास को बड़े संतुलित 
ढंग से प्रस्तुत करनेवाला ग्रन्थ हैं। इसकी विशेषता साहित्यिक पृष्ठभूमि के विश्लेषण में अधिक 
देखी जा सकतो । उस समय तक किये गये अनुसन्धान के आधार पर इसमें तवीन सामग्री भी 
जोड़ी गयी है । 

हिन्दी भाषा और साहित्य के इतिहास के प्रसंग में श्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध 
द्वारा दी गयो पटना विश्वविद्यालय .में व्याख्यान माला का भी उल्लेख करना प्रावश्यक है । 
ये व्याख्यान हिन्दी भाषा श्रौर उसके साहित्य के विकास नाम से ७१६ पृष्ठों में प्रका- 
शित हुए । इसके अन्तर्गत हिन्दी भाषा और उसके साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों का अच्छा 
विवेचन प्रस्तुत किया गया हैं । 

इसी समय के लगभग संवत्‌ १६८७ में सूर्यकान्त शास्त्री द्वारा हिन्दी साहित्य का 
विवेचनात्मक इतिहास लिखा गया । यह इतिहास डॉक्टर के के ए हिस्टद्री श्रॉफ हिन्दी लिट- 
रेचर' पर प्रमुखतया आधारित हैं । इसमें हिन्दी साहित्य के इतिहास की पारिडित्यपूर्ण विवेचना 
प्रस्तुत की गयी हैँ यद्यपि इस इतिहास की शैली अलंकारिक भ्रधिक है, फिर भी इसका अपना 
महत्त्व है क्योंकि संस्क्रत और अंग्रेजी साहित्य के परिप्रेदय में इसे देखा गया है । का 

संवत्‌ १६८८ में रामशंकर शुक्ल 'रसाल' का एक बृहत्‌काय हिन्दी साहित्य का इति- 
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हास प्रकाशित हुआ । इस इतिहास में परिचयात्मक विवरण और पृष्ठभूमि का विस्तृत विश्लेषण 
हैं। कवियों की रचनाश्रों से उदाहरण नहीं दिये हैं परन्तु इसमें लेखक का कोई नवीन दृष्टि- 
कोण नहीं मिलता । 

. संबत्‌ १६६४ में रामकुमार वर्मा द्वारा हिन्दी साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 
लिखा गया। इसके अन्तर्गत संवत्‌ ७५० से लेकर संवत्‌ १७५० तक के हिन्दी साहित्य का 
भ्रालोचनात्मक एवं विस्तृत ऐतिहासिक विवरण दिया गया है। इसके पूर्व इतने विस्तार 
से लिखा गया ऐसा कोई हिन्दी साहित्य का इतिहास नहीं है, जिसमें आ्रदिकाल और मध्यकाल 
की विभिन्न काव्यधाराश्रों का परिपूर्ण एवं श्रालोचनात्मक परिचय दिया गया हो । यह इतिहास 
सात प्रकरणों में विभाजित है जिनमें क्रमशः सन्धिकाल, चारणकाल, भक्ति काल, सन्तकाव्य, 
प्रेमकाव्य, रामकाव्य और हृष्ण॒काव्य का विस्तृत सांगोपांग विवेचन प्रस्तुत किया गया है । इस 
प्रन्थ में न केवल हिन्दी साहित्य की विभिन्न धाराप्रों का काल क्रमानुसार तथ्यात्मक विवरण 
दिया गया है वरन्‌ ऐतिहासिक और धार्मिक पृष्ठभूमि का भी विस्तृत परिचय दिया गया है। 
यह कहा जा सकता है कि हिन्दी साहित्य के दो काल खराडों का यह अत्यन्त परिपूर्ण इतिहास 
है । इस ग्रन्थ का विषय प्रवेश जो कि ४६ पृष्ठों का है विशेष महत्त्वपूर्ण है, इसमें विद्वान 
लेखकों ने हिन्दी साहित्य के इतिहास का परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया है जो इसके पहले 
किसी ग्रन्थ में नहीं मिलता । परिपर्णता और विस्तृत यूचता के लोभ में लेखक ने कई कवियों 
का अत्यधिक विस्तार से विवेचन किया है जो इतिहास ग्रन्य के लिए अपेक्षित नहीं। साहित्य 
के विद्याथियों के लिए यह उपादेय होते हुए भी इतिहास के अनुपात से वे मेल नहीं खाते । 

इसके उपरान्त हिन्दी साहित्य के छोटे मोटे बहुत इतिहास लिखे गए जो पृर्ववर्षों समग्र 
इतिहास की सूची में दिये गये हैं | श्रत: कुछ विशेष उल्लेखनीय इतिहास-प्रन्थों का परिचय 
देना ही उपयुक्त होगा। इनमें से ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी का हिन्दी साहित्य उद्भव शौर 
विकास है। इस ग्रन्थ में ढिवेदी जी ने हिन्दी साहित्य के प्रारम्भ की पृष्ठभूमि का विशद्‌ 
विश्लेषण किया है, साथ ही विभिन्न कालों में प्रवहमान हिन्दी को साहित्य धाराप्रों भर कबियों 
का परिचय इस ग्रन्थ में उपलब्ध है । विशिष्ट रोचक प्रसंग इस ग्रन्थ में वे हैं, जहाँ द्विवेदी जी 
ने युग की पृष्ठभूमि का विश्लेषण किया है अथवा कवियों के काव्य सौष्ठव का मूल्यांकन किया 
है । इन प्रसंगों में द्विवेदी जी का पारिडत्य एवं काव्य रसिकता दोनों ही स्पष्ट होते हैं । वास्तव 
में साहित्य के इतिहास की दृष्टि से इनके विशेष महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ हिन्दी साहित्य का झ्रादि- 
काल तथा हिन्दी साहित्य की भूमिका है, जितका परिचय यथास्थान दूसरे प्रसंग में दिया 
जायेगा । ह 






हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास संवत्‌ २०१७ में रामबहोरी शुक्ल एवं 
भगीरथ मिश्र द्वारा लिखा गया इतिहास ग्रन्थ हैं। इसका प्रथम खरड अर्थात्‌ आदिकाल् 
और भक्तिकाल शुक्ल जी का लिखा हुआ और रीतिकाल तथा आधुनिक काल मिश्र जी द्वारा 





लिखित है । इस ग्रन्थ में उस समय तक किये गये भ्रनुसन्धान की समस्त सूचनाप्र | का उपयोग 
किया गया है । प्राचीत काल तथा आधुनिक काल दोनों ही की काव्यधाराप्रों का परिपूर्ण परि- 





चय्र इस ग्रन्थ में उपलब्ध होता है। इसके साथ-हो-साथ भक्तिकाल, रीतिकाल और प्रार्थु 
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काल की ऐतिहासिक और सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का विशद विवेचन भी उपलब्ध होता है। 
आधुनिक युग के अन्तर्गत ब्रजभाषा, अवधी और खड़ी बोली का अ्रद्यतत विवरण इसमें दिया 
गया है । इसके अतिरिक्त हिन्दी कहानी और उपन्यास, नाटक, निबन्ध तथा समालोचमा गआ॥रादि 
का विकास देकर हिन्दी गद्य के विविध रूपों के विकास का परिचय भी प्रस्तुत किया है। जहाँ 
तक सूचना श्ौर ऐतिहासिक दृष्टि का सम्बन्ध है इसमें पक्षपातरहिंत तटस्थता देखने को 
मिलती हैं । । 
हिन्दी साहित्य का अतीत विश्वनाथ प्रसाद मिश्र द्वारा लिखा गया हिन्दी साहित्य 
का आधुनिक युग के पूर्व का इतिहास है तथा हिन्दी का समसामयिक साहित्य आधुनिक 
हिन्दी साहित्य का इतिहास है। हिन्दी साहित्य का अतीत दो भागों में प्रकाशित है। प्रथम 
भाग आदिकाल और मध्यकाल के साहित्य पर लिखे गए ऐसे महत्वपूर्ण लेखों का संग्रह है जो 
कि साहित्य के इतिहास के अध्ययन में सहायता करते हैं । इसमें पृथ्वीराज रासो, विद्यापति 
मीरा, कबीर, भक्तिमार्ग और उसके सम्प्रदाय, नन्‍्ददास, तुलसीदास,  रामभक्ति की श्रन्य॑ द 
शाखाएँ जैसे .विषयों पर विचारोत्तेजक लेख हैं, इसके दूसरे भाग में श्ुंगारकाव्य का विवेचन 
हैं | यह विवेचन भी विशुद्ध ऐतिहासिक क्रम से न होकर विभिन्न लेखों के रूप में है। ग्रतएव 
बहुत सी मध्य की कड़ियाँ छूट गयी हैं । फिर भी, रोतिकाव्य, रीतिबद्ध, रीतिसिद्ध और रीति- 
मक्त काव्य, हास्यकाव्य, प्रशस्ति काव्य, नीतिकाव्य, नादय अनुवाद और गद्य काव्य विवेचन भी 
इस ग्रन्थ में किया गया है । इन विवेचनात्मक ऐतिहासिक लेखों में नवीन सूचना भी है और सूक्म _ 
विवेचन भी । ऐसा कहा जा सकता है कि इसमें कोरे साहित्य इतिहास की इतिवृत्तात्मकता के 
स्थान पर बड़े महत्त्वपूर्ण एवं सुन्दर लेख हैं, जिनमें हिन्दी साहित्य के महत्त्वपूर्ण पहलुझ्रों, 
समस्याओ्रों, और कवियों पर एक विशिष्ट दृष्टिकोण से: विचार किया गया है। 

हिन्दी का सामय्िक साहित्य हिन्दी साहित्य के वर्तमान काल से सम्बन्धित इसमें 
भी ऐतिहासिक धारा या शूंखला का भ्रभाव है और आधुनिक युग से सम्बन्धित कतिपय 
महत्त्वपूर्ण प्रवृत्तियों एवं कवियों पर लिखे लेखों का संग्रह है। ये लेख इन अनुवंगों में विभा- 
जित हैं--साहित्य, हिन्दी भाषा, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, आचार्य महावीर प्रसाद हद्िवेदी, बाल- 
मुकुन्द गुप्त, जगन्ताथदास रत्नाकर, लाला भगवानदीन, श्यामसुन्दर दास, आ्राचार्य शुक्ल, 
पंडित रामावतार शर्मा, श्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध', मेथिलीशरण गुप्त, राष्ट्रीय प्रवाह, 
वर्तमान साहित्य जिज्ञासा, निबन्ध, आलोचना, नाटक, कथा कहानी, प्रेमचन्द, वर्तमान साहित्य- 
धारा, प्रगतिवाद, जयशंकर प्रसाद, निराला, सुमित्रानन्दत पन्‍्त, महादेवी, भक्त, दितकर, वीर- 
काव्य-हल्दीघाटी । इस ग्रन्थ में भी कतिपय लेखों का संग्रह है, जिनमें कि लेखक की शअ्रपनी 
विचारधारा उनकी अपनी शैली में प्रकट हुई है। अनेक प्रसंग ऐसे हैं, जिनमें बड़े उपयोगी 
सुझाव हैं । द 

इधर हिन्दी साहित्य के इतिहास के प्रसंग में दो अत्यन्त महत्त्वपर्य योजनाबद्ध कार्य 
हुए हैं । उनमें से प्रथम हैं, तीत भागों में 'हिन्दी साहित्य जो भारतीय हिन्दी परिषद का 
प्रकाशन है ओर डॉ० धीरेन्द्र वर्मा तथा ब्रजेश्वर वर्मा द्वारा संपादित है । दूसरा हिन्दी साहित्य. 
का बूहत्‌ इतिहास' सत्रह भागों में प्रकाशनीय है । हिन्दी सा हित्य का प्रथम खन्‍्ड जो बारह... 
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लेखकों-द्वारा लिखा गया है, हिन्दी साहित्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता है । इसके अन्तर्गत 
भौगोलिक, राजनैतिक, धामिक, सामाजिक पृष्ठभूमियों का विव रण देते हुए संस्कृत, प्राकृत, 
अ्रपश्न श साहित्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गयी है जिसमें हिन्दी के विकास की प्रारस्मिक स्थिति 
भलीभौॉँति स्पष्ट हो जाती है। द्वितीय खण्ड में सन्‌ १५४० तक के हिन्दी साहित्य का इति- 
हास १७ लेखकों द्वारा प्रस्तुत किया गया है । इसके अन्तर्गत नाथपंथी, रासों, वीर, सन्त, 
सूफ़ी, प्रेमाख्यान काव्यों तथा रामकाव्य, क्ृष्णकाव्य, रीतिकाव्य, नीति तथा जीवनी साहित्य 
. के साथ-साथ जैन, राजस्थानी, मैथिली, हिंदवी, उदूं श्रौर पंजाबी साहित्य का विवरण दिया 
गया है । इस प्रकार आधुनिक युग के पूर्ववर्ती प्रवहमान हिन्दी साहित्य की अनेक धाराप्रों का 
इस खण्ड में परिचय मिलता हैँं। इसके तीसरे खरड में १८५० ई० से लेकर के झ्राज तक का 
इतिहास है। इसके श्रन्तर्गत कविता, नाटक, श्रालोचना आदि के विकास का इतिहास दिया 
गया है। इस प्रकार हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तिगत एवं विधागत धाराम्रों के विकास का यह 
सुन्दर एवं परिपर्स इतिहास है । 
सत्रह भागों में ग्रायोजित हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास' हिन्दी साहित्य के इति- 
हास-लेखन क्षेत्र में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसके प्रथम भाग में हिन्दी साहित्य की पीठिका, 
द्वितीय भाग में भाषा का विकास, तृतीय भाग में हिन्दी साहित्य का उदय और विकाप्त, 
(१५०० बि० तक), चतुर्थ भाग में भक्तिकाल, निर्गुण भक्ति (१५०० से १७०० वि० तक), 
पंचम भाग में भक्तिकाल सगुणभक्ति (१५०० से १७०० वि० तक), छठ भाग में श्ृंगारकाल 
(रीतिबद्ध) १७०० से १८०० वि० तक, सप्तमभाग में श्लंगारकाल (रीति युक्त) १७०० से 
१६९०० वि० तक, श्रष्टम भाग में हिन्दी साहित्य का भ्रम्युत्यान (भारतैन्द) १६९०० से १६४० 
तक, नवम भाग, हिन्दी साहित्य का परिष्कार (द्विवेदीकाल) १६४० से १६७५ तक, दशम भाग, 
हिन्दी साहित्य का उत्कर्षकाल १६९७४ से ६४ वि० तक, एकादश भाग, हिन्दी साहित्य का 
उत्कर्षकाल' (नाटक) १६७४-९४ वि० तक, द्वादश भाग, हिन्दी साहित्य का उत्कर्षकाल (उप- 
न्यास, कथा, आख्यायिक) १९७५ से १६६५ वि० तक, त्रयोदश भाग, हिन्दी साहित्य का 
उत्कर्षकाल १६९७५ से १६६५ वि० तक, चतुर्दश भाग हिन्दी साहित्य का भ्रद्यतत काल १६६४ 
से २०१० वि० तक, पंचदश भाग में हिन्दी में शास्त्र तथा विज्ञान, षोडश भाग में हिन्दी 
का लोक साहित्य तथा सप्तदश भाग हिन्दी का उन्तयन है। इन भागों में हिन्दी साहित्य 
के विभिन्‍न यगों की समस्याओं प्रवृत्तियों श्रोर धारात्रों का विस्तृत, विवरस्पूर्य एवं विवेचना- 
त्मक इतिहास प्रस्तुत किया जा रहा है। जहाँ तक मुझे ज्ञात है प्रभी तक इतना विस्तृत इति 
हास और किसी भी भाषा के साहित्य का अभी तक नहों निकला । इस मिस के अन्तर्गत 
हिन्दी भाषा और उसके साहित्य की समन्‍्त उपयोगो सामग्री संग्रहीत 0 रे 
उल्लिखित हिन्दी साहित्य के इतिहासों के अतिरिक्त भनन्‍्य उल्लेखनीय इतिहासों में 
रामअ्रवध दिवेदी कृत हिन्दी साहित्य के बिकास की रूपरेखा हैं। यह ग्रन्थ कुल १६ 
प्रकरणों में विभाजित है, जो इस प्रकार है, प्रादिकाल, वीरगाथा काल, भक्तिकाब्य, निर्मुर 
. सन्त कवि, प्रेममार्गी सूफ़ी कवियों के रहस्यकाव्य, रामभक्ति शाखा का काव्य, रीतिशाला काव्य 
प्रारम्भिक रीतिकाब्य रीतिकाल के परवर्तों कवि, रीतिकाल के प्रन्य कबि, संक्रमण 
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प्राधुनिककाल, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और भारतेन्दु युग, महावीर प्रसाद द्विवेदी और द्विवेदी युग, 
छायावाद युग, १६३४ के बाद का साहित्य और उपसंहार । इस प्रन्थ में प्रसंगों का विभाजन 
अपने ढंग से किया गया है.। साथ ही, प्रवृत्तियों का विवेचन भी रोचक, उपादेय एवं नवीन 
ढंग से है। इसके द्वारा हिन्दी साहित्य का एक ऐसा संक्षिप्त परिचय मिलता है जो हिन्दो 
साहित्य के प्रति श्रभिरुचि जाग्रत कर सकता हैं । 

संक्षिप्त इतिहास के प्रसंगों में लक्ष्मीसागर वष्णंय कृत हिन्दी साहित्य का इतिहास 
बड़ा उपयोगी है । यह ग्रन्थ साहित्य का इतिहास किस प्रकार से लिखा जाना चाहिए इसके 
लिए एक आदर्श है। इसमें ऐतिहासिक दृष्टि प्रारम्भ से श्रन्त तक श्रपतायी गयी है और लेखक 
का दष्टिकोण अत्यन्त तटस्थ तथा प्रामाणिषक रूप में उपस्थित किया गया है। विशेष रूप से 
आ्राधनिक साहित्य की पष्ठभूमि का सुन्दर विवेचन इसमें किया गया है । 

ऊपर लिखे ग्रन्थों के अतिरिक्त श्रन्य अश्रनेक छोटे मोटे हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
ऊपर लिखे गये ग्रन्थ हैं, जिनकी सूची पहले दी गयी है । परन्तु इन ग्रन्थों में ग्रधिकांश सामग्री 
प्रसिद्ध ग्रन्थों के आधार पर ही प्राप्त होती है और कोई वेचारिक नवीनता भी उपलब्ध नहीं 
होती । साथ-ही-साथ किसी विशेष दृष्टिकोश का भी संकेत नहीं मिलता। एक विशिष्ट _ 
दृष्टिकोश का परिचय श्राचार्य चतुरसेन शास्त्री द्वारा लिखी हिन्दी साहित्य के इतिहास में प्राप्त 
होता है, जो सांस्कृतिक कहा जा सकता है । 
प्रवत्तिगत इतिहास-- द 

प्रवत्तिगत इतिहास के प्रसंग में कतिपय ग्रन्थ तो ऐसे हैं, जो हिन्दी साहित्य की समस्त 
प्रवृत्तियों का या किसी युग की प्रवृत्तियों का विवेचन करते हैं। वहाँ पर इन ग्रन्थों में मुख्य 
दृष्टिकोण प्रवृत्ति के विकास का विवेचन हैं । प्रवृत्ति का इतिहास भी कहीं-कहीं प्राप्त होता 
है, परन्तु एक इतिहास की समस्त तथ्यात्मक सूचनाएँ देने का भ्राग्रह और श्रपेत्ञा इन ग्रन्थों में 
नहीं दिखलाई देती । इस प्रकार के ग्रन्थों में विशेष उल्लेखनीय ग्रन्थ निम्तलिखित हैं :--- 


(१) हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ जयकिशन प्रसाद 
(२) आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य को प्रवृत्तियाँ जयकिशन प्रसाद 
(३) आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ ... नगेन्द्र 
(४) हिन्दी साहित्य में विविधवाद : प्रेमनारायण शुक्ल 
(५) हिन्दी साहित्य और विभिन्नवाद रामजी लाल बछौनिया 
(६) आधुनिक हिन्दी साहित्य के विभिन्नवाद नामवरसिह 
(७) हिन्दी साहित्य, प्रेरणाएं और प्रवृत्तियाँ द शिवनन्दन प्रसाद 


. इन ग्रन्थों में सामान्य रूप से साहित्य श्रौर विशेष रूप से हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियों द 
पर विचार प्राप्त होते हैं | इनके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य की श्रलग-अलग प्रवृत्तियों को लेकर _ 
भी ग्रन्थ लिखे गए । अ्रधिकांशतः ये ग्रन्थ शोध के परिणाम हैं । इनमें से कुछ महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों 
का विवेचनात्मक परिचय देना ही यहाँ अलम्‌ होगा ।.. ५ 

दशरथ ओझा तथा दशरथ शर्मा द्वारा सम्प्रादित रास, झ्ौर रासान्वयी काव्य इस _ 


हिन्दी साहित्य का इतिहास ६४१ 


ग्रन्थ में प्रथम भाग में रास परम्परा का विवेचन और विकास प्रस्तुत करते हुए उत्तकी विभिन्‍न 
घाराग्रों का परिचय दिया गया है; श्रन्‍्त में प्रमुख रास काव्यों का संग्रह हैं । ये काव्य प्रधिकरांश 
जन काव्य हैं। डॉ० हरिकांत श्रोवास्तव द्वारा लिखित भारतीष प्रेमाखव्यान हिन्दी साहित्य की 
प्रेमाख्यान परम्परा की विवेचना प्रस्तुत करनेवाला ग्रन्थ है और जायसी के परवर्ती सूफ़ी कवियों 
श्रौर उनके काव्य की विवेचना सरला शुक्ल द्वारा अपने ग्रन्थ जायसी के परवर्तो हिन्दी सूफी 
कवि श्रोर काव्य में की गयी है । इन दोनों ग्रन्थ में साहित्य के सूफ़ीतर प्रेमाख्यान का इतिहास 
प्रस्तुत किया गया हैं। इस प्रसंग में अन्य उल्लेखनीय ग्रन्थ परशुराम चतुर्वेदी कृत भारतोय 
प्रमाख्यान परंपरा तथा हिन्दी सूफ़ी प्रेमाख्यान है। पृथ्वीनाथ कुलश्रेष्ठ क्रत हिन्दो के सुफी कवि 
भी इसो प्रवृत्ति से संबंधित ग्रन्थ है । 

हिन्दी साहित्य की माधुय भक्ति परम्परा को लेकर भी उन्होंने हिन्दी साहित्य के इति- 
हास को सरस्क्रृतिक पृष्ठिभुमि में रखने का प्रयास करिया। अत्यधिक लोकप्रिय इतिहासों में एक 
बाबू गुलाबराय का हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास है । 

इस प्रसंग में नलित विलोचन शर्मा साहित्य का इतिहास दर्शन नामक ग्रन्थ उल्लेखनीय 
हैं । इस ग्रन्थ में उन्होंने साहित्य के इतिहास से सम्बन्धित विचार प्रकट किए हैं और उन 
सिद्धान्तों का संकेत किया है जो साहित्य के इतिहासकार द्वारा भ्रनिवार्यतः ग्रपनाएं जाने 
चाहिए। उनका विचार है कि साहित्य का इतिहास लेखकों और उनकी कृतियों का इतिहास 
न होकर युग विशेष के लेखक समूह को कृति समष्टि का इतिहास हो सकता है। इस तथ्य 
येर बहुत कम इतिहास लेखकों का ध्यान रहता है । झ्तएवं साहित्य का इतिहास एक सूत्र में 
गुंथी आलोचलाश्रों का रूप ग्रहस्म करता रहा है। इस ग्रन्थ में लेखक की आधुनिक ऐतिहासिक 
चेतना स्पष्ट हुई। परन्तु अनेक स्थलों पर विचार उलमे हुए और अस्पष्ट जान पढ़ते हैं । 
साहित्य के इतिहास से सम्बन्धित कतिपय समस्याभ्रों पर भी इस ग्रन्थ में विचार किया गया 
हैं जो साहित्य के इतिहास लेखकों के प्रति उपादेय है । 

अनेक ग्रन्थ लिखे गए। इनमें से प्रमुख हैं :--- 


(१) भक्ति साहित्य में मधुरोपासना परशुराम चतुर्वेदी 
(२) ब्रजभाषा कृष्ण काव्य में माधुर्य मक्ति रूपनाराय 
(३) हिन्दी कृष्ण काव्य में माधुयोपासना श्यामनारायण पाये 








इसमें कृष्ण काव्य के भ्रन्तर्गत प्राप्त माधुयभकति का ऐतिहासिक विवेखन किस् 
गया है । इसी प्रकार भगवती प्रसाद सिंह कृत रामभक्ित में रसिक सम्प्रदाय, भुवनेश्वर प्रसाद 
माधव कृत रामभक्ति साहित्य में मघुरोपासना ग्रादि ग्रन्थों में हिन्दी साहित्य के रामकाब्य 

. माधुर्यभक्त की प्रवृत्ति का विवेचनात्मक इतिहास प्रस्तुत किया गया है । प्रथम ग्रन्थ में दृष्टि 
कोण कुल साम्प्रदायिक है, जब कि द्वितीय ग्रन्थ में साहित्यिक है । 

ग्रन्त साहित्य से सम्बन्धित विभिन्न प्रवृत्तियों पर भी ऐतिहासिक कार्य हुआ है । इनमें 
से प्रमख निम्नलिखत हैं :--पीताम्बरदत्त बड़ध्वाल कृत हिन्दी काव्य में नि्ंण सम्प्र 
प्रशुराम चतुर्वेदी कृत उत्तरों भारत को संत परम्परा, भगवतीप्रसाद शक कृत बाबरी 

सर 














न ... हिन्दी साहित्य 


: पंथ के हिन्दी कवि तथा निरंजनी सम्प्रदाय और संत तुलसीदास निरजनी, भगी रथ मिश्र कृत । 
इन ग्रन्थों में सन्‍त काव्य की विभिन्‍न विशिष्ट सम्प्रदायगत प्रवृत्तियों का ऐतिहासिक अध्ययन 
किया गया है जो इतिहास और संस्कृत के निर्माण में सन्त साहित्य के योगदान को स्पष्ट करने 
वाला है। इसके साथ-ही-साथ कुछ श्रन्य ग्रन्थ हैं जो हिन्दी साहित्य की भक्तिगत प्रवृत्तियों का 
प्रध्ययन करने वाले हैं । इनमें से भक्ति का विकास--डॉ ० मुन्शीराम शर्मा तथा रामचन्द्र मिश्र 
कृत हिन्दी पद परम्परा और तुलसीदास” महत्त्व के हैं। भक्ति आन्दोलन को लेकर कुछ 
तुलनात्मक अध्ययन भी प्रस्तुत किये गये हैं, इनमें से प्रमुख ग्रन्थ निम्नलिखित हैं :-- 
डॉ० हिरएमय कृत हिन्दी और कन्नड़ में भक्ति झ्रान्दोलन, रतत कुमारी कृत हिन्दी 

भ्रौर बंगाली बंष्णव कवियों का तुलनात्मक अध्ययन, भास्करन नायर कृत हिन्दों और मलया- 
लम में कृष्ण भक्ति काव्य, ना० चि० जोगलेकर कृत हिन्दी ओर मराठी का वेष्णव साहित्य 
और उसका तुलनात्मक अ्रध्ययन,रा० शं० केलकर कृत हिन्दी श्रोर मराठी के कृष्ण काव्य का 
तुलनात्मक श्रध्ययन, डॉ० प्रभाकर माचवे कृत हिन्दी और मराठो के सन्त कवि । इन ग्रन्थों 
में हिन्दी की भक्तिगत प्रवृत्ति का दूसरी भाषा के साहित्य की उसी प्रवत्ति के साथ तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। इनमें भी मूल दृष्टि ऐतिहासिक है। इसके श्रतिरिकत ऐति- 
हासिक दृष्टि से प्रस्तुत अन्य प्रवृत्तिगत अध्ययनों में से प्रमुख है। भागीरथ मिश्र कृत हिन्दी 
रीति साहित्य, सत्यदेव चौधरी कृत रीति परम्परा के प्रमुख आचार्य, नगरेन्द्र कृत हिन्दी रीति 
काव्य की भूमिका, वेंकट शर्मा कृत आधुनिक हिन्दी साहित्य में समालोचना का इतिहास, 
रामदरश मिश्र कृत हिन्दी समालोचना का इतिहास, रामेश्वर खंडेलवाल कृत आधुनिक हिन्दी 
काव्य में प्रकृति चित्रण, भगीरथ मिश्र कृत हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास, दीनानाथ शरण 
कृत हिन्दी काव्य में छायावाद, नरेन्द्र देव वर्मा कृत प्रयोगवाद, क्ृष्णकुमार श्रीवास्तव कृत 
हमारे साहित्य में हास्यरस, बरसानेलाल चतुर्वेदी कृत हिन्दी काव्य में हास्थरस । इन ग्रन्थों 
में हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत प्रचारित विभिन्‍न प्रवृत्तियों का ऐतिहासिक दृष्टि से अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है । 
विधागत इतिहास . द है. है.6 ि 

विधागत इतिहास ग्रन्थों के अन्तर्गत गद्य पद्म की अनेक विधाओं का ऐतिहासिक दृष्टि 
से अनुशीलन किया गया है। इनमें से प्रमुख का विवेचनात्मक परिचय यहाँ दिया जाता है। 
गद्य को लेकर कई पग्रंन्थ लिखे गए, जिनमें मुख्य हैं--डॉ० रामचन्द्र तिवारी कृत हिन्दी का 
गद्य इतिहास, डॉ० जगन्नाथ शर्मा कृत हिन्दों गद्य साहित्य का इतिहास तथा हिन्दी गद्य 
' शैली का विकास, श्री हरिमोहनदास श्रीवास्तव कृत मध्यकालीन हिन्दी गद्य । इन प्रच्थों में 
हिन्दी के समग्र अथवा युग विशेष के गद्य साहित्य का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है| डॉ० 
तिवारी का ग्रन्थ हिन्दी गद्य की विविध धाराप्रों का ऐतिहासिक ग्रध्ययन प्रस्तुत करने वाला 
ग्रन्थ है, जिसमें निबन्ध, आलोचना, उपन्यास, कहानी सभी का विवरण प्राप्त है। हिन्दी की 
गद्य शैलो का विकास कालक्रमानुसार हिन्दी के विभिन्‍न गद्यकारों की शैली का सोदाहरण 
विवेचन प्रस्तुत करने वाला ग्रन्थ है । इससे हिन्दी गद्य शैली के विविध रूपों का सुन्दर परिचय _ 
मिल जाता है । तर द द 


सहनकजुनतपन्थाल्लानणाए 


हिन्दी साहित्य का विकास ६४३ 


हिन्दी के निबन्ध साहित्य का अध्ययन करने वाले तोन महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ निम्नलिखित 
हैं--प्रभाकर माचवे कृत हिन्दी का निबन्ध साहित्य, श्रोंकारनाथ शर्मा कृत हिन्दी निबन्ध का 
विकास, ब्रह्मदत्त शर्मा कृत हिन्दी साहित्य में निबन्ध । इन ग्रन्थों में हिन्दी निबन्धों का ऐति- 
हासिक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। फिर भी, हिन्दी के निबन्ध साहित्य का परिपूर्ण श्रौर 
सम्यक््‌ ऐतिहासिक विवेचन भलीभाँति क़िसी ग्रन्थ में नहीं हो पाया है । 

उपन्यास को लेकर कुछ ग्रन्थ लिखे गए हैं, जिनमें से उल्लेखनीय निम्नलिखित हैं-- 
शिवनारायण श्रीबास्तव कृत हिन्दी उपन्यास, ब्रजरत्नदास कृत हिन्दी उपन्यास, गगोशन कृत 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का अ्रध्ययन, पदुमलाल पुन्नालाल बर्शी क्रत हिन्दी कथा साहित्य, 
चंडिका प्रसाद जोशी कृत हिन्दी उपन्यास का समाज शास्त्रीय ग्रध्ययन । इन ग्रन्थों में गगोशन 
द्वारा लिखित पुस्तक परिचयात्मक तथा आालोचनात्मक दोनों दष्टियों से परिपर्सा है। इस 
प्रसंग में देवराज उपाध्याय का हिन्दी कथा साहित्य में मनोविज्ञान' उल्लेखनीय है। इस 
श्रन्तगत हिन्दी के कथा साहित्य की मनोवैज्ञानिक धारा का विशेष से विवेचन प्रस्तत किया 
गया है । है 

हिन्दी त्ाटक साहित्य का भी ऐतिहासिक दृष्टि से अध्ययन हम्ना है, जिनमें से 
उल्लेखनीय ग्रन्थ निम्नलिखित हँ--दशरथ झोमा कृत हिन्दी नाठक : उदभव और विकास 
बच्चन सिंह कृत हिन्दी नाटक भानुदेव शुक्ल कृत भारतेन्दु युगीन नादय साहित्य, जयनाथ 
'तलिन' कृत हिन्दी नाटककार । इन ग्रन्थों में हिन्दी के नाट्य साहित्य का अ्रध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है । फिर भी श्रभी हिन्दी नाटक का क्रमश: विवेचनात्मक एवं विवरणप्‌र्ण इतिहास 
नहीं लिखा गया । 

हिन्दी कहानी को लेकर के अधिक ग्रन्थ नहीं लिखे गये । इस प्रसंग में उल्लेखनीय 
कार्य लक्मीनारायण लाल ने किया है । उनके दो ग्रन्य हँ--हिन्दी कहानी की शिल्पविधि का 
विकास भर आधुनिक हिन्दी कहानो । कहानी के प्रसंग में मोहनलाल जिज्नासु ने अपनी 
पुस्तक हिन्दी कहानी ओर कहानीकार' में भी कुछ ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी कहानी- 
साहित्य का विवेचन करते हुए महत्त्वपूर्णा कहानीकारों का परिचय दिया है। इसके अतिरिक्त 
प्रकाश परिडत की एक पुस्तक है हिन्दी कहानी उद्भव और विकास । इस ग्रन्थ में हिन्दी 
कहानी का ऐतिहासिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है| 

एकांकी साहित्य का ऐतिहासिक अध्ययन अधिक ग्रन्थों में नहीं मिलता । इस प्रसंग में 
रामचन्द्र महेन्द्र कृत हिन्दी एकांकी उद्भव और विकास एकमात्र प्रन्थ कहा जा सकता है | 

पद्य-साहित्य की विभिन्न विधाओं का भी भ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया हैं । महाकाब्य के 
ऐतिहासिक विकास का अध्ययन करने वाला ग्रन्थ शम्भुनाथ सिंह का हिन्दों महाकाव्य स्वरुप 











उसके विकास का ऐतिहासिक अध्ययत प्रस्तुत किया है। पे काव्य के वि घ्ययन व 
दृष्टि से निम्नलिखित ग्रन्थ महत्त्वपर्ण हैं--हरदेव बाहरी कृत हिन्दों काव्य शेलियों का 






विकास, निर्मला जैन कृत आधनिक हिन्दी काव्य में रूपविधा' 
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गीति काव्य का विकास, रामखेलावव पाण्डेय कृत हिन्दी 


६४४ .... हिन्दी साहित्य 


कृत हिन्दी सुक्तक काव्य का विकास, शिवकुमार मिश्र कृत नया हिन्दी काव्य, शिवबालक शुक्ल 
कृत हिन्दी के प्रबन्ध काव्य । उपर्युक्त ग्रन्थों में हिन्दी मुक्तक काव्य, हिन्दी प्रबन्ध काव्य 
ग्रादि का ऐतिहासिक अ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है| साथ-ही-साथ, अन्य ग्रन्थों में हिन्दी की 
काव्यगत विधाओं का भी ऐतिहासिक विकास देखने को मिलता है। फिर भी विधागत ऐति- 
हासिक अध्ययन अभी परिपूर्ण नहीं कहा जा सकता । 
युगीन साहित्य द 

इस साहित्य के श्रन्तर्गत हिन्दी के वे इतिहास आते हैं, जिनमें किसी युग विशेष का 
साहित्यिक विवेचन अथवा उन क्री ऐतिहासिक भूमिका देने का श्रय॑त्त किया गया है। भूमिका 
प्रस्तुत करने वाले ग्रन्थों में महत्त्वपूर्ा ग्रन्थ डॉ ० हजारीप्रसाद हिवेदी कृत हिन्दी साहित्य की 
भूमिका है । इस ग्रन्थ के प्रन्तर्गत द्विवेदी जी ने हिन्दी साहित्य को पूर्ववर्ती परम्परात्नों और 
समयर्ती सामाजिक तथा सांस्कृतिक प्रवृत्तियों का विश्लेषण तथा विवेचन प्रस्तुत किया है, जो 
हिन्दी साहित्य भौर विशेष रूप से हिन्दी भक्ति साहित्य के श्रध्ययत् के लिए एक दृष्टि प्रदान 
करता है । इस ग्रन्थ के अन्त में जो कवि समय एवं कवि रढ़ियों पर टिप्पणियाँ हैं, वे भी हिन्दी 
काव्य का अध्ययन करने वालों के लिए अत्यन्त उपादेय हैं। हिंवेदी जी का दूसरा ग्रन्थ हिन्दी 
साहित्य का आदिकाल भी युगीन साहित्यिक इतिहास के रूप में महत्त्वपूर्सा ग्रन्थ है। इसके 
प्रन्तर्गत चार व्याख्यानों में उन्होंने आादिकाल के नाम ग्रौर उनकी विविध साहित्यिक धाराश्रों 
का विवेचन प्रस्तुत किया है।.. | गए ०० 

इसी प्रकार महापरिडित राहुल सांकृत्यायन के दो ग्रन्थ हैं--(१) हिन्दी काव्यधारा श्रोर 
(२) दक्खिनी काव्यधारा । प्रथम ग्रन्थ के प्रन्तर्गत उन्होंने (७वीं) शती से लेकर १३वीं शती 
तक के पुरानी हिन्दी के उस काव्य का अध्ययन किया है जो हिन्दी का प्राचीन रूप कहा जा 
सकता है । इस ग्रन्थ में उन्होंने यह सिद्ध करने 'का प्रयत्न किया है कि हिन्दी का बोलचाल को 
भाषा के रूप में प्रयोग सातबीं-आठवीं शती से ही प्रारम्भ हो गया था। इस ग्रन्थ में उन्होंने 
_कतिपय सिद्धों तथा अन्य अपश्र श के लेखकों की उन रचनाओं का संग्रह भी किया है, जो 
हिन्दी के बहुत निकट भी आती हैं। भ्रतः इत दोनों ग्रन्थों का अपना विशिष्ट महत्त्व है। 

हिन्दी साहित्य के मध्ययुग को लेकर बहुत अ्रधिक ग्रन्थ नहीं लिखे गये । इस विषय के 
कुछ महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ निम्तलिखित हैं | डाँ० मदन गोपाल छत १५वीं-१६वों शताब्दी के हिन्दी 
काव्य में प्रतिबिम्बित भारतीय संस्कृति का श्रध्ययन, नगेन्द्र कृत रीतिकाव्य को भूमिका, 
सावित्री सिन्हा कृत मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ, भगीरथ मिश्र कृत हिन्दी का रीति 
साहित्य । इनमें से अध्ययन की दृष्टि से प्रथम ग्रन्थ अत्यन्त महत्त्व का है। इसमें व्यापक रीति 
से १५्वीं-१६वीं सदी के हिन्दी काव्य की विभिन्न धाराओं का अध्ययन किया गया है।.. 
आधुनिक काल को लेकर के हिन्दी में अनेक ग्रन्थ लिखे गये । इनमें से भूमिका के रूप 
. में लक्मीसागर वाष्णंय कृत आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका नामक ग्रन्थ ग्लन्‍्त 
महत्त्व का है। इसमें लेखक ने भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के परिवर्तत और विकास की समग्र 
पृष्ठभूमि का बड़ा ही शोधपूर्णा विश्लेषण और विवैचन श्रस्तुत किया है । इस ग्रन्थ में वास्तविक 
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ऐतिहासिक रे कक मिलती है। इसी प्रकार के उनके दो और ग्रन्थ उन्नौसवों शताब्दी 
तथा झाधूनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास हैं। डॉ० श्रीकृष्ण लाल-कृत प्राधुनिक हिन्दी 
साहित्य का विकास कं कि, भी सन्‌ १६०० से लेकर १६२५ तक के हिन्दी साहित्य का 
विवेचन प्रस्तुत करता हूँ । इसमें हिन्दी साहित्य की विविध धाराओं का बड़ा सुन्दर प्रध्ययन 
किया गया है । आधुनिक हिन्दी साहित्य का समग्र इतिहास प्रस्तुत करने वाला ग्रन्थ है, श्रीकृष्ण 
शंकर शुक्ल कृत श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास । इसमें भारतेन्दु से लेकर के १६४० 
तक के हिन्दी साहित्य के इतिहास का परिचय है। भोलानाथ कृत प्राधुनिक हिन्दी साहित्य 
१६२५ से १६५० तक के हिन्दी साहित्य का प्रवृत्तिगत अध्ययन प्रस्तुत करता है और सत्य- 
काम वर्मा का हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य भी भ्रच्छा ग्रन्थ है। इस प्रसंग में केसरी नाराय 
शुक्ल कृत भ्राधुनिक काव्यधारा विशेष महत्त्व का ग्रन्थ हैं, जिसमें उन्होंने प्राधुनिक हिन्दो 
काव्य की विविध अवस्थाओों और काल खरडों के विकास का विवेचन युगीन पृष्ठभूमि के साथ 
प्रस्तुत किया है । का 
इस प्रसंग में ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी कृत दो ग्रन्थ उल्लेखनीय हँ--(१) हिन्दी साहित्य: 
बीसवीं शताब्दी (२) श्राधुनिक साहित्य । इन दोनों ग्रन्थों में यद्यपि क्रमबद्ध इतिहास नहीं 
प्रस्तुत किया गया, फिर भी आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य की ऐतिहासिक समस्याओ्रों तथा झ्राधुतिक 
काव्य की प्रवृत्तियों और उनमें योगदान देनेवाले महत्त्वपूर्ण लेखकों की कतियों का बड़ा ही. 
सूक्ष्म और सुन्दर विवेचन प्रस्तुत किया गया है। वाजपेयी जो के ग्रनेक लेखों में हमें प्राधुनिक 
. हिन्दी साहित्य के श्रध्ययनन की एक दृष्टि प्राप्त होती है। 
द्विवेदीयुगीन हिन्दी काव्य को लेकर सुधीद्ध का ग्रन्थ हिन्दी कविता में युगान्तर' 
महत्त्व का है। इसमें उन्होंने इस युग में उपस्थित नये साहित्यिक मोड़ों का कारण सहित 
विवेचन किया है और यह स्पष्ट करने का प्रय॑त्त किया है.कि इस समय का हिन्दी साहित्य 
पूववर्ती साहित्य से भिन्न होकर नयी राष्ट्रीय चेतना से संयुक्त हो रहा है । अतः इस कविता का 
अपना विशिष्ट महत्त्व हैं । द हम ि 
ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य के ऐतिहासिक अध्ययन के प्रसंग में शिवदानसिह चौहान 
द्वारा रचित हिन्दी साहित्य के 5० वर्ष एक विशिष्ट दृष्टि से लिखा गया ग्रत्थ है। इस ग्रन्य 
के अन्तर्गत यह दिखाने का प्रयत्न किया गया है कि हिन्दीं साहित्य की रचना पिछले केवल ८० 
वर्षों में ही हुई है। इसका पूर्ववर्ती साहित्य ब्रजभाषा यो भ्रवधी का साहित्य है। लेखक के नवीः 
दृष्टिकोण की सराहना करते हुए भी उसकी मान्यताग्रों को स्वीकार नहीं किया जा सकता वर्यो- 
कि हिन्दी की अनेक बोलियों का साहित्य समग्र रूप से हिन्दी का ही साहित्य है। विशेष रूप 
से ब्रजभाषा और श्रवधी का साहित्य भी अपने-अपने युगों की उसी राष्ट्रीय चेतना से युक्त है 
जिसका प्रतिबिम्ब हम खड़ीबोजी के साहित्य में पाते हैं। वरन्‌ यह कहा जा सकता हैं कि बिता 
किसी प्रचार और प्रसार के हिन्दी की महत्त्वपूर्ण ब्रजभाषा भर अ्वधी की रचलाओं ने देश के 
कोने-कोने में ख्याति और महत्त्व प्राप्त किया है। और भ्राज भी हिन्दी साहित्य उस महत्त्वपूर/ 


सम्पंत्ति को खोकर खोखला हो जायेगा इसमें कोई संदेह नहीं । खड़ी बोली का रूप अपनाने में 


प्रावश्यकता का आग्रह रहा है। लेकिन इसका यह वालर्य नहीं है कि हम गर्य युगों में ब 
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प्रचलित, सम्मानित और परिष्कृत हिन्दी के ब्रजमाषा और अ्रवधी के रूपों को नितान्‍्त महत्त्वहीन 
कह सकेंगे । आज भी हमारे हृदय में सांस्कृतिक स्पन्दन उठाने की जितनी शक्ति उन रचनाग्रों 
में है और जितना जन सामान्य के हृदय का मर्मस्पर्श वे कर सकती हैं, वेसी सामथ्यं ग्राधुनिक 
हिन्दी की खड़ीबोली की रचनाश्रों में बहुत कम ही प्राप्त होती है। अश्रतः हिन्दी का समग्र 
साहित्य राष्ट्रभाषा का साहित्य है। _ 


सम्प्रदाय, प्रदेश और संस्थागत इतिहास--- 


हिन्दी साहित्य के इतिहास का एक रूप वह भी है, जो किसी विशिष्ट सम्प्रदाय 
प्रदेश एवं संस्था की देन के रूप में प्राप्त होता हैं। ग्रतः उसका भी उल्लेख करना हिन्दी 
साहित्य के इतिहास के पर्ण परिचय के लिए आवश्यक हूं । न्‍ 

सम्प्रदायों की देन के रूप में कुछ ग्रन्थों का उल्लेख प्रवृत्ति के प्रसंग में किया गया 
है। इस प्रकार के ग्रन्थों में विशेष उल्लेखनीय निम्तांकित ग्रन्थ हैं। दीनदयाल गुप्त कृत 
ग्रष्टछाप-और वल्लभ सम्प्रदाय, विजेचद्ध स्तातक कृत राधा वल्लभ सम्प्रदाय, सिद्धान्त और 
साहित्य, पीताम्बर दत्त बर्थवाल कृत हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, बढ़ी नारायण श्रीवास्तत 
कृत रामानन्द सम्प्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, भगीरथ मिश्र कृत निरंजनी 
सम्प्रदाय तथा सन्त तुलसीदास निरंजनी, भगवती प्रसाद सिंह कृत राम भक्ति में रसिक सम्प्र- 
दाय, भुवनेश्वर मिश्र माधव कृत -रामभक्ति साहित्य में मधुरोपासना, धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी कृत 
सन्त मत का सरभंग साहित्य, विमल कुमार जैन कृत हिन्दी साहित्य पर सूफ़ी मत का प्रभाव, 
रामपूजन तिवारी कृत सूफ़ी मत एवं सूफ़ो साहित्य, भगवती प्रसाद शुक्ल कृत बावरी पन्थ के 
हिन्दी कवि, शान्ति प्रसाद चन्दोला कृत नाथ पन्थ के हिन्दी कवि । इनमें से अधिकांश शोब 
प्रबन्ध हैं, अतएव उसका महत्त्व स्वतः सिद्ध है । इनके द्वारां अधिकांशतया वह साहित्य प्रकाश 
में झ्राया जो इसके पूर्व या तो अज्ञात्‌ था या साहित्यिक दृष्टि से उपेक्षित था। इन अध्ययनों 
से इस बात का पता चलता है कि हिन्दी का विपुल साहित्य धामिक सम्प्रदायों के सन्‍्त और 
भक्त कवियों द्वारा निर्मित किया गया । भ्रतः इतिहास की दृष्टि से वह महत्त्व का हैं । द 

कृष्ण भक्ति सम्बन्धी अन्य साम्प्रदायिक हिन्दी साहित्य का इतिहास भी लिखा जा रहा 
हैं जिनमें से प्रमुख हैं, गौड़ीय सम्प्रदाय और हरिदासी सम्प्रदाय । 
.... जिस प्रकार से सम्प्रदायगत साहित्य का एक अलग ऐतिहासिक, सामाजिक और संस्कृतिक 
महत्त्व है, उसी प्रकार से हिन्दो का प्रदेशगत साहित्य भी अपना राष्ट्रीय महत्त्व रखता है। 
यद्यपि इसमें कुछ ऐसे प्रदेश ग्राते हैं जो हिन्दी भाषी हैं, जैसे राजस्थान और विहार लेकिन 
इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे प्रदेश भी हैं, जो हिन्दी भाषो नहीं हैं। फिर भी उन प्रदेशों में 
प्रहिन्दी भाषी कवियों के द्वारा प्रचुर मात्रा में हिन्दी साहित्य की रचना प्राचीन काल से ही 
की गयी है | इस दृष्टि से विशेष उल्लेखवीय ग्रंथ हैं; ..विनयमोहन शर्मा कृंत--हिन्दी 
साहित्य को सराठी संतों की देन तथा पंजाब प्रान्तीय हिन्दी साहित्य का इतिहास-- 
चन्द्रकान्‍्त बाली कृत, अम्बाशंकर नागर कृत गुजरात के हिन्दी गौरव ग्रन्थ | इन तीनों ग्रंथों 
.. में मराठी, पंजाबी और गुजराती भाषी कवियों द्वारा रचित हिन्दी साहित्य का परिचय दिया 
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पा है, जो इस बात का द्योतक है, कि हिन्दी आज से नहीं वरन्‌ १३वीं, १४वीं सदी से ही 
राष्ट्रीय भाषा का काम कर रही थी शोर हिन्दी में लिखना इस बात का ब्ोतक माना जाता 
था कि वह किसी ज्ञेत्र से लिये नहीं वरन्‌ समूचे देश के लिये लिखा जा रहा है । 

प्रदेशशत इतिहास के रूप में अन्य उल्लेखनीय ग्रन्थ तिम्नलिखित हैं। मोतीलाल 
मेतारिया कृत--राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा, शिवपूजन सहाय कृत--हिन्दी साहित्य 
प्रौर बिहार, अम्वाप्रसाद सुमत' कृत--निमाड़ी श्लौर उसका साहित्य, जयकान्त मिश्र 
हित मेथिलो साहित्य का सक्षिप्त इतिहास, गौरीशंकर द्विवेदी कृत--बुन्देल वेभव, 
ररेशचन्द्र चतुर्वेदी कृत--हिन्दी साहित्य का विक्राप्त श्रौर कानपुर, ब्रजकिशोर मिश्र कृत 
प्रवध के प्रमुख कवि । । 

उपर्युक्त ग्रन्थों के अ्रध्ययन से यह बात स्पष्ट होती है कि हिन्दी साहित्य की मुख्य 
पारा के अतिरिक्त श्रन्‍्य विभिन्न ज्ेत्रों की प्रतिभाश्रों के उत्त से निःसृत अनेक ऐसी छोटी 
मोटी किन्तु भ्रज्ञात हिन्दी साहित्य की धाराएँ हैं, जो उसकी विपुल साहित्यिक सम्पत्ति को 
प्रत्मधिक समृद्ध करने वाली हैं । क्‍ द हा 

इतका पता धीरे-धीरे हमें इस प्रकार के साहित्यिक अ्रध्ययत्ों से चल रहा है। जिस 
प्रकार से सम्प्रदायगत साहित्य से हिन्दी काव्य का एक भज्ञात क्षेत्र खुला उसी प्रकार से 
प्रादेशिक अ्रध्ययनों से भी उसकी अश्रव तक अज्ञात सम्पत्ति उसके कोश में धीरे-धीरे समाविष्ट 
हो रही है। भ्रतः इन समग्र स्रोतों की सम्पत्ति का संकलन, आकलन और मूल्यांकन हमें बड़ी 
सावधानी से करना चाहिए । 

.. यह सूचनीय बात है कि नेपाल तथा पहाड़ी क्षेत्रों में निित हिन्दी साहित्य का 
प्रध्ययन श्रभी तक पूरा नहीं हुआ । इसी प्रकार छत्तोसगढ़ी क्षोत्र के साहित्य का प्रध्ययत शेष 
है। इन श्रध्ययन्ों से भी नवीन साहित्य पर प्रकाश पड़ेगा । 

..... संस्थागत इतिहास के प्रसंग में एक ग्रन्थ उल्लेखनीय है, लक््मीनारायण गुप्त कृत 
हिन्दी भाषा और साहित्य को झ्रायंसमाज की देन । इस ग्रन्थ में यह स्पष्ट किया गया है कि 
प्राय॑समाज के प्रचार का मुख्य माध्यम हिन्दी भाषा ही रहा है भौर उसके उपदेशकों भर 
प्रचारकों ने हिन्दी भाषा में काफी लिखा है। उनकी” रचनाग्रों में पर्याप्त संख्या में ऐप्ती भी 
रचनाएँ हैं जो साहित्यिक दृष्टि से महत्त्व की हैं । इन संस्थागत साहित्यिक इतिहासों के प्रसंग 
में ग्रायंसमाज द्वारा रचित हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक विवरण ग्रपता महत्त्व रखता हैं | 
हिन्दी साहित्य के इतिहास कै इन विविध ग्रन्थों के अनुशीलन से इस बात का पता 
लगता है कि लेखकों, संस्थाप्रों, सम्प्रदायों झ्रादि के द्वारा उतकी निजी, सामूहिक एवं सामा- 
जिक प्रेरणाश्रों के परिज्ञान तथा साहित्य के निर्माण का जो कार्य हुआ है, वह चाहितिंक 
मूल्यांकन की दृष्टि से पर्याप्त स्वस्थ एवं प्रेरणादायक है। इन इतिहास प्रलथों के अध्ययन से 
हिन्दी के साहित्य की मध्यकालिक एवं युगीन ऐतिहासिकता का व्यापक परिवेश दृष्टिगत होता 
है। इसके व्यापक ऐतिहासिक बोध के पश्चात्‌ हम यह प्रनुभव किए बिना नहीं रह सकते कि 
भारत की राष्ट्रभाषा हिन्दी का साहित्य विश्व की महान्‌ भाषाओ्रों के साहित्य से सहज श 
वुलनीय है। उसकी समृद्धि एवं उत्क्ृष्टता किसी से भी हीन नहीं कही जा सकती । क्‍ 


अं 


उपसंहार 


भारत की अधिकांश प्रमुख भाषाश्रों के समान हिन्दी का साहित्य भी लगभग एक हजार 
वष पुराना हूँ । एक हज़ार वर्ष के इस साहित्य-प्रवाह में श्राधुनिक साहित्य के योदगान का झ्राकलन 
करने के लिए यह आवश्यक हो जाता है कि पहले संक्षेप में यह विचार कर लिया जाए कि 
भारतीय इतिहास के मानचित्र में हमारे इस श्राधुनिक युग का प्रर्थात्‌ सनू १८५७ से झारंभ 
हीने वाले वर्तमान युग का क्‍या स्थान है। श्राधुनिक भारत के इतिहास की प्रथम महत्वपूर्ण 
पटना हैं सन्‌ १८५७ का स्वतत्रता-सघ् जो एक प्रकार से इस युग की पहली सीमारेखा है । 
राष्ट्रीय चेतना और राजनीतिक जागरण का यह आ्रांदोलन वास्तव में मध्य युग की समाप्ति 
भ्ौर आधुनिक युग के आरंभ का पहला उद्घोष था। भारतीय चेतना में व्याप्त मध्ययुगीन 
संस्कार सहसा विज्षुब्ध हो उठे, भाग्यवाद पर आ्राश्चित श्रकर्मरयता की भावता जो हर प्रकार 
के परिवर्तन के प्रति सशंक थी नवीन परिस्थितियों के श्राघात से श्रांदोलित हो उठी भौर जन- 
मानस में अपने राजनीतिक-सामाजिक स्वत्व को प्राप्त करने की आाकांज्षा उत्पन्न हो 
गयी । इसके बाद ब्रिटिश राज्य की स्थापना हुई--खरडों में विभक्त भारत एक संगठित 
राज्य बन कर विदेशी साम्राज्य का प्रमुख अश्रंग बन गया। पश्चिमी ज्ञान-विज्ञान तथा 
समभ्यता-संस्क्ृति से भारतीय मानस का सस्पर्क और संघर्ष हुआ जिसके फलस्वरूप भ्ाधुनिक 
चेतना का जन्म हुआ्रा । 


आधुनिकता के विभिन्न भ्र्थ ओर लक्षण : 


आ्राधुनिक शब्द का प्रयोग मुख्यतः दो अर्थों में होता है--एक प्रर्थ मात्र काल- 
वाचक है जिसके अनुसार आधुनिक एक विशेष कालावधि का द्योतक है। भारतीय 
इतिहास में आधुनिक युग का प्रारम्भ सामान्य रूप से १८वीं शतों के उत्तरार्ध से माना 
जाता है जबकि देश के दक्षिश-पश्चिमी और पूर्वी भागों में यूरोपीय देशों के उपनिवेश 
स्थापित होने लगे थे परन्तु इसका वास्तविक रूप सन्‌ १८५७ के बाद ही प्रस्फुटि 
हुआ । इस कालवाचक भ्र्थ का एक अन्य रूप भी है। जहाँ भझ्राघुनिक अतीत से भिन्न 









या नये का द्योतन करता है| इसके अनुसार आधुनिकता को घारणा समय-सापेज्ष होने पर 
भी किसी काल-खण्ड तक सोमित न रह कर गत्यात्मक बनी रहतो है। उदाहरण के लिए 





हमारा आलोच्य युग व्यापक अर्थ में श्राधुनिक होने पर भी विशेष प्रर्थ में झ्राधुनि 
से-कम तीन-चार चरणों में होकर गुज़र चुका है। _ 
दूसरा अ्रथ विचारपरक है जिसके अनुसार ग्राधुनिक' विशेषण एक विशिष्ट दृष्टिकोणु--- 
मध्ययुगीन विचारपद्धति से भिन्न एक नयी जीवन-दृष्टि का वाचक है, यद्यपि पहल 
फ्रे 
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ऐतिहासिक अर्थ भी उसमें गर्भित है। वस्तुतः आ्राधुनिकता की धारणा का मूल आधार ऐति- 
हासिक चेतना ही है : प्राधुनिक दृष्टि मध्ययुगीन और प्राचीन की अपेक्षा इसीलिए भिन्न है 
कि इसमें इतिहास-बोध की प्रधानता है; अर्थात्‌ यह अपने पर्य्यावरण के प्रति निश्चय ही सजग 
है। मध्ययुग और पुराकांल में भी जीवन दृष्टि अ्निवार्यतः ही अपने परिवेश से प्रभावित थी, 
परन्तु वह उसके प्रति कदाचित्‌ इतनी प्रबुद्ध नहीं थी। इतिहास की चेतना का विकास उस 
समय नहीं हुआ था । विचारपरक या दृष्टिपरक श्रथ में श्राधुनिकता एक मिश्र धारणा है जिसका 
निर्माण अनेक तत्त्वों से हुआ है । इनमें प्रथम और श्राधारभूत तत्त्व है अपने देश-कालके साथ 
जीवन्त एवं सचेतन संबंध । पर्व॑वर्ती यगों का जीवन प्रवृत्ति का जीवन था । जिसमें देश-काल जीवन 
के श्रन्तर्गत रमा हुआ था पर मनुष्य को उसकी पृथक्‌ चेतना नहीं थी--प्रवृत्ति के प्राधान्य के 
कारण उसकी कदाचित्‌ श्रावश्यकता नहीं होती थी, जैसे हमारे व्यक्तित्व में प्रकृति के तत्त्व 
रमे रहते हैं पर हम उनके भ्रस्तित्त्व के प्रति सजग नहीं है। आधुनिक" मनुष्य का जन्म उस 
समय हुआ जब वह अपने देश-काल के प्रति, अपने युग शौर इतिहास के प्रति, प्रबुद्ध हुआ | 
इस प्रबुद्धता के परिणामस्वरूप श्राधुनिक जीवन-दृष्टि में सामाजिक चेतता और श्रारम्भिक 
चरण में राष्ट्रीय चेतता का भी स्वतः ही समावेश हो गया था। कल्पना और आदर्श का 
श्रोकर्षण कम हो गया था--जीवन-दृष्टि व्यावहारिक एवं यथार्थपरक हो रही थी । भावुकता 
के स्थात॒ पर विवेक का नियंत्रण बढ़ चला था और विज्ञान के वर्धमान प्रभाव के कारण 
सामान्य दृष्टिकोण क्रमशः बौद्धिक (वैज्ञानिक) होता जा रहा था। इस प्रकार विवेकयक्त वैज्ञानिक 

दृष्टिकोण आधुनिकता का दूसरा प्रमुख तत्त्व है। आधुनिक दृष्टि में नवीन के प्रति आ्राकर्षण 
स्वाभाविक है; वस्तुतः काफ़ी हृद तक आधुनिक और नवीन पयाय॑-सम्बन्ध भी है। जैसी स्थिति 
है वही ठीक है या वेसी ही बनी रहे : एतादृशत्व की इस भावना के विरोध में आधुनिक 
चेतना का विकास होता है । परम्परा का विरोध इसमें नहीं है, परन्तु परम्परा को स्थिर तथ्य 
मानकर यह नहीं चलती ।--आश्राधुनिक दृष्टि परम्परा को प्रवाह के रूप में स्वीकार करती है. 
जो निरन्तर श्रग्रसर रहता है और जिसमें परिवर्तन श्रनिवाय है : जी पुरातन का त्याग 
संशोधन तथा पुनमल्यांकन की पद्धति से नव-नव रूपों के विकास की आकांक्षा, वैचित्र्य और 
नवीनता के प्रति आकर्षण आधुनिकता के सहज अंग हैं । श्रतः रुढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह और 
नवजीवन के विकास के लिए प्रयोग के प्रति आग्रह यहाँ अनिवार्य है । 


. यह आधुनिक का पारिभाषिक श्रर्थ हें जो समय से परिबद्ध नहीं है। इस प्रथ में 
प्राधुनिक' एक विशिष्ट धारणा का--उपर्युक्त विशेषताओ्रों की संहति का वाचक है | उस पर 
समय के क्रम का नियंत्रण नहीं है । 


इस दूसरे--धारणामूलक--पअ्र्थ में भी युग की बदलती हुई विचार-सरणियों के श्रनु- 
सार संकोच-विस्तार होता रहा है और क्रमश: इसका एक अ्तिवादी विशेषीकृत रूप भी उभर 
कर सामने श्राया है जो परम्परा से असंलग्न तात्कालिक जीवन-अ्रस्तित्त्व पर आ्राश्रित है। भ्राज 
के जीवन का सबसे अ्रधिक प्रभावी सत्य है--दूसरे महायुद्ध की विभीषिकाओ्ों के संदर्भ में 
विज्ञात्न का विकास, जो श्रभूतपूर्व वेग से हो -रहा है । इसके कुछ परिणाम स्पष्ट हैं : प्रादेशिक 


करण 
४. 5४ 
क्र 
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सीमाएँ प्राय: टूट गई हैं--देश भ्ौर काल की बाधाओं का काठिन्य गलने लगा है। शक्ति 
का संघर्ष अ्रत्यन्त भयंकर हो गया है--दो परस्पर-विरोधी विचारधाराओं के प्रतिनिधि राष्ट्र 
आज इतनी भ्रधिक विनाशकारी सामग्री से सम्पन्न हैं कि सन्‍्तुलन भंग हो जाने से किसी भी 
बरस मानव-सृष्टि का पूर्ण संहार हो सकता है। उधर श्रन्तरिक्ष-विजय की बढ़ती हुई सभाव- 
नाश्रों के कारण जीवन की परिधि का अनन्त विस्तार हो रहा है और मानव प्राणी के स्वयं 
सिद्ध गौरव के प्रति सन्देह के कारण बढ़ते जा रहे हैं। जैविक घरातल पर जीव-विज्ञान की 
उद्भावनाञ्रों के फलस्वरूप श्रौर चेतना या अन्तरचेतना के ज्षेत्र में मनोविश्लेषणशास्त् के 
शोध-परिणामों के प्रभाव से भ्रन्तर्जीवन ्र्थात्‌ भ्रनुभूत्यात्मक जीवन का स्वरूप ही बदल गया 
है : चेतना-प्रवाह के नैरन्तर्य की सिद्धि के साथ-साथ भावनात्मक भ्ौर वेचारिक प्रत्यय बिखरने 
. लगे हैं । इसका एक परिणाम हुआ है तकंशास्त्र का खण्डन और दूसरा परिणाम है रागात्मक 
अनुभवों की स्वतंत्र सत्ता का निषेध । श्रादर्श टूटने लगे हैं श्रौर मूल्यों के छास की धारणा बल 
पकड़ने लगी है । विश्वास उभरने लगा है कि जीवन के अखराड प्रवाह में प्रतीत तो सर्वथा 
विलीन हो चुका है और श्रनागत अभी प्रदृष्ट है; सत्य यदि है तो वह वर्तमान क्र का 
अनुभव । भनुष्य क्षण में ही जीता है क्योंकि उसका अनुभव छ्ण में ही निबद्ध है । अ्रनुभव ही 
जीवन का एकमात्र सत्य है : और अनुभव का न भूत होता है न भविष्यत्‌---उसका तो केबल 
वर्तमान ही होता है। इस प्रकार ज्षणवाद के नये रूप की स्थापना हो रही है। श्रास्तिक प्ौर 
धार्मिक किक गार्द ने श्रास्था के माध्यम से और नास्तिक सात्र ने अनास्था के माध्यम से 
च्षण-केन्द्रित जीवन के आधार पर अपने-अपने ढंग से अस्तित्ववाद की स्थापना की है । मानव- 
 श्रस्तित्त्व ही' एकमात्र सत्य है लेकिन श्रपने सहज रूप में यह श्रस्तित्त एक 'शाश्वत संकट 
है--अ्रस्तित्व और उसके रहस्य का प्रनुभव 'चिरंतन भार' के रूप में ही मनुष्य को होता है । 
आज का मनुष्य अनवरत चि्ताग्रस्त है भर भ्रनवरत चिन्ता की यह मनःस्थिति आाधु- 
निकता का एक अत्यन्त स्पष्ट लक्षण है। जीवन को चेतना आ्राज स्पष्टत: ही प्रत्यन्त जटिल 
बन गई हे--परम्परागत जीवन-दर्शन में स्वीकृत राग एवं विचार के पृथक्‌-पृथक सूत्रों का 
अस्तित्व खशिडित और विवेक तथा इच्छा के अ्रनुसार उनका ताना-बाना बुनने का वांछित 
सुयोग नष्ट हो जाने से कारण जीवन के रंग उड़ गए हैं और रस पूख गए हैं। “अप रह गई 
है जटिल और शुष्क भ्रनुभूति या श्रनुभूतियों का जाल । इसीलिए आज के जीवन की चंतना एकदम 
उलभी हुई, रूखी भ्ौर कठित है ! जीवन का सौन्दर्य, यदि हम इस रुढ़ शब्द का प्रयोग करना हो 
चाहें, इसी रुखेपत, जटिलता और काठिन्य या उसके बोध में निहित है । प्रामाजिक घरातल 
पर इसका प्रभाव यह हुआ है कि सम्बन्ध टूटने लगे हैं, मनुष्य प्रपने को संदर्भ से हल कम 
महसूस करने लगा है और समाज में उसकी अभ्रपनी सार्थकता का विश्वास प्राय: ँडठ है चुका 
हैं। उसे लगता है जैसे वह एकांत निर्वासित प्रासी है--समाज के साथ उसके सम्पर्क-सूत्र छिन्न 
भिन्न हो गए हैं, और सम्प्रेषश के साधन प्रायः रीत चुके हैं। इस भ्रकार प्राध्यात्मिक, नतिक 
और सामाजिक मूल्यों के विधटन के फलस्वरूप आधुनिक युग के प्रतिनिधि जिस जीवन-दर्शन 
का विकास हुआ है उसको अन्तर्मुल चिन्तकों ने 'प्रस्तित्वाद' धोर बहिर्मुख विचारकों ने 
“निराशावादी वैज्ञानिक मावववाद'! कहा है।. 



























 उपलब्धियाँ 
साहित्यिक चेतना का विकास : | 
. आधुनिक युग की प्रमुख उपलब्धि है साहित्यिक चेतना का विकास। इस युग में 
हिन्दी-साहित्य में नवीन कला-दृष्टियों का उन्मेष हुआ । हिंदी-साहित्य की परम्परा में कला 
का सम्बंध भ्रब तक दरबारी जीवन, राजाओं के युद्ध-धर्म, रहस्य-साधना, नीति, गाहंस्थिक 
श्रृंगार श्रादि से चला आ रहा था। आधुनिक युग से आकर नई राजनीतिक परिस्थितियों 
के संघात से साहित्य-कला ने जीवन के बृह॒त्तर क्षेत्र में प्रवेश किया । सामाजिक 
परिवेश श्र उसमें विकासमान जन-जीवन के साथ उम्रका प्रत्यक्ष संबंध हुआ और साहित्य 
की विषय-वस्तु तथा अ्भिव्यंजना-प्रणालियों में नवीन स्फूर्ति और शक्ति का समावेश हुप्ना । 
जीवनानुभव के नये ज्षितिज उद्घाटित हुए, जिनके कारण साहित्य की विषय-वस्तु का अ्रभूतपृव 
विस्तार हुआ और उसकी अभिव्यक्ति के लिए नये मार्गों का अन्वेषण एवं उद्घाटन हुआ.। . 
विज्ञान का विकास इननी द्रुत गति से हुआ और उससे प्रभावित मानव-जीवन की गतिविधि-- 
. चिंतन श्र व्यवहार--में इतनी तेज़ी से परिवर्तत हुए कि. इतिहास की धारा ही बदल गई। 
पू्व॑वर्तो युगों में भी विप्लव हुए थे+-देश के समस्त भूभागों के जीवन में उद्द लच बराबर 
होता रहा, परन्तु परम्परागत जीवन-दर्शन में कोई बड़ा विप्लव प्राय: नहीं हुआ, श्रतः मानसिक _ 
जीवन में एक प्रकार का स्थैर्य बना रहा। वर्तमान युग में बाह्य-जीवन के साथ-साथ अंतरंग 
जीवन की गति भी बड़ी तेजी के साथ बदलती गई। आश्राधुनिक युग के साहित्य पर इसका 
प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था--कक्‍योंकि भारतीय . साहित्य-कला अब किसी एकांत साधना-कक्ष . 
या अ्रंत:पुर में बंद नहीं रह गयी थी, वह सार्वजनिक जीवन को भीड़ में. सम्मिलित हो गई. 
थी ओर उसी प्रवाह में, उसके हर मोड़ के साथ मुड़ती हुई उतने ही वेग से आगे बढ़ रही 
थी । यही कारण है कि पूर्ववर्तों युगों का विस्तार जहाँ. शताब्दियों तक व्याप्त है-प्रत्येक 
काव्य-धारा शताब्दियों तक. निरंतर प्रवाहित रही है वहाँ श्राधुनिक युग के चरण बड़ी तेजी 
के साथ आगे बढ़े हैं । पुनरुत्थान-काल या भारतेन्दु-युग की श्रवधि मुश्किल से २५ वर्ष की है, 
जागरंण-सुधार-काल में उद्भूत राष्ट्रीय-सांस्कृतिक काव्य-धारा का जीवन्त वेग भो स्वातंत््य- 
प्राप्ति के कुछ ही वर्षों के बाद मन्द्र पड़ गया, और छायावाद जैसी समृद्ध काव्य-प्रवृत्ति दो 
दशकों में ज्ञीण हो गयी, प्रगतिवाद की उम्र दस वर्ष से भी कम रही, और नई कविता में 
बीस-पच्चीस वर्ष के भीतर न जाने कितनी धाराएँ उन्मग्त-निमग्न होती रहीं। वास्तव में 
प्राचीन साहित्य को अपेक्षा प्रांचुनिक साहित्य का यही वैशिष्ट्य है कि युग-जीवन के साथ 
अत्यंत निकट संबंध होने के कारण उसकी गति में. त्वरा है, एकाग्रता और एकसरता के स्थान. 
प्र विस्तार एवं वेविध्य हैं । क्‍ 
इस युग की साहित्य-चेतना की दूसरी विशेषता यह है कि बढ़ते हुए बुद्धिवाद के प्रेभाव- _ 
स्वरूप. उसमें क्रमशः: सूक्षता शोर अन्वर्थतो का विकास होता गया है। विज्ञान के द्वारा 
भौतिक जगत्‌ के सूच््मातिसूच्म रूपों श्रोर मनोविश्लेषणशास्त्र द्वारा श्रवचेतत मन की सूच्मत्म 
प्रक्रियाओं का उद्घाटन हो जाने से मानव की चिंतन और अनुभव शक्ति पहले से श्रधिक 
सूदम-प्रखर हो गई है जिसके फलस्वरूप साहित्य चेतना में पहले की अपेक्षा श्रधिक धार 
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थ्रा गई हैं। आधुनिक युग के कवि और लेखक अपने परिवेश के प्रति कहीं अधिक सजग रहे है 
जिनसे उनकी कला चेतना में जीवन का बोध श्रपेज्ञाकृत अधिक स्पष्ट हो गया है 
नवीन प्रवत्तियों का जन्म 


काव्य के ज्ेत्र में चार प्रमुख प्रवृत्तियों का जन्म हुआ : राष्ट्रीय-सांस्कृतिक 


कविता, छायावाद, प्रगतिवाद और नई कविता | गुण और परिमाण की दृष्टि से इनमें 
पहली दो प्रवृत्तियों का सम्पूर्ण हिन्दी-काव्य-परम्परा में महत्त्वपूर्ण स्थान है। राष्ट्रीय- 
सांस्कृतिक कविता की मूल चेतना सामाजिक हैं। उसमें मध्ययुगीन काव्य की बोर- 
भावना तथा सांस्कृतिक चेतना का उत्कर्ष एवं विस्तार मिलता है; शौर्य की भावना सामंतीय 
एवं प्रादेशिक परिधियों को तोड़ कर व्यायक राष्ट्रीय धरातल पर प्रतिष्ठित हुई श्र सांस्कृतिक 
चेतना ने धर्म-जाति की डढ़ियों से मुक्त होकर बृहत्तर मानवीय भूमिका प्राप्त की । गाँधी द्वारा 
प्रतिपादित सत्य और अ्रहिसा के दर्शन ने एक शोर उसमें वेष्णुव-भावना की सात्विकता और 
मानव-करुणा का संचार किया तो दूसरी ओर उसे आत्मा के ग्रपर्व श्रोज से मंडित कर दिया । 
फलत: मध्य-काल की वोर-भावना की श्रपेकज्षा आधुनिक-युगीन राष्ट्रीय कविता की और मो ता 
में गरिमा अधिक है; उद्द श्य की गरिमा और धरातल की व्यापकता के कारण उसमें उदात्त 
तत्त्व कहीं अधिक है। इसी प्रकार, मध्यकाल के कवियों की श्रपेज्ञा इस युग के कवियों को 
सांस्कृतिक चेतना भी अधिक व्यापक और समृद्ध है। आधुनिक कवियों की सांस्कृतिक चेतना 
के निर्माण में बस्तुत: मध्ययुग की सामंतीय संस्कृति की अपेक्षा उसके पूर्ववर्ती युग--भौर्यकाल 
भारतीय इतिहास के सुवर्सा-युग-क्री संस्कृति का प्रभाव अधिक है । आधुनिक यूग के 
स्वप्तद्रष्टाश्रों की कल्पना अपने निक्रठ श्रतीत से, जो प्राय: अंधकारमय था, पराइमुख होकर 

सदर अतीत में अधिक रमी है, उधर पाश्चात्य सम्यता और संस्कृति के ज्ञान-विज्ञान एवं 
उभरते हुए मानववादी मूल्यों तथा लौकिक वभव ने भी उसे श्राकृष्ट किया है । इन दोनों के 
संयोग से--भारत के अतीत युग की आत्मिक समृद्धि और पाश्चात्य प्म्थता के भौतिक 
ऐश्वर्य के योग. से भारतीय साहित्य में एक नवीन सांस्कृतिक चेतना का उदय हुग्रा जो 
अपेक्षाकृत अ्रधिक समुद्ध और परिष्कृत है ।. 

: दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति हैं छायावाद, जिसका हिन्दी-काव्य की परम्परा के विकास में 
विशेष योगदान है। छायावाद ने अत्यंत सूच्म-परिष्कृत सौंदर्य-दृष्टि का उत्मेष कर हिन्दों- 
काव्य-चेतना को अभूतपर्व समृद्धि प्रदात की | कथ्य के संशोधन झौर शिल्प के सोष्ठब--दोनों 
की ही दृष्टि से छाथावाद का गौरव अक्षुण॒ण है । रीति-युग में सोंदर्य प्रायः मधुर का पर्याय 
बनंकर रह गया था और झ्यंगार की परिधि अत्यंत सो मित हो गई थी । भक्ति काल में इष्ट के 
जिस अलौकिक सौन्दर्य की मौलिक कल्पना प्रतिभावान्‌ निगु ण और सगुण कवियों ने की थे 
वह सामान्य कवियों के काव्य में रूढ़िबद्ध हो गई थी। निगु झा कवि रहस्यात्मक प्रतीकों का 
आर सगरण कवि अलौकिक उपकरणों का सर्वथा रूढ़ प्रयोग करने लग गये थे जिसमें दिव्य 

दर्य के उन्मेष की अपेक्षा अलंकार का चमत्कार अधिक रहता था। रोमानो सोन्दर्य-चेतना 
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समावेश हो गया--चित्त की द्वुति में दीप्ति का मिश्रण हो जाने से श्यृंगार. के परम्परामक्त 
स्थायी भाव के. स्वरूप में संशोधन हो गया-। श्रब॒ सौन्दर्य की कल्पता मानों शरीर के अंगों के 
चक्ष-गोचर रूप से आगे बढ़कर मनःगोचर लावराय' तक पहुँच गयी । 
मानव-जगत्‌ में, गोचर से सूदमतर-मन और चेत॑ता के सौन्दर्य की विवृति छायावाद की 

विशेषता है । छायावादी कवि नारी में अ्रंगों की मांसलता के प्रति आ्राकृष्ट न होकर उसके 
मन और आत्मा के सौन्दर्य्य पर मुग्ध होता है; वह रूप के माध्यम से अभिव्यक्त उसके हृदय 
के माधुर््य को श्रनावृत्त करता है। सोन्दर्य की यह भाव-रड्जित कल्पना जिसकी घनाननद जैसे 
कवि में एक ऋलक पर मिलती है, इसी युग में श्राकर पूर्यतः विकसित हुई । उधर प्रकृति के 
क्षेत्र में मी छायावाद के कवि ने इसी अ्रन्त:सौन्दर््य की प्रतिष्ठा.की । प्रकृति उद्दीपन न रहकर. 
आलम्बन के रूप में उपस्थित हुई भ्रौर कवियों ने उसके भीतर चेतना की श्रन्त:सत्ता का भ्रनु- 
संधान कर उसके साथ एक नवीन रागात्मक सम्बंध स्थापित किया । इस युग में प्रकृति का 
चित्रण बिम्ब श्रौर मिथक रूप में श्रधिक हुआ है भश्रौर इसका मुख्य कारण यही है कि श्रब 
प्रकृति के चेतन-सौन्दय्यं के प्रति आग्रह बढ़ता जा रहा' था। रीतिकाल का कवि भी काव्य- 
सजना के छ्षणों में कभी-कभी प्रकृति के साथ रागात्मक सम्बन्ध का. अ्रनुभव करता था-- 
सेनापति और पद्माकर जैसे कवियों की प्रकृति-ेतना सर्वथा रूढ़ और आलंकारिक नहीं थी; 
किन्तु वह सम्बन्ध स्थूल और ऐन्द्रिय था। छायावाद के कवि ने प्रकृति को श्रपनी अस्तर्मुख 
अनुभूतियों का माध्यम बनाकर उसके साथ जिस तादात्म्य का अनुभव किया वह ऐन्द्रिय- 
मानसिक न होकर कल्पनात्मक था । इस प्रकार श्रालोच्य युग में सौन्दय्य की परिधि का विस्तार 
हुआ : गोचर से भ्रगोचर की शोर, प्रत्यक्ष से परोक्ष की ओर, चेतन से अ्रंतश्चेतत की ओर। 

इनके अतिरिक्त भ्रन्य दो प्रवृत्तियों ने भी हिन्दी-ककविता को नये झ्रायाम प्रदात किये-- 
प्रगतिवाद ने उस स्वस्थ सामाजिक चेतना और नई कविता ने तीखी यथार्थ अनुभूतियों की 
सहज क्षमता प्रदान की । इस प्रकार आधुनिक युग में काव्य की धारा नवीन ज्ञितिजों और 
चेंतता के विविध स्तरों का स्पर्श करती हुई गुण और परिमाण दोनों की दृष्टि से विकास के 
पथ पर अग्रसर रही । अतीत की श्रेष्ठ कवि-प्रतिभाश्रों के समकक्ष अ्रनेक कवि-प्रतिभाश्रों का 
उदय हुआ--भा रतेन्दु, हरिश्रौध, रत्नाकर, मैथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, निराला, पन्‍त, सियाराम- 
शरण गुप्त, महादेवी और दिनकर आदि इस युग के काव्य-गगन के उज्जवल नक्षत्र है। इनकी 
अनेक उत्कृष्ट कृतियाँ हिन्दी-काव्य के इतिहास में भश्रमर रहेंगी--प्रबन्ध-काव्यों में प्रियप्रवास 
साकेत, यशोधरा, कामायनी, कुछुक्षेत्र गोपिका, लघुकावब्यों में राम की शक्ति पूजा, और 
प्रगति के क्षेत्र में अपरा, पल्‍लविनी, चिदम्बरा, यामा, निशा-निमंत्रय्त श्रादि में संकलित मुक्तक 
और गीत केवल इसी युग की नहीं युग-युग की श्रमुल्य थाती हैं । 
गद्य का विकास : द 

आधुनिक काल की एक गशत्यंत महत्वपूर्ण उपलब्धि है गद्य । आज यह कल्पना करना 
कठिन नहीं है कि गद्य के माध्यम के बिना आधुनिक जीवन की अ्रभिव्यक्ति कितनी दुष्कर हो 
सकती थीः। गद्य के रूप में हिन्दी साहित्य को जीवन-बोध का एक ऐसा व्यापक और प्रत्यक्ष 
माध्यम प्राप्त हो गया जो विगत युगों के लिए सर्वथा ग्रलम्य था। गद्य के क्षेत्र में जीवन के 


उपंसहार' ह हे ध्श्््‌ 


नाना रूपों के अ्रनुरूप भ्रनेक महत्त्वपूर्ण विधाओं का जन्म हुआ । इसके साहित्य के अन्तर्गत उप- 
न्यास-कहाती के अनेक भेद और नाटक के विविध रूप उभर कर सामने आये । ज्ञान के 
साहित्य के अन्तर्गत शास्त्र और विज्ञान के भ्रंग-उपांगों का विवेचन हुआ । इन दोतों के मध्य- 
वर्ती क्षेत्र में निबन्‍्ध, समालोचना, जीवनी, संस्मरण आदि अनेक नवीन विधाग्नों का जन्म 
हुआ । इन सभी विधाश्रों का विकास भी द्रुत गति से हु्ना । उपन्यास के क्षेत्र में जासूसी और 
तिलस्मी कथाओरों से लेकर श्रन्तर्मम तथा सामाजिक यथार्थ की प्रभिव्यक्ति में समर्थ नवीनतम 
प्रयोगों का सन्निवेश हुआ और प्रेमचन्द, जैनेन्द्र, यशपाल, श्रज्ञेय एवं रेणु जैसे प्रतिभावान्‌ कला- 
कारों ने उसका सम्बर्धन किया। यही बात हिन्दी कहानी के विषय में भी सत्य है--आाधी 
शताब्दी के भीतर ही हिन्दी कहानी का स्तर इतना ऊँचा हो गया है कि वह विश्व की किसी 
भी भाषा की कहानी के साथ प्रतिस्पर्धा कर सकती है। हिन्दी-नाटक तथा रंगमंच का उदय 
शोर विकास भी श्राधुनिक युग की ही घटना है । यद्यपि इस क्षेत्र की उपलब्धियाँ सापेक्षिक 
दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं हैं फिर भी भ्रपनो सभी परिसीमाप्रों के बावजूद प्रसाद जैसा 
नाट्यकार दूसरी भाषाओ्रों में दुर्लभ है। आलोचना, आलोचना शास्त्र तथा शोध हिन्दी साहित्य 
के अत्यन्त पुष्ठ अंग हैं। संस्कृत काव्यशास्त्र की परम्परा जो पन्य भाषाप्रों में प्रायः लुप्त हो 
गईं थी, हिन्दी के रीतिकाव्य में निरन्तर जीवित रही है। झ्राधुनिक युग में गद्य का माध्यम 
प्राप्त होने पर भारतीय और पाश्चात्य काव्य सिद्धान्तों के समन्वय से एक संश्लिप्ट काव्यशास्त्र 
का निर्माण आरम्भ हुआा जिसका भ्राचार्य रामचन्द्र शुल्क तथा उनके परवर्ती झालोचकों ने 
सम्यक्‌ विकास किया। आधुनिक भारतीय भाषाओ्रों में हिन्दी का आलोचना-साहित्य तथा 
ग्रालोचनाशास्त्र निश्चय ही सर्वाधिक प्रोढ़ और समृद्ध है। स्वतन्त्र भारत में ज्ञान के साहित्य 
की अभूतपूर्व उन्नति हुई, समाजशास्त्र, भोतिकविज्ञान, पत्रकारिता आदि के क्षेत्र में पुष्कल वाड- 
मय का निर्माण हुआ : हिन्दी शब्द सागर का सम्पादन तो वर्तमान शती के तीसरे दर्शक में ही 
हो चुका था, स्वतन्त्र भारत में श्रधिक सुविधा और साधन मिलने पर हिन्दी विश्वकोश के 
अतिरिक्त अनेक प्रामारिषिक शब्द कोश और महत्वपूर्य अंग्रेजी-हिन्दी कोश प्रकाशित हुए | इस 
प्रकार हिन्दी भाषा वर्तमान जीवन की आवश्यकता्ों की पूर्ति का समर्थ माध्यम बनी ओर 
हिन्दी साहित्य विश्व की जीवन्त आधुनिक भाषाश्रों की पंक्ति में आकर खड़ा हो गया । 
मुल्यांकन 





(१) हिन्दो-साहित्य के परिध्रेक्ष्य में : 
सारांश यह है कि विस्तार-वैविध्य तथा गुख-परिमाण--सभी दृष्टियों से भाधुनिक- 
काल हिन्दी साहित्य का विकास काल है। स्वर्स युग उसे त कहिए--वास्तव में यह विशेषर 
श्रब भी भक्तिकाल के लिए ही सुरक्षित है क्योंकि मानव-चेतना का स्वर प्रनुभूतिकोण 
जितनी श्रधिक मात्रा में जायसी सूर तुलसी मीरा के युग में मिलता है उतना श्र 
नहीं । वास्तव में यह युग तो लोहे यानी मशीन का युग है जो सूच्रम से सूचम सम्बेदनों का प्रत्य॑- 
कन करती है, पहाड़ों को तोड़ती है, सागर की भतल गहराई झोर प्नन्तरिक्ष के प्रनन्त विस्तार 
को मापती हैं--अभर्थातूं यह संघर्ष और विकास का युग है जिसमें हिन्दी साहित्य ने ्‌ 
जींवन के संघर्ष के समस्त श्रायामों को श्रभिव्यक्ति प्रदात करने को ऋमता का प्रज॑न किया है 
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इंस दृष्टि से आधुनिक काल की तुलना आदिकाल के साथ की जा सकती है जब हिन्दी साहित्य 
को इसी प्रकार जीवन के नाताविध संघर्ष को वाणी देने के लिए नई ज़मीनें तोड़नी पड़ी थीं 
और नये-तये रूप ढालने पड़े थे | परन्तु तब जीवन की परिधि कितनी सीमित थी---उसके 
प्रायाम कितने छोटे थे : भ्रतः प्रकृति का साम्य होने पर भी आदि काल और आधुनिक काल _ 
के साहित्य में विस्तार वैविध्य एवं गुण परिमाण की दृष्टि से कोई तुलना नहीं हो सकती। 
भक्तिकाल निश्चय ही हिन्दी-साहित्य के इतिहास का स्वर्ण युग था--परिमाणं और गुर, माधुर्य 
प्रौर आदात्य दोनों की दृष्टियों से वह वैभव का युग था; उदात्त प्रतिभाश्रों का ऐसा समारोह, 
काव्य की अमर विभूतियो का ऐसा समृद्ध भाणडार पूर्ववर्ती और परवर्ती युगों में प्रायः दुर्लभ 
ही रहा । परन्तु उसमें वैविध्य एवं वेचित्र्य नहीं है; अन्तर्व॑र्ती साम्प्रदायिक प्रभाव गहरा होने के 
कारण भक्ति काव्य में पुनरावृत्ति और एकरसता मिलती है। रीतिकाल में माधुय्य तो बराबर 
बना रहा, उसमें भ्रलंकृति और कला-सौष्ठव का योग भी हुआ--परल्तु श्रौदात्य का हास हो 
गया । जीवन के साथ सम्पक टूट जाने के कारण उसमें वेविध्य विस्तार की हानि तथा एक- 
रसता की और भी वृद्धि हो गई। आधुनिक युग ने श्रतीत के इस सम्पूर्ण रिक्थ को लेकर _ 
जीवन के एक ऐसे नये क्षेत्र में प्रवेश किया जिसकी सीमाएँ निरन्तर फैलती जा रही थीं, झ्रास्था . 
के स्थान पर बुद्धि का नियन्त्रण हो जाने से जिसका रूप बड़ी ही तेज़ी से बदल रहा था,-- 
स्थायी मूल्य अस्त-व्यस्त हो रहे थे और नयी प्रास्थाएँ चेतना के स्तरों को भेद कर जन्म ले 
रही थीं। इन सब को आत्मसात्‌ कर शब्द-प्रर्थ के' माध्यम से कला में परिणत करने की 
चुनौती झ्राधुनिक युग के सामने थी, आज भी है--औौर वह निरन्तर उससे जूक रहा है । हर 
प्रयत्न सिद्धि नहीं बनता--वास्तव में जब तक प्रयत्न की चेतना विद्यमान रहती है तब तक 
सिद्धि की श्रवस्था प्राप्त नहीं होती, फिर भी इस काल खण्ड की उपलब्धि कम नहीं है : रिक्‍्थ 
से जो मिला है, उसको इसने विस्तार दिया है--वैविध्य दिया: है, तयी ऊर्जा और नया यथार्थ- 
बोध दिया हैं और एक सीमा के भीतर नवीन परिष्कार और नया ओौदात्य भी दिया है । 
(२) भारतोय-साहित्य के परिप्रेक्ष्य के 
आधुनिक युग की एक विशेषता यह हूँ कि इसमें. हिन्दों साहित्य. को अखिल भारतीय 
परिदृश्य प्राप्त हुआ है--अ्रर्थात्‌ भारत की अन्य भाषाओ्रों की सापेक्षता में श्रपनी गति विधि: को 
परखने का अवसर मिला हैं । पहले चरण में और कुछ सीमा तक दूसरे चरण में--भारतेन्‍्दु 
और द्विवेदी युग में विशेषता बंगला भ्ौर सामान्यतः मराठी के साथ हिन्दी का सम्पर्क रहा । 
माइकेल, रवीन्द्र, बंकिम और शरत्‌ के अनुवाद निरन्तर हुए, हिन्दी के कवि-कलाकारों ने सश्रद्ध 
भाव से उनके प्रभाव को ग्रहण किया और हिन्दी का पाठक भी उन्हें एक प्रकार से श्रपना ही 
लेखक मानने लगा | उधर गुजराती तथा मराठीं के साथ भी निकट सम्बन्ध स्थापित हुआ 
और हिन्दी साहित्य का विकास एक बृहत्तर भारतीय परिवेश में होता रहा । तीसरे चरण में 
आकर हिन्दी का अपना व्यक्तित्व श्रधिक प्रखर हो गया और बढ़ते हुए आत्म-विश्वास के फल- 
स्वरूप आदान की प्रवृत्ति प्रायः समाप्त हो गई, परन्तु व्यापक परिवेश अब भी यथावत्‌ बना... 
रहा । राष्ट्रीय श्रान्दोलन में हिन्दी को राष्ट्रभाषा का पद प्राप्त हों जाते से; उप्तका क्षेत्र अधिक 
विस्तृत. हो गया और हिन्दी का साहित्यकार प्रादेशिक चेतना से ऊपर उठ, भारतीय -चेतना-से. 


उपसंहार ६५७ 


प्रेरित होकर रचना करने लगा। भक्ति काल में भी इस प्रकार का सुयोग प्राप्त हुआ था : उस 
समय माध्यम था धर्म, इस युग में माध्यम रही राष्ट्रभावना । स्वत्त्र भारत में यह चेतना 
ओर अधिक सक्रिय हो गयी, हिन्दी देश की सभी समृद्ध भाषाओं के साथ अखिल भारतीय मंच 
पर आसीन हुई और हिन्दी के लेखक तथा झ्रालोचक को उन सबकी सापेज्ञता में अपने साहित्य 
का मूल्यांकन करने का अवसर मिला । भारत की प्रमुख भाषाओ्रों के उच्चतर साहित्य से 
प्रत्यक्ष श्रथवा परोक्ष परिचय प्राप्त कर लेने पर श्नेक प्रकार की अ्रान्तियाँ श्रपने आप दूर हो 
गई । आधुनिक युग के पूर्वार्थ में ऐतिहासिक कारणों से पूर्वांचल में बंगला प्रौर दक्षिण- 
पश्चिमी भारत में तमिल, मराठो भ्रादि को जो नव-जीवन और नवसंस्कृति का वाहक बनने 
का सौभाग्य प्राप्त हुआ था, उससे देश-विदेश के विद्वानों के मन में यह धारणा बन गयी थी 
कि हिन्दी की श्रपेज्ञा उन सभी भाषाओ्रों का साहित्य भ्रधिक समृद्ध है। भ्रखिल भारतीय परि- 
दृश्य प्राप्त हो जानें पर इस भ्रम का सहज ही निवारण हो गया। भारतीय भाषाम्रों की 
विभूतियों से श्राज हम परिचित हैं--माइकेल, रवीन्द्र, बंकिम और शरत्‌ को हम पहले से 
जानते थे--भ्रवः हम नज़रुल इस्लाम, ताराशंकर, विमलमित्र, रमणलाल देसाई, क० मा० 
मुन्शी, भारती, केशवसुत, शंकर कुरूप, पुटप्पा, का० श्री श्री०, उमाशंकर जोशी श्रादि को 
भी जान गये है--भ्रौर हम विश्वासपूर्वक यह ग्रनुभव कर सकते हैं कि मेंथिलीशरण गुप्त, 
प्रसाद, प्रेमचन्द, निराला, पन्‍्त, महादेवी, जैनेन्द्र, रामचन्द्र शुक्ल, राहुल सांकृत्यायन, भ्ाचार्य 
रघुवीर तथा हजारी प्रसाद द्विवेदी, और इधर दिनकर, प्रज्ञेय, यशपाल की प्रमर रचनाओं से 
समुद्ध हिन्दी का साहित्य श्रकेले गुण की दृष्टि से तो किसी से कम नहीं है, झोर गुर तथा 
परिमारा दोनों की दृष्टि से सबसे श्रधिक सम्पन्त है । 
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